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RESUMEN

El templo de Afaia en la isla de Egina es una de las
obras cumbre del arte griego. Este articulo, tras una
introduccién historica de la isla de Egina, nos presenta
la historia de su descubrimiento y excavacion y las
vicisitudes de sus restos escultdricos hasta su ubicacion
en la Gliptoteca de Munich. Por ultimo, se muestra una
descripcion del propio templo junto y de los frontones
escultdricos este y oeste.
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1. INTRODUCCION HISTORICA”

Egina situada en el centro del golfo sarénico, tuvo desde los albores de la civilizacién
egea un papel determinante en las relaciones comerciales entre las ciudades
helénicas y entre éstas y los paises del Mediterraneo. La isla poseia una posicién
clave que le permitia dominar el istmo de Corinto y la costa meridional del Atica. Sin
embargo, la isla nunca fue lo suficientemente fértil para alimentar a su poblacion
durante todo el afio de ahi que se tuvieran que hacer a la mar, para poder alimentar a
sus familias.

Los primeros habitantes de la isla de Egina, al igual que en el resto de las islas
del Egeo, llegan en el IV milenio a.C. Las excavaciones han hallados restos en el
asentamiento de Mesagros, situado cerca de la colina donde esta el templo de Afaia,
dedicado a las actividades agricolas. Pero destaca especialmente, el asentamiento de
Kolonna, tanto por su continuidad temporal como por su importancia dentro de la isla.
Ya a mediados del Il milenio a.C. era centro importante con murallas y grandes
edificios como la casa de pasillo al sur del posterior templo de Apolo, conocida como
“Weisses Haus”. Aunque el asentamiento fue destruido a finales del Ill milenio, las
murallas se levantaron de nuevo y, a lo largo, del Heladico Medio, llegaron a tener un
tamafio considerable. La prosperidad de este establecimiento se basé en el comercio.
Se importaba cerdmica desde Grecia continental (Atica, Beocia, Peloponeso), Creta y
las Cicladas. La dimension maritima de la economia local se observa en los barcos
pintados en grandes vasos. La guerra también esta presente en los marineros
armados gue aparecen representados en algunos vasos o en la tumba de un guerrero,
un hombre cuyo estatus o logros debieron ser excepcionales fue enterrado delante de
la puerta principal del posterior templo de Apolo, con elementos de lujo como una
diadema de oro, una espada, una lanza y un casco de colmillos de jabali.

Durante el Heladico Medio (2000-1580 a.C.) la vida continu6 sin muchos
cambios en estos asentamientos de la isla de Egina, pese a la llegada de nuevos
pobladores, y la instalacion de una posible colonia minoica. Las actividades
comerciales maritimas continuaron con el Atica, Epidauro y Beocia. La influencia
cretense se deja sentir en el arte ceramico. Se importaba ceramica de otros lugares de
Grecia porque la arcilla egineta era poco resistente a la humedad. De esta época
destaca el controvertido hallazgo del llamado “Tesoro de Egina”. Un serie de joyas de
estilo minoico-cretense datadas entre 2000-1550 a.C. aparecidas supuestamente en
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una tumba (o serie de tumbas) de camara situadas al oeste del templo de Apolo en
Kolonna.

En época micénica (1580-1200 a.C.) el asentamiento de Kolonna continué su
existencia, aunque con menos prosperidad como se observa en la menor cantidad de
objetos de lujo en los enterramientos. Otro asentamiento, se establecié en el Monte
Oros, en un recinto fortificado, en el que posteriormente se erigio el templo de Zeus
Helanios. Y ya hacia el siglo XIV a.C. aparecen los primeros restos cultuales en el
recinto del posterior templo de Afaia.

El final de la edad del bronce en Egina tuvo, al igual que en todo el
Mediterraneo consecuencias catastroficas. Los principales asentamientos de la isla
fueron destruidos, c. 1200 a.C., dando paso a los denominados Siglos Oscuros.

En torno al siglo X a.C. se observa arqueoldégicamente la llegada de nuevos
pobladores dorios desde el Peloponeso. Poco a poco la isla recuperé su actividad
maritima y se retomaron los contactos con el Atica, Argos, Corinto y las islas egeas.
En los siglos subsiguientes que corresponden con la época arcaica la isla adquirié una
gran prosperidad. Se convirti6 en miembro de la anfictionia de sietes ciudades que
incluia Calaureia, Epidauro, Prasias, Hermione, Nauplia y Orcomenos cuyo centro
religioso era el santuario de Poseid6n en Calaureia (la moderna Poros).

Tras liberarse del dominio de Argos y posteriormente de Epidauro, Egina tendra
su periodo de apogeo entre los siglos VII-VI a.C. como potencia maritima y comercial
alcanzando sus intereses a Naucratis en Egipto, Cidonia en Creta, Tarteso en la
Peninsula Ibérica u Olbia en el Mar Negro. La pujanza de la Egina arcaica,
representada por Sostratos de Egina, el comerciante mas rico de la época (Herddoto
IV, 121), favorecié las artes menores como la cerdmica, y la escultura en bronce muy
apreciada en el continente. La moneda de plata con el emblema de la tortuga se
difundié por todo el orbe griego y aun fuera de él. La prosperidad hizo que la poblacion
aumentase considerablemente y que se construyeran numerosos edificios publicos y
religiosos.

A partir del siglo VI a.C. Egina y Atenas se convirtieron en enemigos por
motivos comerciales y politicos pues Egina limitaba la expansion ateniense debido a
su control del golfo saronico. La flota egineta era muy poderosa pues, de hecho, fue
una fuerza naval combinada entre atenienses y eginetas la que derroté a los persas en
Salamina en 480 a.C. Atenas, merced a los consejos de Temistocles, reforzé su
marina de guerra para acabar con su supremacia. La respuesta de Egina fue aliarse
con los sucesivos adversarios de Atenas: Esparta, Tebas e incluso Persia. De hecho,
durante la | Guerra Médica, junto con Tebas acept6 la sumision a Persia, tanto para
defender sus intereses comerciales en Asia Menor como por oposicion a Atenas. En el
afo 458 a.C. la flota egineta fue vencida por la ateniense y un afio después cayo en
poder de su rival. La flota fue destruida, los muros derruidos y se le impuso un pesado
tributo como era la practica habitual del imperio ateniense respecto a las ciudades
conquistadas. Aunque la isla sufrid un cierto declive econémico, sin embargo, parece
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gue retuvo una parte de su flota comercial, y en 440 a.C. volvi6é a rebelarse contra
Atenas. Ademas bajo los términos de la Paz de los 30 afios debi6 recuperar cierto
grado de autonomia (Pindaro, Piticas VIII, 98-100).

Cuando estalld la Guerra del Peloponeso en 431 a.C. los atenienses
neutralizaron enseguida a Egina. Segun las fuentes fueron expulsados en masa, y
Esparta los asenté en Tireatis (Tucidides Il, 27, 1; Diodoro Xll, 44, 2). Pero las
ofrendas en los templos contindan durante todo el final del siglo V a.C., al igual que en
el puerto de Egina. Por ello, Wiliams al igual que Figueira, opina que quiza los
atenienses solo expulsaron a las familias dirigentes y enviaron un grupo de clerucos
suficiente para controlar a la poblacién que quedd. Tras la derrota de 404 a.C. de
Atenas, Egina recupero6 su libertad gracias a Esparta y los ciudadanos supuestamente
volvieron (Jenofonte, Helénicas Il, 219; Plutarco, Lisandro, 9).

Durante el siglo IV a.C. Egina conservé una cierta influencia por su posicion
estratégica y la destreza naval de sus habitantes. La isla era un enclave valioso para
controlar el Pireo mediante ataques piraticos y por ello cont6 con el apoyo de Esparta
y posteriormente Macedonia.

En la época helenistica la importancia de Egina continu6 su declive. No fue
MAas que un juguete en manos de las grandes potencias, e incluso llegé a ser vendida
por 30 talentos en el 210 a.C. al reino de Pérgamo por la liga etolia (Polibio XXII, 8,
10). Pese a todo, ésto asegurd a la isla un periodo de paz y estabilidad hasta la
llegada de los romanos en 133 a.C. A finales de la Republica, Grecia fue escenario de
las Guerras Civiles romanas Yy la invasion de Mitridates VI, por lo que sufrié una gran
inestabilidad. Por la ayuda prestada a Marco Antonio, éste regald, entre otras, la isla
de Egina a Atenas en 41 a.C. Esta situacion durd hasta la derrota de Marco Antonio
ante Octavio Augusto, que castigé a Atenas retirandole la isla en 21 a.C. por su apoyo
a Marco Antonio (Dién Casio LIV, 7).

Durante el imperio romano, Egina se beneficié de la estabilidad proporcionada
por el imperio hasta la época de las invasiones hérulas y godas del siglo Ill. Su
ubicacién insular y el reforzamiento de sus defensas le permiti6 sobreponerse a la
crisis del bajo imperio, resurgiendo el comercio y su poderio naval. Por desgracia, esta
benévola situacion tuvo un tragico final con los ataques de los piratas arabes en los
siglos IX y X, que provocaron que la mayor parte de la poblacion tuviese que huir al
continente y los que se quedaron, abandonaron los asentamientos de la costa,
trasladandose al interior a Paleochora.

2. EL TEMPLO DE AFAIA. HISTORIA DE LAS EXCAVACIONES

El descubrimiento del templo de Egina en tiempos modernos se debe a Jacob Spon en
1675. Este médico francés, que viajo junto al botanico inglés Georg Wheler, pertenece
a la categoria de viajeros eruditos que desde el siglo XVI comienza a visitar Grecia.
Hasta la fecha, el conocimiento de Grecia estaban en manos de los denominados
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anticuarios Personas eruditas que manejaban las fuentes clasicas, pero que no
conocian de primera mano los lugares descritos en los textos. Por otra parte, el viaje a
Grecia era muy arriesgado. Desde la conquista por el imperio otomano de los Ultimos
restos de imperio bizantino en Asia Menor y Grecia en el siglo XV, toda la zona habia
permanecido en estado de guerra latente, entre Venecia y Francia por un lado y el
imperio otomano, por otra. Ademas la navegacion se veia amenazada por los
corsarios barbaros.

Jacob Spon consideraba que la aportacién de la filologia cladsica no era
suficiente para el progreso de las ciencias histéricas, y que habia que dirigirse a otras
fuentes, como las inscripciones y los monumentos. Tras visitar Asia Menor, Spon y
Wheler llegaron a Atenas, donde estudiaron la topografia de la ciudad con el apoyo de
la misibn de monjes capuchinos y el consul francés Jean Giraud. De alli, partieron a la
isla de Egina, donde visitaron el templo de Afaia, del que en ese momento eran
visibles todavia 21 columnas. De esta visita dejé constancia Spon en su libro “Voyage
d’'ltalie, de Dalmatie, de Gréce et du Levant”’. No obstante, malinterpreté a Pausanias
(I, 30, 4) y confundi6 este templo con el de Jupiter Helanios.

A partir del siglo XVIII la situacion empezo6 a cambiar. Grecia se puso de moda
en Occidente. Junto a los viajeros tradicionales se afiadieron artistas y jovenes de las
clases acomodadas que después de terminar sus estudios completaban su educacion
con el un periplo por el Mediterraneo y al volver publicaban sus relatos de viaje, con
gran éxito. Ademas, el imperio otomano comenzaba a debilitarse, minado por la
anarquia interior; esto dej6 paso libre a las ambiciones y presiones de las grandes
potencias Rusia, Francia e Inglaterra. La situacién propicié un cambio de actitud de los
turcos respecto a los extranjeros. La vigilancia se relajo y los visitantes aprovecharon
para circular y explorar mas facilmente el pais. Se inicié6 una corriente de exportacion
de antigliedades ante la que las autoridades cerraban los ojos. Por otra, parte los
griegos debido a su ignorancia en unos casos e impotencia en otros, nada podian
hacer para impedir el expolio de su patrimonio. En este contexto no hay que olvidar
gue las grandes potencias consideraron la posesion de obras de arte clasicas como
una muestra de su poder. Aunque a posteriori el saqueo de las antigiiedades significé
un profundo cambio en el conocimiento del arte antiguo, el beneficio que obtuvo el
mundo académico no justifica, el modo en que fueron expoliados estos paises.

En abril de 1811 cuando partian los dltimos marmoles del Partenén hacia
Inglaterra llegaban Robert Charles Cockerell, John Foster y los alemanes Karl Haller
von Hallerstein y Jacob Linck. Estos estudiosos de la antigiiedad habian formado la
asociacion llamada Xeneion, en Roma. Fue la primera asociacion internacional de
arqueologos, calificada por algunos como de ladrones de antigiedades. Aunque
ninguno de ellos hizo del comercio de antigiiedades el objetivo de sus actividades, el
resultado de sus trabajos (en Egina o Arcadia) alent6 la competencia internacional.

Cockerell y Hallerstein, que eran arquitectos decidieron tomar medidas del
templo de Jupiter/ Afaia en Egina. Mas, tras los restos arquitectonicos surgieron
inesperadamente las esculturas. Las primeros fragmentos fueron extraidos en el
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pronaos: dos cabezas esculpidas de excepcional calidad. Y en seguida empezaron a
aparecer muchos mas en las zonas delantera y trasera del edificio. Los habitantes
griegos de la zona protestaron pues creian que las estatuas desenterradas estaban
dotadas de un poder “magico”. Los notables de los pueblos circundantes pidieron a
Cockerell que detuviera las excavaciones “por temor a que llevara la mala suerte a
Egina”. Pese a estos “inconvenientes” los descubridores los compraron por una suma
irrisoria, que pagaron a las autoridades locales, y los llevaron a Atenas para obtener
dibujos y calcos.

Imagen de la excavacion de Cockerell y Hallerstein

Sin embargo no tardé en estallar una dura competencia entre particulares y
entes publicos para hacerse con aquellas esculturas, cuya importancia comprendian
muy bien ambos arquitectos. Asi mientras Cockerell defendia los intereses del principe
regente de Inglaterra y los del Museo Britanico, Haller actuaba en favor del principe
heredero de Baviera, Luis. En determinado momento, y con el propdsito de conseguir
aguellas obras de arte para el Museo Napoledn, entr6 también en liza el artista S.
Fauvel, que representaba en Atenas al embajador francés Choiseul-Gouffier, ante la
Sublime Puerta. En vista de lo cual se resolvid proceder a una subasta publica, que
habria de celebrarse en Zante. Pero, dada la inestable situacion politica de la zona, se

ISSN 1989-4988 http://www.claseshistoria.com/revista/index.html -



Isidro M. Fernandez Tapias El templo de Afaia en la isla de Egina

decidid poner a buen recaudo las esculturas trasladandolas a al isla de Malta. En este
clima de intereses contrapuestos, Haller que habia insistido al Principe Luis de
Baviera., se sali6 con la suya. Las gestiones de un enviado del principe bavaro, J.M.
Wagner y de Walter Gropius, lograron que se firmase un contrato de adquisicién a
favor de la casa real de Baviera por 120.000 marcos, sin ni siquiera haber visto los
originales, pero con una idea muy clara de su valor tras conocer los calcos que le
mostro en Atenas Fauvel. Era el 30 de enero de 1813. Una suma relativamente
madica tratdndose de obras de arte originales: 18 estatuas en bastante buen estado y
numerosos fragmentos.

Aquel golpe de mano suscitd asperas criticas e inclusive demandas judiciales
basadas en la no celebracién de la subasta anunciada. Por todo ello pasaron dos afios
antes de que Wagner pudiera entrar en posesion de las estatuas. Pero antes de llevar
las estatuas a la Gliptoteca de Munich, fueron restauradas por Bertel Thorwaldsen,
conforme a la mentalidad e ideas estéticas de la época.

Desde las excavaciones de Hallerstein y Cockerell el templo no volvié a ser
excavado hasta 1894 cuando V. Stais un arqueélogo griego, en conexién con trabajos
de restauracion del templo realizé una pequefia excavacion de prueba durante la que
descubri6 parte del muro este del peribolos.

A principios del siglo XX se produce la primera gran excavacion cientifica del
templo y su entorno. En 1901 el gobierno bavaro envié una misién arqueoldgica
dirigida por Adolf Furtwangler, cuyos descubrimientos trastocaron por completo el
esquema ochocentista. Furtwangler hallé nuevos fragmentos de estatuas y examiné a
conciencia los dibujos de Cockerell y Hallerstein. Por él se conocio la existencia de un
tercer fronton, que fue el originario del lado este hasta que fue sustituido por otro
nuevo. Ademas, hall6é una inscripcién dedicatoria en piedra, lo que permitié identificar
a la diosa del santuario como Afaia.

En los afios 60, Dieter Ohly retomdé las excavaciones en el santuario.
Inicialmente vino a buscar informacion pues estaba redisefiando la disposicién de las
esculturas de los frontones en la Gliptoteca de Manich. Entre la década de los 60 y 70
excavo las diversas terrazas y el muro exterior del templo. Fruto de su trabajo fueron
los hallazgos de los restos de un templo arcaico y de estatuas uno de los primeros
frontones. Tras su prematura muerte en 1979 los trabajos continuaron hasta finales de
los afios 80, aunque a menor escala. Los ultimos afios han significado la culminacion
del trabajo del fallecido Dieter Ohly con la publicacion del tercer y ultimo volumen de
“‘Die Aegineten”, asi como la labor de otros investigadores y colaboradores sobre
diversos aspectos y épocas del templo de Afaia.

3. LOS FRONTONES

La historia de los frontones de templo de Afaia es particularmente compleja.
Una vez adquiridas las estatuas por el Principe Luis de Baviera, éstas fueron
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restauradas en Roma y en la segunda mitad de siglo XX seran “desrestauradas” para
dejarlas en su estado original.

El escultor danés Bertel Thorwaldsen fue el encargado de restaurar las
estatuas de Egina por deseo del Principe Luis de Baviera, entre 1816 y 1818. Este
escultor mantenia el criterio de unir indisolublemente las partes antiguas y las
modernas, hechas éstas en su taller, con criterios imitativos, evitando que se apreciara
la mas minima fractura entre lo original y lo reconstruido. La concepcion imitativa de
Thorwaldsen se insertaba en la corriente de restauracion de la escultura antigua que
desde el siglo XVI se habia impuesto en Europa y especialmente en Italia o Francia.
Esta postura, defendida por estudiosos y artistas como Ennio Quirino Visconti o Johan
Joachim Winckelman, pretendia restaurar las estatuas para adaptarlas a los criterios
estéticos que se tenian del arte antiguo. Por tanto no es de extrafiar que cuando A.
Hirt propuso completar simplemente con yeso las partes que faltaban de los frontones
de Egina, de forma que pudieran ser reconocibles con facilidad, su idea no fuese
tomada en consideraciéon (afortunadamente, Canova se neg6 a restaurar las estatuas
del Partendn ya que se veia incapaz de superar el trabajo de Fidias). Por otra parte, a
lo largo del siglo XIX la tendencia se invirtié y las intervenciones restauradoras se
fueron haciendo cada vez més cautas.

En consecuencia, el trabajo del Thorwaldsen condiciondé notablemente los
estudios sobre los frontones de Egina. Los intentos posteriores de reconstruccion de
los frontones debian partir tanto de los dibujos realizados por Cockerell
inmediatamente después del hallazgo como de la disposicién de las figuras impuesta
por Thorwaldsen. Y ademads, impidié apreciar el salto cronoldgico entre los frontones
oeste y el este.

Unas obras de tal calidad, necesitaban un edificio acorde a su importancia: la
Gliptoteca de Mdunich. Este museo fue ordenado construir por el principe Luis de
Baviera (posteriormente seria el rey Luis | de Baviera, padre a su vez del primer rey de
la Grecia independiente del imperio turco, Oton I) en 1813 para albergar su coleccién
de estatuas clasicas. Este principe era un enamorado de la Antigledad clasica,
influido por un grupo de estudiosos como Hallerstein, Martin von Wagner o Leo von
Klenze, y que consideraba a su Baviera natal, como una nueva Grecia.

El proyecto se encarg6 finalmente a Leo von Klenze en 1816 tras ganar el
concurso de presentacion de proyectos (en el cual particip6 también Hallerstein).
Klenze tenia un concepto global de la obra de arte “Gesamtkunstwerk”, o que incluia
al edificio, la decoracion, la iluminacién y las esculturas alli expuestas. El edificio se
termind en 1830 y en él se colocaron las estatuas del templo de Afaia originalmente en
la actual sala lll (sala de Diomedes) que era la llamada “Sala de Egina” (Agineten
Saal) en su honor. Cada sala estaba decorada para crear, segun pensaba Klenze, una
atmosfera que compensase la fragmentacion de las esculturas antiguas y asi ayudar a
su interpretacion.
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Las figuras de Egina, apoyadas en soportes de hierro, se dispusieron segun un
esquema puramente decorativo tal y como dispuso el propio rey Luis |. Cada fronton
estaba situado en una base de igual tamafio una frente a otra. En el fronton oeste, se
mostraban 10 figuras de las trece originales, y cinco de las once del fronton este.
Lamentablemente, no se tuvieron en cuenta la intencién original de los autores en
cuanto a la disposicion de las figuras ni tampoco se atendieron a las pistas que
podrian dar los diversos fragmentos sobre la composicion de los frontones.

La Il Guerra Mundial significo un profundo cambio en la Gliptoteca. El edificio
sufrié los efectos de los bombardeos aliados sobre varias de las salas que afectaron
en gran parte a los frescos creados por Peter von Cornelius a peticion de Leo von
Klenze. En 1957 la direccién del museo decidié no reconstruir las salas tal y como
estaban. Eliminaron la decoracién y cambiaron la disposicion de las salas para liberar
a las estatuas de la pesada carga de sus lazos con el neoclasicismo. Todo esto
obviamente, afectd a los marmoles de Egina, que pasaron a estar expuestos en tres
salas en la reapertura del museo en 1972. La sala VII para el fronton occidental, la VIII
para la sala de la esfinge y la IX para el frontén occidental. Se elimin6 todo vestigio de
la decoracién original de los frescos y se incluyeron los moldes realizados por
Furtwangler.

Como ya se ha comentado la restauracion de los frontones realizada por
Thorwaldsen levanté una gran polémica. Los defensores del trabajo de Thorwaldsen
sefalaban que la restauracion representaba el testimonio del gusto de la época
neoclasica, digna por ello de conservarse como cualquier documento histérico. Si bien,
no se puede discutir la calidad técnica del trabajo del escultor danés, con su estilo
imitativo, los detractores sefialaban que habia provocado profundos equivocos sobre
la interpretacion de las figuras, ademas de los fallos estilisticos. Los sucesivos
directores de la Gliptoteca de Mduanich formaron parte del grupo de estudiosos
contrarios al trabajo de Thorwaldsen. Adolf Furtwéngler que fue director del museo
entre 1894-1970, excavo el santuario de Afaia en 1901 para buscar mas pistas y asi
poder entender los frontones, como haria posteriormente Dieter Ohly. Hasta los afios
60, pese a todo no se habian atrevido a retirar las adicciones modernas por miedo a
dafar las estatuas. De hecho, la intencion de Furtwangler era realizar moldes de las
partes originales y de las nuevas piezas halladas en las excavaciones y que estaban
en Atenas o Egina y que no se podrian reunir en una Unica coleccion.

La “desrestauracion” de los frontones se realiz6 finalmente entre los afios 1962
a 1965 con Dieter Ohly al mando de la Gliptoteca y se present6 al publico en 1972
con la reapertura de la misma. Para ello, se utilizaron todas las informaciones
disponibles. Las excavaciones de Furtwangler, las investigaciones de Eduard Schmidt,
ademas de las investigaciones de los ultimos afios. Habia evidencias de la
arquitectura de los frontones y sus medidas (largo y alto de los espacios triangulares
(13,20 y 1,74 mts), de las bases de los plintos de las figuras en el geison horizontal, de
las diferencias en el desgaste de las figuras, méas pronunciado en las partes exteriores
frente al espectador. Los fragmentos descartados y los que estaban dispersos en otros
museos gracias a las excavaciones del siglo XX, se tomaron en cuenta. Todo ello
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ayudd a organizar la disposicion y movimiento de las figuras que habian sido
malinterpretados debido a la restauracion del siglo XIX.

Las partes afiadidas por Thorwaldsen se eliminaron sumiergiéndolas en agua
muy caliente para disolver los adhesivos empleados y extraer los pernos metalicos que
éste habia clavado en los diversos fragmentos. Desgraciadamente era imposible
recuperar las primitivas superficies de fractura y, por otra parte, destruidos o dispersos
los primeros calcos que se hicieron de los fragmentos, las reconstruccion de los
grupos de los frontones era un suefio imposible. Pese a todo, la valoracion sobre el
resultado ha sido generalmente positiva ya que ha supuesto un reflorecimiento de los
estudios sobre el templo de Afaia. Tanto por parte de Dieter Ohly hasta su
fallecimiento, como por otros investigadores como E.L. Schwandner, D. Williams, U.
Sinn, H. Bankel o M. Ohly-Dumm.

En la actualidad gracias a las excavaciones arqueoldgicas sabemos que habia
cuatro frontones. Los dos segundos frontones fueron descubiertos por Cockerell y
Hallerstein y los dos primeros por Furtwangler y por Ohly. Los restos de los cuatro
frontones se encuentran repartidos por tres museos: la Gliptoteca de Munich que
posee los principales restos, el Museo Arqueoldgico de Egina y el Museo Arqueoldgico
Nacional de Atenas.

Los dos primeros frontones tienen una cronologia de 510-500 a.C. A pesar de
estar en un estado muy fragmentario Ohly logré reconstruir los temas representados:
el rapto de Egina por Zeus y una Amazonomaquia. Eran muy similares en estilo al
fronton oeste, que fue el primero de los segundos frontones. Ohly dio fechas
absolutas, sugiriendo que el par mas antiguo pertenecia a la década de 510-500 a.C.,
c. 500 a.c. para el segundo oeste y 495-490 a.C. para el segundo este.

¢Porqué hubo 4 frontones y porqué se hicieron en fechas diferentes?.
Furtwangler penso6 en una competicion para el mejor par, mientras que otros pensaron
en algun tipo de dafio o desgracia, como una destruccion por los persas en 490 a.C.,
por la revuelta democratica de Nikodromos y sus seguidores o como resultado de un
rayo. Sin embargo, tanto Ohly como Wiliams sefialan que su alteracion fue
premeditada y ligada a la hostilidad entre Egina y Atenas. El contexto del posible
cambio de los frontones como uso de la religion y su poder propagandistico apareceria
recogido confusamente por Herédoto en el libro V a través de una serie de episodios
bélicos y que incluyen a Atenas, Epidauro, Argos y Egina a finales del siglo VI a.C. e
inicios del V a.C. Los eginetas para evitar los intentos de subvertir la genealogia de los
héroes eécidas, con la ereccion de un templo a Eaco en el Agora de Atenas,
decidieron erigir los nuevos frontones con una tematica panhelénica y a su vez
proclamar el orgullo de los héroes eacidas en edificios religiosos prominentes. Para
ello, construyeron el templo de Eaco en la ciudad de Egina y sustituyeron las
esculturas del templo inacabado de Afaia con nuevos grupos representando a las dos
generaciones de héroes eacidas que tuvieron un papel predominante en el saqueo de
Troya y cuyas hazafias fueron rememoradas en los Epinicios de Pindaro. Ademas
tendria el significado de recordar una reciente derrota ateniense ante la Egina eécida.
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Los dos frontones mas antiguos fueron colocados sobre unas estructuras a
cada lado de la terraza este, como mantenia Ohly siguiendo la propuesta de
Furtwangler, en dos estoas junto al altar del siglo V a.C. Esto sugiere que los grupos
de Zeus y Egina se colocaron alli, quizas orientados de modo que cuando uno subia
las escaleras por el propileo se encontraba de frente con las esculturas. No serian
destruidos, porque como sefala Ohly, eran propiedad de la diosa. Los escasos
fragmentos de esculturas que se estiman como pertenecientes a los dos primeros
frontones muestran todas las caracteristicas de las del segundo occidental, y por ello
se datan también hacia el 510-500 a.C.

El cambio de los frontones afectd a la construccion del templo. El trabajo en la
primera serie de frontones y la estatua cultual fue sin duda comenzado bastante antes
de gue se iniciase la construccion del templo. Parece que el primer fronton este y su
acrotera central estaban ya terminados y el oeste en su sitio, cuando se tomoé la
decision de cambiar las esculturas del fronton. La diferencia en fechas de los dos
frontones posteriores sugiere que la tarea de alteracion empezé en el frontdn oeste,
quiza por que el trabajo no estaba tan avanzado alli, y todo el equipo de escultores se
concentré en este nuevo frontdn. Cuando estuvo acabado, el equipo se cambié al
fronton este.

Representacion esquemética del fronton oeste

El segundo frontén oeste poseia originalmente trece figuras y es el mejor
conservado, aunque por desgracia, en la Gliptoteca de Munich sélo se conserven once
figuras. El tema del frontén oeste es una batalla durante el segundo asedio de Troya,
en el que tomaron parte los descendientes de Eaco. Entre ellos destaca Ayax, hijo de
Telamoén, ahijado de Hércules y nieto de Zeus. En las estatuas estd viva la
sensibilidad tardoarcaica por la descripcion anatomica patente en el detalle minucioso
de la musculatura y el juego de los pafios.

El lugar central es ocupado por Atenea (I o ) como la diosa que determina el
resultado de la batalla. A diferencia de lo que sucedera en el frontén este la diosa no
toma parte activa en la batalla. Permanece quieta mirando hacia el exterior. A cada
lado suyo hay un par de guerreros o campeones (Il oy IX 0) y sus oponentes (lll 0 y
X 0) que estan siendo vencidos. El campeon de la izquierda ( IX o) es Ayax, el nieto de
Zeus e hijo de Telamén. Su escudo que conserva restos de pintura, muestra un aguila
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que lleva una serpiente en su pico, que representa el signo por el cual, como dice
Pindaro (Istmicas VI, 53) Zeus anuncidé su nacimiento. El oponente de Ayax ( X 0)
lleva en su escudo un jabali, que se puede observar gracias a los restos de pintura
gue aln permanecen.

El campedn de la derecha (Il 0) es un troyano que se enfrenta a un griego ( llI
0 ). A continuacion de los campeones y sus oponentes aparecen arqueros que visten
armaduras (IV o) en la derecha y (XI 0) en laizquierda. Junto a los arqueros aparecen
a cada lado dos figuras arrodilladas de guerreros (V 0) y (Xl 0) junto a sus oponentes
caidos (VI oy XIll 0).

El arquero de la izquierda (Xl 0) que lleva un casco frigio, de cuero, podria ser
Paris, hijo de Priamo y nieto de Laomedonte, reyes troyanos que aparecen en el
frontén oriental. El arquero situado a la derecha (IV o) seria Teucro, el hermano de
Ayax, pues tanto Teucro como Paris, aparecen representados en la Il Guerra de Troya
como grandes arqueros. En la esquina izquierda aparece la victima de Paris ( XIV 0)
gue tiene una flecha en el muslo izquierdo. Su escudo esta en el suelo en el borde. La
victima de Teucro en la esquina derecha (VII 0) con una flecha clavada en el pecho,
esta caido hacia atras apoyado en el suelo con el brazo izquierdo y agarra la flecha
con la mano derecha. Su casco aparece detras en el suelo.

Representacion esquematica del fronton este

El segundo frontdon este o principal, el mas importante, ya que era el que
encaraba el altar, contaba la historia de la primera campafia de Troya. Esta fue llevada
a cabo por Telamén y su amigo Hércules. Telamén era el padre de Ayax e hijo de
Eaco, primer rey de Egina y ancestro de la familia de los Eacidas. Al igual que
Hércules, era hijo de Zeus y su madre era la ninfa Egina, quien dio su nombre a la isla.
Cuando Telamo6n y Hércules atacaron Troya, Hércules mat6 con sus flechas a
Laomedonte, el rey troyano y a todos sus hijos excepto al futuro rey Priamo.

En el frontdn oriental, mas reciente, por el contrario sélo hay once figuras. El
menor numero de éstas permite dar un mayor peso e importancia en el conjunto:
aumentan la fuerza y la tensién generadas en el interior, y los miembros se suman al
ritmo de los cuerpos, que adoptan actitudes diversas y mas funcionales con respecto a
la accion que se describe.
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En el centro del pedimento aparece la diosa Atenea ( | e). Estd dando una
zancada hacia la derecha aunque su mirada se dirige hacia el espectador. A cada lado
de Atenea un dios dirige el ataque. Telamén (VII e), estd a la izquierda. A la derecha
(Il e), aparece segun Ohly, un troyano, quizA Priamo, ante quien Atenea esti
blandiendo la égida con sus serpientes situada en su mano izquierda. Los oponentes
de Telamdn y Priamo estan recibiendo un duro castigo de estos dos héroes. El griego
(Il e) que recibe el ataque de Priamo tiene heridas en el pecho, cinceladas con mucho
realismo. Ha perdido su escudo segun cae hacia atrds mientras el brazo izquierdo
pierde su rigidez.

El oponente de Telamén es un troyano (VIII e) que esta retrocediendo del
mismo modo. En ambos casos un compafiero se acerca en ayuda de cada uno de
estos guerreros en apuros. El guerrero griego (IV e) coge el casco que ha perdido el
oponente de Priamo en su mano derecha y en la izquierda una lanza. El troyano de la
izquierda (IX e) que viene a ayudar al oponente de Telamdn parece que trae una
lanza.

Posteriormente aparecen los arqueros. El situado en derecha de la escena (V
e) con el casco de cabeza de ledn, es Hércules. El situado en la parte izquierda (X e)
lleva un jitdbn sobre su armadura es otro troyano. En las esquinas aparecen dos
victimas yacentes, por los disparos de los arqueros. La situada a la derecha (VI €e) es
un joven griego con un flecha clavada en su muslo derecho que esté caido en el suelo
y con el brazo derecho estirado en el mismo. El situado a la izquierda (XI e) es la
figura barbuda del rey troyano Laomedonte. Aparece tumbado en el suelo ya que una
de las flechas de Hércules le ha alcanzado en el pecho. Su brazo derecho cae
languidamente de la sujecién del escudo mientras a duras penas se mantiene
apoyando su espada en el suelo.

Sobre la autoria de los frontones apenas se sabe nada. El autor o autores de
las esculturas debieron ser los més reputados artistas de Egina, ya que era un alto
honor realizar las estatuas para el templo de la diosa. En esta época la isla contd con
una de las mas reputadas escuelas de broncistas de Grecia, cuyo trabajo fue
requerido en diversos monumentos de Grecia. Por desgracia, no contamos con una
atribucion segura para ninguno de los frontones. Aunque en el caso del segundo
fronton este, el mas tardio, algunos autores han querido ver la mano de Onatas de
Egina, el mas famoso de los broncistas de la isla, en lo que seria el trabajo mas
importante del principio de su carrera. Aunque las esculturas de ambos frontones
recogen el mismo material mitolégico, estan separados estilisticamente por un
profundo salto. El frontén oeste, de finales del siglo VI a.C., representa una de las
dltimas grandes obras del arcaismo. Pese a que las figuras reflejan movimiento
todavia estan limitadas por la ingenuidad y rigidez tipica del arcaismo. En cambio, en
el frontdén este, observamos una composicion mas ritmica con menos figuras. Estas
muestran un contraste dramatico y el movimiento es mas realista en correlacion con el
esfuerzo y tensioén del combate. Por ello, podemos decir que el maestro del frontén
este, que trabajo en la segunda década del siglo V a.C. fue un pionero de la nueva
época cléasica.
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Cada figura fue esculpida individualizada en un bloque de marmol, lo que
incluia las cabezas y miembros mientras que otros elementos fueron trabajados por
separado. Hubo afiadidos en marmol como el casco de Laomedonte y la cresta y las
piezas del poémulo de casco (XI e), las correas del escudo de Priamo (Il e ) o los
colmillos de le6n del casco de Hércules (V e), las serpientes y cabeza de Gorgona en
la égida de Atenea (I e).

Pero ademas de los afiadidos en marmol hubo también otros de metal. Las
flechas y probablemente las lanzas eran de bronce, mientras que se utilizé plomo para
las hojas de las espadas y carcajs. Se usarian metales preciosos para los pendientes
de Atenea (I e) y decoraciones de los cascos como el de Atenea (I 0) y un guerrero (lll
0) del segundo frontén oeste.

Hoy apenas se perciben restos de pintura sobre las figuras, con la que se
pretenderia realzar las figuras de los frontones. La tierra apareceria en rojo, el cielo en
azul. Las figuras irian decoradas en labios, ojos y pelo, vestimenta, armaduras,
cascos, etc. También irian pintadas las acroteras asi como los arboles de volutas con
doncellas y esfinges. Las figuras se esculpieron y pintaron con igual cuidado pese a
ser visibles sélo de frente. Este hecho ya fue advertido desde las excavaciones del
siglo XIX y posteriormente confirmado por Furtwangler con los escasos restos de
pintura adheridos a las estatuas. Los estudios posteriores de Ohly y Brinkmann en los
gue se analizaron los restos escultéricos con luz ultravioleta o luz rasante junto con
analisis quimicos de los pigmentos que aun permanecen han confirmado y matizado
las reconstrucciones coloristas del siglo XIX de Cockerell, Hittorff, Garnier o el propio
Furtwangler.

4. DESCRIPCION DEL TEMPLO

La atribucién del templo a una deidad determinada ha sido bastante problematico ya
gue como se ha indicado, el nombre se olvid6 casi desde la Antigliedad. En época
moderna tanto Spon, como Cockerell hacen referencia a Jupiter y no a Afaia al
referirse al templo. Sin embargo, en la actualidad tras el hallazgo por Furtwangler a
principios de siglo de la inscripcion “oficial” junto a otras inscripciones votivas que
hablan de Afaia. Esta era una divinidad de culto local de probable origen cretense. La
isla habia estado bajo influencia cretense desde la mitad del siglo XIV a.C. Ademas las
fuentes clasicas como Pausanias (ll, 30, 3) o Antonino Liberal (Metamorfosis, 40)
también relacionan a Afaia con la diosa cretense llamada Britomartis. Los eginetas
conquistaron la ciudad de Cidonia en Creta y para mostrar los lazos entre ambas
ciudades erigieron el templo arcaico de c. 560 a.C. con un sentido politico y religioso.
Parecia como si la diosa cretense Dictina justificase la toma de su ciudad por parte de
los eginetas trasladandose a Egina, donde sus habitantes, en agradecimiento,
reconstruyeron el templo de la diosa y la identificaron con Afaia.

Por otra parte, la indefinicién iconogréafica de Afaia/Dictina pudo ser causa de
gue ésta fuera a su vez asimilada a Atenea o a Artemisa, divinidades de alcance
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panhelénico, en el momento en que la isla alcanzaba la cumbre de su desarrollo y que
a su vez debia competir con Atenas tanto en el plano militar como ideoldgico.

El culto de Afaia en la isla de Egina se remonta al siglo XIV a.C. probablemente
ligado a visitantes de origen minoico. La bahia de Agia Marina, al sur del santuario de
Afaia, debe haber sido el primer lugar para desembarcar para cualquier barco que
viniese desde el sur, especialmente desde Creta occidental. Los minoicos empezarian
a adorar una diosa propia en un lugar similar al que ellos usarian en Creta. Ademas de
los restos minoicos hallados en Kolonna, se ha localizado recientemente, un
asentamiento de la edad del bronce en la zona de los cementerios de Lazarides y
Kylindra en la costa este, cerca de los asentamientos portuarios de Agia Marina y
Portes. Probablemente, seria un culto comunal al aire libre, con un altar situado en la
terraza este. Esta zona fue siempre importante pues alli se situaron posteriormente el
altar arcaico y el clasico. Aunque no se han encontrado restos arquitectonicos, debido
al reemplazo del suelo virgen debido a la erosién, si han aparecido numerosos
hallazgos votivos de la edad del bronce de una deidad femenina ligada a la fertilidad y
al cuidado de nifios (kourotréphos) como simbolo de Afaia. Este tipo de figuritas
continuara apareciendo en el santuario en los siglos VIII-V a.C. lo que mostraria la
continuidad del culto.

Hasta el siglo VII a.C. no vamos a encontrar los restos arquitectonicos mas
antiguos coincidentes con el surgimiento del poder naval de Egina. Los excavadores
han logrado localizar un pequefio altar rectangular y quiza una estructura para alojar la
estatua de la diosa, situado al oeste del altar de c. 500 a.C.

En 560 a.C. se construy6 el primer gran templo en piedra calcarea local, ya que
las canteras se han encontrado en las cercanias. Hay restos de este templo arcaico en
una trinchera cercana a los cimientos del templo actual. Al este del altar del siglo VI
a.C. se construyé un nuevo altar, que estaba conectado con el templo mediante un
patio pavimentado. Ademas se afiadié la entrada sur al recinto sagrado. Ambas
fachadas norte y sur acababan en dos columnas en antis. El muro interior transversal
tenia una apertura en el medio. La sala situada mas al norte acababa en 3 escalones
que daban acceso al interior del santuario. Pero cuando el techo de este templo se
guemo tuvo que ser reemplazado por un segundo templo de piedra, que es el que
observamos en la actualidad.

El templo tardo arcaico se empezé a construir c. 510 a.C. y se completo c. 480
a.C. con un intervalo de una década entre 500-490 a.C. y se triplico la dimension del
recinto sagrado respecto a la fase anterior. Al recinto se accedia a través de una
entrada columnada (5) situada al sur y que llegaba hasta una terraza cerrada con
muros de contencién. En medio estaba el templo (1) con unas medidas de 30,5 mts de
largo, 15,5 mts de ancho y 12,4 mts de alto. Al este habia un gran altar de 12 metros
para incineracion de ofrendas con un espacio pavimentado en frente, cuatro bases
probablemente para estatuas, y una rampa pavimentada de 2,90 mts de ancho que iba
hacia el templo (2).
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Al norte y sur del altar, estan los cimientos (3) de lo que serian dos edificios
abiertos para grupos de esculturas y al norte de nuevo, cerca de la boca de una
cisterna, habia una columna coronada por una esfinge (4) de unos 14 mts de alto de
inicios del siglo VI a.C. Al sudeste junto al borde del recinto sagrado habia un edificio

para el alojamiento de los sacerdotes compuesto de varias habitaciones de finales del
siglo V a.C.(6).
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Plano del recinto y templo de Afaia

Del templo que podemos contemplar en la actualidad han sobrevivido ademas
de los frontones y otros restos escultéricos, la planta, y buena parte de su alzado,
preservado de los expolios, saqueos y destrucciones por el aislamiento del lugar. Es
un templo periptero doérico, de 6 X 12 columnas, construido en piedra calcarea
conchifera local cubierta con una capa de estuco, y tal vez el ejemplo mas perfecto
llegado hasta nosotros de un templo tardo arcaico. Ya no se observa en él la pesadez
de los edificios de la etapa anterior. Resulta equilibrado en sus proporciones, con una
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impresion de ligereza lograda mediante el adelgazamiento de sus elegantes columnas,
casi todas monoliticas, excepto 3 formadas por tambores que fueron colocadas
posteriormente quiz4 para permitir el acceso al templo durante su construccién. De las
32 columnas originales en la actualidad se conservan 24.

Su interior, constaba de una larga cella divida en tres naves, sin ventanas con
disposicidén este-oeste, que no representaba una habitacion real ni servia como lugar
de reunion de los fieles. Mas bien, era como una caja amurallada cuyo exterior estaba
dignificado con una diadema de 30 columnas. Habia también pares de columnas entre
los muros proyectados que sobresalian a cada extremo de la cella, a su vez los muros
de la cella estaban adornados en el interior por dos filas de 5 columnas, cada una
soportando una fila de 5 columnas mas pequefias sobre un arquitrabe. Se accedia
mediante una escalera a la galeria superior, donde quiza se almacenaban las ofrendas
votivas. En la cella habia dos estatuas de culto, la antigua estatua de madera de la
diosa (xoanon) cuya base de piedra sobrevive en la esquina noroeste y en el medio de
la cella, una estatua de Atenea, armada y de tamafio mayor que el natural, que fue
hecha para esta templo c. 505/500 a.C. Restos de su pedestal pueden verse en el
suelo entre los agujeros de los postes de la valla de madera, que se menciona en un
inventario del siglo V a.C. realizado por oficiales atenienses. La estatua era en parte
de bronce y en parte de marmol (acrolitica). La vestimenta, égida, casco, escudo y
lanza era de bronce. En cambio la cabeza, brazos (uno de ellos se conserva en el
Museo Arqueolégico Nacional de Atenas) y piernas de marmol. Alli se descubrié
también un ojo de marfil con su iris incrustado, probablemente de cristal de colores y
un botdn de bronce para la pupila.

El opistdomos estaba originalmente separado de la cella por un sélido muro
pero posteriormente se construy6 una puerta que conectaba ambas salas. Segin Ohly
cuando se tomoé la decision de cambiar los primeros frontones por los segundos se
tuvo que abrir una puerta en el lado oeste para poder acceder a la estatua de la diosa
gque ya estaba dedicada mientras se desmontaba el frontdn este y la acrotera central lo
gue impediria el acceso a la cella por entrada principal. Una vez que el segundo
frontdn este estuvo colocado en su sitio, el paso se volvio a abrir y el culto volvié a su
direccion normal.

Los frontones triangulares acababan en un tejado en cresta, donde estaban los
grupos escultéricos, también estaban pintados con colores brillantes. La parte superior
de la cornisa 0 geison sobre la que se apoyaban las figuras estaba pintada de rojo
para representar la tierra, el fondo azul cobalto para el cielo.

Al igual que las figuras de los frontones, las esculturas que habia en el techo,
las acroteras centrales en la cresta del techo a cada extremo (sobre cada frontén) en
forma de plantas flanqueadas por doncellas y las 4 esfinges en las esquinas también
estaban pintadas. Las esculturas de los frontones y del tejado era concebidas como
parte del conjunto arquitectonico.

Las acroteras centrales tenia forma de arboles de volutas con pequefias
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estatuas de doncellas a los lados. De la acrotera central que estaba sobre el fronton
occidental se conserva en la Gliptoteca de Munich mas o menos la mitad de la misma.
El resto es restaurado (hay otros fragmentos en el museo de Egina). Dos tallos parten
de un pesado bloque, que reposaba sobre la cresta del techo. Se curvan hacia arriba
hacia delante y hacia atras, brotando volutas y palmetas hasta la flor en la palmeta
final en la cima. Junto con el blogue la acrotera media unos 2 metros. Esta labrada en
un solo bloque de marmol y estaba sujeta para contrarrestar la fuerza del viento con
un soporte en forma de le6n (hay restos en el museo de Egina). En el frontén este
habia una acrotera central similar. Por otra parte, en las excavaciones de Furtwangler
a principios del siglo XX, apareci6é un tercer arbol de volutas, conservado en Gliptoteca
de Munich completamente restaurado, que fue originalmente disefiado para la acrotera
central del frontén este, pero que tras la interrupcién en la construccién del edificio se
rechazé y fue colocado en el recinto frente al templo como una ofrenda votiva a la
diosa. Las hojas individuales de esta suntuosa palmeta estaban trabajadas en relieve
en la superficie frontal, mientras que en la parte trasera iban pintadas.

Las acroteras de las esquinas tenian figuras en forma de esfinge que
permanecian en guardia sobre el templo. En la Gliptoteca de Munich se conservan
restos de una de las acroteras que proviene de la esquina noreste que lleva una
diadema sobre su pelo ondulado y pequefios pendientes.

El tejado del templo estaba recubierto por dos tipos de tejas: una larga, plana y
rectangular y otras de seccién triangular que cubrian los espacios entre las tejas
planas. Eran de terracota excepto la fila exterior que era de marmol. En la Gliptoteca
se muestran algunos ejemplos de éstas Ultimas que terminan en antefijas en forma de
palmeta y que conservan aln restos de pintura.

Como era habitual en los templos griegos, el de Afaia estaba decorado. Una
fina capa de estuco cubria la estructura de piedra, las columnas con sus capiteles, el
arquitrabe encima y la cornisa proyectada del techo. Sin embargo, la parte superior del
templo era mas colorista. Los elementos horizontales como las armillas o el liste y la
tenia que coronaba el arquitrabe estaban pintadas de rojo, mientras que el negro se
utilizaba para elementos verticales como los triglifos. Las metopas pudieron haberse
rellenado con placas de madera pintada o cubiertas con relieves de bronce.

Como ya hemos visto, durante la segunda mitad del siglo V a.C. Egina sufrir4
las consecuencias de su enfrentamiento con Atenas, lo cual que se reflejar4 en el
santuario de Afaia. La falta de grandes ofrendas es significativa de un empeoramiento
de las condiciones econOmicas lo que las hacia inapropiadas. A partir de ahora la
mayor parte de las ofrendas serian ceramicas y sobre todo de bronce y por ello
candidatas al saqueo.

En el siglo IV a.C. con la recuperacion de la libertad de la isla tras la derrota
ateniense se renovo la actividad constructiva en el santuario. El altar se movié hacia el
este, la linea del muro de la terraza este se cambid, la terraza del muro exterior al sur
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de la entrada fue reconstruida y las estancias de los sacerdotes se agrandaron,
actividad que corresponderia con la antefija de terracota de mediados del siglo IV a.C.
encontrada por Cockerell.

En el siglo Il a.C. se acentué el declive del santuario, pese a que la adquisicién
de Egina por Atalo | de Pérgamo en 210 a.C. (Polibio XXII, 8, 10) favorecio la actividad
comercial de la isla. Durante el dominio pergameneo se remodel6 el templo de Zeus
Panhelenio en el Monte Oros, asi como otros edificios de la isla. En el templo de Afaia
las excavaciones han datado a finales del siglo Il o principios del siglo | a.C. unas
estructuras que parecen corresponden con unos bafios construidos cerca de la
entrada sur. Ya en el siglo | a.C. se datan los ultimos hallazgos de cuencos
megarenses en el santuario de Afaia es de inicios del siglo | a.C. En adelante, el
santuario probablemente veria un declive real y profundo. Las metopas del templo
fueron removidas cuidadosamente segun Hans-Georg Bankel, quizds por un
saqueador/ ladrén de arte romano, aunque no se puede afirmar nada con seguridad.
Ademas la isla de Egina sufri6 también el ataque de piratas cilicios, que pudieron
haber saqueado el santuario como hicieron en otros sitios (Plutarco, Pompeyo, 24).
Aunque la famosa carta de Servio Sulpicio Rufo a Cicer6n en 45 a.C. pinta un
panorama depresivo de la isla, puede ser exagerado, pues en 21 a.C., Egina era lo
suficientemente importante para que se le otorgase la libertad por Augusto (Dién Casio
LIV, 7, 2).

Cuando Pausanias pas6 por el santuario en el siglo Il éste habia caido en el
olvido pues no pudo ni identificar los edificios (Pausanias Il, 29, 2-34). Aunque
algunos autores ya desde Baedeker en el siglo XIX o recientemente Hans-Georg
Bankel opinen que Pausanias no estuvo nunca en Egina y que s6lo habla de oidas en
estos momentos no quedaban apenas restos de sus dias de gloria. Los templos
estaban desprovistos de sus estatuas (como la estatua colosal de bronce de Onatas
llevada a Pérgamo como relata este autor VIII, 42, 7) e incluso sus nombres olvidados.
Hubo un pequefio resurgimiento del culto por el hallazgo de ofrendas de ceramicas,
quizé correspondiente con el filohelenismo de Adriano en el siglo Il d.C. pero fue de
tipo local y dur6é poco. Probablemente en el siglo Il d.C. las grapas metdlicas que
unian los elementos arquitecténicos del templo fueron retiradas. Como resultado de
ello, la superestructura del templo cedid. A partir de ahi, durante siglos sé6lo qued6 un
rectangulo de columnas y ruinas.
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