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/RESUMEN \

El artista Sabino de Medina, a través de esta escultura,
se desmarca por unos instantes de su rigido
academicismo neoclasico para retratarnos al General
Diego de Ledn, héroe militar mitificado por la sociedad
romantica espafiola del siglo XIX. Actualmente,
podemos encontrar esta obra en el Museo Nacional del
Romanticismo, en Madrid.

ABSTRACT

With this sculpture, the artist Sabino de Medina briefly
moves away from his Neoclassical academic formalism
and creates this portrait of General Diego de Leon, who
was a military hero converted into a myth by Spanish
society during Romanticism. Currently, the sculpture
can be found in Museo Nacional del Romanticismo, in
Madrid.
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PRESENTACION

La obra de arte analizada a continuacién se trata de una figura escultérica que
representa al General Diego de Ledn (1807-1841). Fue realizada por el escultor
madrilefio Sabino de Medina y Pefia, salida de los hornos de la Real Fabrica de Armas
de Trubia (Asturias), lugar en que fue fundida en el afio 1844 junto con otras dos
copias. Una de ellas contindia en Trubia, mientras que otra permanece actualmente en

el Museo del Ejército de Madrid.

Dadas las caracteristicas de la obra, no es arriesgado suponer que el lugar en que
se encuentra hoy en dia expuesta no se corresponde con su primer emplazamiento,
siendo éste muy dificil de concretar. En la actualidad, la figura se encuentra en el
Museo Nacional del Romanticismo, en Madrid. Dicha institucién fue fundada con el
nombre de Museo Romantico por Benigno de la Vega-Inclan, Il Marqués de la Vega-
Inclan (1858-1942) en el afio 1924, exhibiendo inicialmente su coleccion personal, y a
la que progresivamente se irian afladiendo piezas decimonodnicas fruto de donaciones
de particulares y adquisiciones, con el fin de recrear las formas de vida de aquel

periodo histérico y de recordar a sus personajes mas importantes®.

La llegada de la pieza al Museo se remonta al 25 de junio de 1951. En ese
momento, la obra estaba en posesién de Don Mariano Rodriguez de Rivas (1913-
1962). Ademas de su labor como escritor, periodista y cronista oficial de la Villa de
Madrid, D. Mariano Rodriguez destacé por su dedicacién al mundo de las artes,
ocupando el cargo de Director del Museo Romantico durante varios afios?. Tras su
fallecimiento en abril de 1962, la pieza pasé a manos de sus herederos. Es en el afio
1968, concretamente el 8 de abril, cuando el Museo adquiere la obra, pasando a

formar parte oficialmente de la coleccion del Museo?®.

! Torres Gonzales, B.: Guia del Museo del Romanticismo. Ministerio de Cultura, Madrid, 2009.
% Diario ABC, edicién del 29 de abril de 1962 (hemeroteca digital ABC).

® Rincon Garcia, W.: La escultura del Museo Romantico. Asociacién de Amigos del Museo
Roméntico, Madrid, 1994.
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En palabras exactas de Rodriguez Rivas, “estas copias reducidas ponianse a la

venta en la época (se anunciaban en los periddicos) para que fuesen adquiridos por

" En concreto, esta obra aparecia anunciada en la revista

los partidarios y los amigos
El Laberinto. Era habitual que publicaciones periddicas reservasen alguna seccion de
su interior para anunciar y difundir obras artisticas, tratando de fomentar el mecenazgo
en una sociedad con poca inclinacion hacia las artes. En este caso, el anuncio termina
con estas palabras: “Nosotros felicitamos al sefior Medina por su obra, y creemos que
los amantes del arte se apresuren a adquirir un ejemplar de esa estatua que tiene un

doble valor por el personaje que representa’™.

En la actualidad, tras los sucesivos reajustes que ha sufrido el Museo, la figura del
General Diego de Le6n (ref. CEQ777) se encuentra ubicada en la Sala V del Museo del
Romanticismo, también denominada como Antesal6n. Esta sala pretende recrear un
lugar de reunion y tertulia a través del exquisito mobiliario, pero a su vez recordar a
algunos de los personajes mas notables del periodo isabelino. Asi, acompafiando a la
figura del General Diego de Ledn, podemos encontrarnos una pieza de similares
caracteristicas formales que representa al politico Mendizabal, el majestuoso Retrato

ecuestre del General Prim, obra de Antonio Maria Esquivel, y uno de las obras mas

famosas del pintor romantico Leonardo Alenza, el retrato de Agustin de Argielles, tutor
de Isabel I1°.

* Rodriguez Rivas, M.: Guia del Museo Romantico. Madrid, 1955.
® Revista El Laberinto, n° 12. Madrid, 16 de abril de 1844.

® Torres Gonzalez, B.: opus cit.
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La figura pretende asi ser parte de un escenario completo, en el que todos sus

elementos interaccionan para crear ese ambiente decimondnico poniendo de relieve el
peso de dos grupos sociales fundamentales para comprender la realidad de ese siglo:

el sector politico y el militar, intimamente relacionados en estos momentos.

1. CONTEXTO HISTORICO: EL ROMANTICISMO EN ESPANA

Romanticismo es el nombre que adoptd el nuevo movimiento ideoldgico nacido en
Alemania a finales del siglo XVIIl y que rapidamente se propagd por el resto de
Europa, especialmente Gran Bretafia y Francia. Surge como respuesta y reaccion al
orden establecido por el neoclasicismo de la llustracién. Sus rasgos principales, por
tanto, se definirdn por oposicion: sentimiento frente a racionalidad y subjetividad frente
a los canones impuestos. Por sus caracteristicas, es logico que el Romanticismo
encontrase en el arte su maximo cauce de expresion, pero definirlo como movimiento
artistico seria abordar Unicamente uno de los campos que conformarian ese todo
llamado Romanticismo. Obviamente, los restos mas evidentes y representativos del
movimiento los encontramos en el arte. Escritores como Lord Byron o Keats, pintores
como Delacroix o Friedrich y muasicos como Beethoven se han convertido en los
representantes universales del Romanticismo, cuyo momento de maxima expresion lo

podemos situar entre 1820 y 1850.

El Romanticismo, como movimiento mas amplio que el meramente artistico,
significé la adopcién de una nueva forma de afrontar la vida. La concepcion de lo
subjetivo y lo individual derivaron en la exaltacion de la libertad, que se convertiria en
la base del movimiento romantico. Sin entrar a valorar en la dificultad de definir lo que
para los romanticos significaba la libertad (concepto que, siguiendo sus pautas, tendria
una definicién propia y subjetiva), ésta se convirtié en el motor de sus vidas, aplicable
a los diferentes campos. Asi pues, rapidamente se asocié el Romanticismo con el
Liberalismo, opcién politica que pretendia ensalzar al individuo por encima de las
caracteristicas estamentales del Antiguo Régimen y del Despotismo llustrado.

Espafa no quedo ajena de la nueva ola ideoldgica, si bien sus origenes aln estan

siendo debatidos. Es probable que el cauce de entrada de las nuevas ideas estuviera

ISSN 1989-4988 http://www.claseshistoria.com/revista/index.html



Francisco Javier Herranz Fernandez General Diego de Ledn, escultura de Sabino de Medina

en los exiliados politicos quienes, desde Francia y Gran Bretafia principalmente, se

dejarian empapar del nuevo sentimiento y lo extenderian a su vuelta’.

Cronolégicamente, el Romanticismo Espafiol suele encuadrarse en pleno siglo
XIX, haciendo coincidir sus difusos limites con el reinado de Isabel Il y con la
construccion del Estado Liberal en Espafia (1833-1868).

Nuevamente, sus representantes mas famosos los encontramos en el mundo de
las letras, con Espronceda y Larra a la cabeza. No obstante, la propia amplitud del
movimiento permitié cobijar a personajes de la mas variada naturaleza. Asi pues,
encontraremos romanticos de muy diferentes niveles econémicos y pertenecientes a
colectivos sociales de lo mas dispares: politicos, como Salustiano Ol6zaga;
comerciantes, como el Marqués de Salamanca; y pintores con destinos bien

diferentes, como Federico de Madrazo y Leonardo Alenza.

La politica se convirtio, para muchos de ellos, en otro de los campos de expresion
de ese sentimiento tan propio del Romanticismo. Famosa es la intervencién de
Olézaga en el Congreso en la que consiguié conmover a muchos de los asistentes (de
su partido, por supuesto), asi como los intentos conspiradores de Espronceda o
Eugenio de Aviraneta. Desde dentro o desde fuera del sistema, muchos de los
protagonistas de esta época demostraron su espiritu romantico a través de la politica.
Ya hemos mencionado la asociacion directa que solia unir en el mayor de los casos al
Romanticismo con el Liberalismo. Sin embargo, este Liberalismo no era esa opcion
politica homogénea de las Cortes de Cadiz. Tras el fracaso del Trienio Liberal, en el
gue se vieron las primeras disputas, es en la década de 1830 cuando se conforman
las distintas tendencias, todas opuestas al absolutismo carlista, pero con ritmos muy
diferentes. De esta forma, pronto sobresalen los liberales progresistas y los

moderados, encuadrandose los romanticos en ambas corrientes®.

Si bien es cierto que inicialmente el hombre romantico se caracterizé por una lucha
encarnizada por la libertad (General Torrijos o el Conde de Campo Alange),
progresivamente los protagonistas fueron abandonando el campo de batalla vy

asumiendo posiciones menos radicales, haciéndose asi mayoritario un romanticismo

" Tufién de Lara, M.: La Espafia del siglo XIX. Ed. Akal S.A., Madrid, 2000.

® Sanchez, R.: Romanticos espafioles. Protagonistas de una época. Ed. Sintesis, Madrid, 2006.

ISSN 1989-4988 http://www.claseshistoria.com/revista/index.html



Francisco Javier Herranz Fernandez General Diego de Ledn, escultura de Sabino de Medina

de claro caracter moderado, que quedaria patente de forma evidente desde la década

de 1840 y que seria el mas representativo en Espafia.

Y es en este segundo grupo donde podremos encuadrar al General Diego de

Ledn, representante de un movimiento que también penetré en las filas del ejército.

2. DIEGO DE LEON. BIOGRAFIA

Diego de Ledn y Navarrete nacio en Cordoba el 30 de marzo de 1807 en el seno de
una familia acomodada. Curs6 estudios en Madrid y Coérdoba, pero rapidamente
mostré una clara inclinacion hacia la carrera de las armas. Comenzaria su particular
cursus honorum en 1824 entrando como Capitdn del Regimiento de Caballeria de
Almansa, unidad creada y sufragada por su padre. Tras haber escalado sucesivos
peldafios, el estallido de la Guerra Carlista le permitiria demostrar sus dotes como
estratega, en defensa del bando cristino. Sus particulares tacticas de batalla, basadas
en el ataque directo de la caballeria, rapidamente le dieron una gran fama, mas aun
cuando él mismo se ponia a la cabeza de sus regimientos. Tras batallas como la de
Villarrobledo o la toma de Belascoain, el ya General Diego de Ledn acabaria la
contienda en la cima de la popularidad, pero manteniendo una dificil relacion con el

General Espartero, vencedor real de la guerra.

No obstante, no seria la guerra el motivo principal de la posterior mitificacion de
Diego de Ledbn. Asumida la regencia en 1841 por Espartero, Diego de Ledén no
escondié sus desavenencias, defendiendo siempre la causa de la Regente Maria
Cristina. Por ello, y ante las decisiones politicas que iba tomando el nuevo regente no
dudd en participar en un pronunciamiento militar que pretendia restaurar a Maria
Cristina, y que se llevaria a cabo en distintas ciudades de forma simultdnea con la

colaboracién de varios generales del ejército, como O’'Donnell.

El pronunciamiento tuvo lugar en octubre de 1841, participando Diego de Ledn en
el intento de rapto de Isabel Il y su hermana dentro del mismo Palacio Real. La
resistencia mostrada por los alabarderos reales frustrd el plan, por lo que decidieron
emprender la huida. Sin embargo, Diego de Ledn fue capturado en la mafiana
siguiente, y encarcelado a la espera de una sentencia. Quiso asumir en su persona
todas las responsabilidades de la accién, por lo que no dud6 en omitir el nombre de

todos los participantes en el golpe. Las desavenencias publicas que mostrd hacia el
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gobierno de Espartero aceleraron el proceso, que acabaria en la orden de fusilamiento

tras someterse a un Consejo de Guerra de dudosa composicion.

La orden se ejecuto el 15 de octubre de 1841 en Madrid, pese a la oposicion de
una gran parte de la sociedad. Diego de Leo6n, en un acto de orgullo pidi6 como
tltimas voluntades vestir su uniforme de gala y dirigir su pelotén de fusilamiento. Su
ejecucion aumentd el descontento popular con Espartero y rapidamente elevaron a

Diego de Ledn a la categoria de héroe romantico muerto en defensa de la libertad.

3. CONTEXTO ARTISTICO: ESCULTURA EN EL ROMANTICISMO

Antes de comenzar el andlisis detallado de la figura del General Diego de Ledn es
necesario describir, aunque sea brevemente, el ambiente artistico de esta primera
mitad del siglo XIX, pues ello influira decisivamente en las caracteristicas de la obra en
cuestion. De este modo, nos centraremos en las caracteristicas fundamentales del arte

en el &mbito de la escultura.

Para ello, no tenemos mas remedio que remontarnos al siglo XVIII, al conocido
como Periodo Clasicista. Sus caracteristicas intrinsecas, como la total dependencia de
los modelos clasicos, acabarian por limitar de forma notable la calidad de las obras
escultéricas. La busqueda de esa escultura pura desembocd, en la mayoria de los
casos, en la representacion de figuras marcadas por la insensibilidad y la frialdad. La
escultura fue privada de representar su tiempo; fue forzada a imitar unos modelos
basados en la belleza del mundo clasico, condenada a la repeticibn y a la

intemporalidad de sus obras.

No obstante, a pesar de que la escultura del siglo XVIII se regia por unas
directrices muy estrictas, al menos servian para identificar claramente la escultura
neoclasica. No podemos decir lo mismo de la escultura romantica. De hecho, resulta
complicado hablar de una escultura propia del movimiento del Romanticismo, pues
poco tiene que ver con las cotas alcanzadas en otras ramas artisticas como musica,
literatura o pintura. La escultura qued6 aparcada en un claro segundo plano, tanto a
nivel teérico como practico. Una de las caracteristicas de los artistas romanticos, en
rechazo de los postulados neoclasicos/ilustrados, era su deseo de recuperar la

previamente denostada Edad Media. La recuperacién de temas y personajes

ISSN 1989-4988 http://www.claseshistoria.com/revista/index.html



Francisco Javier Herranz Fernandez General Diego de Ledn, escultura de Sabino de Medina

medievales debiera haber motivado la creacion artistica del escultor romantico, algo

que, sin embargo, no ocurrio.

Para muchos autores, la Unica caracteristica propia y comin de los artistas
romanticos es la autonomia en la eleccién de los temas, mas que en la utilizacién de

técnicas representativas propias.

El historiador del Arte F. Novotny llega aun mas lejos, asegurando que sélo
podemos hablar de Romanticismo en la escultura dentro de los limites del territorio
francés. Rechaza toda produccion escultérica germana, donde a pesar de ver nacer al
movimiento romantico y gozar de importantes pintores, muasicos y poetas, en escultura
no puede hablarse mas que de un neoclasicismo tardio®.

Si nos centramos ahora en el panorama artistico espafiol, vemos que el
Romanticismo, como movimiento artistico, es fruto de nuevo de la importacién, como
ya ocurrié en siglos anteriores con el Renacimiento o el Barroco. José Marin-Medina
se muestra muy critico con la evolucion histérica de la escultura en Espafa. Para él,
toda creacion escultérica espafiola carece de raices propias, pues siempre responde a
criterios asimilativos. Ademas, la libertad del escultor siempre ha estado subyugada a
unas exigencias muy marcadas de caracter religioso o conmemorativo, de tal forma

que el artista ha visto limitada su capacidad de creacién™.

Como ya hemos mencionado, la escultura no encajo bien con los modelos
romanticos en boga, por lo que resulta dificil identificar y trasladar a la escultura los

rasgos de las demas artes cultivadas con éxito bajo el movimiento del Romanticismo.

Se han barajado diferentes opciones para dar respuesta a esta cuestion, pudiendo

destacar dos:

- En primer lugar, la escultura es un arte costoso. El artista, por tanto, estd muy
ligado a las exigencias de la persona o institucion que sufrague la obra,

reduciéndose enormemente su independencia.

° Novotny, F.: Pintura y Escultura en Europa, 1780-1880. Ed. Catedra, Madrid, 1978.

1% Marin-Medina, J.: La escultura espafiola contemporanea (1800-1978). Historia y evaluacion
critica. Ed. Edarcon, Madrid, 1978.
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- Otro motivo importante en Espafa fue la rigida institucionalizacion de la

escultura a través de las Academias de Bellas Artes, sustentadas en el

Neoclasicismo.

La burguesia naciente y creciente en el siglo XIX no podia recurrir al caro arte de
la gran escultura, por lo que se aficion6 mas al patrocinio y compra de pequefias
figuras que incluirian dentro de la decoracion doméstica. Y es en este pequefio
formato donde algunos autores mejor pudieron plasmar sus aspiraciones artisticas
romanticas, a través del encargo de retratos, entre los que se incluian, ahora si,

personajes de su tiempo.

Es en la década de 1830 cuando comienzan a aparecer los nuevos modelos
escultéricos que rompen con el monopolio academicista imperante hasta ese
momento. No desaparecid la escultura neoclasica, pero tuvo que comenzar a convivir
con nuevas tendencias que los estudiosos llamarian romanticismo y realismo. Sin
embargo, sus limites fueron muy difusos, impidiendo hacer cronologias y estudios
cerrados.

Dejando de lado la contundencia de Novotny y su idea de exclusividad francesa,

estos podrian ser los puntos basicos de la escultura del Romanticismo:

- Se abandona el marmol neoclasico, sustituyéndolo por bronce y barro, que
permitieron dejar de lado la sobriedad del siglo XVIII dando a las figuras
mayor expresividad, mejores detalles, etc.

- Otro cambio fundamental es la teméatica. Ya no se recurre al mundo clasico de
manera forzosa, sino que el artista romantico busca nuevos modelo, sobre
todo en personajes histéricos y legendarios, recurriendo (en armonia con la
literatura) a la figura del héroe.

- El reposo y armonia neoclasicos se rompe con el dinamismo romantico, que
comienza a incluir diferentes puntos de vista.

- Finalmente, otro de los rasgos novedosos sera la idea de subijetividad. Los
escultores romanticos, nunca pretendieron plantar valores universales y
validos para todos los artistas. La subjetividad y la improvisacion debian ser

las bases de toda obra artistica.
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4. SABINO DE MEDINA. BIOGRAFIA
El escultor de la figura del General Diego de Ledn fue el artista Sabino de Medina y

Pefa. Hijo de Don Manuel de Medina y su esposa Dofia Cristina, nacio en la villa de
Madrid el 20 de diciembre de 1814, siendo bautizado en la parroquia de San Ginés,
famosa iglesia donde Quevedo también recibié el bautismo y Lope de Vega contrajo
matrimonio. Inicié sus estudios en el prestigioso colegio de San lIsidro (por donde
también pasaron en su dia los citados escritores del Siglo de Oro), iniciandose en el

arte de la escultura a los trece afos de edad.

Es en este momento cuando Sabino de Medina ingresa en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, bajo las ensefianzas del escultor Valeriano Salvatierra,
quien por esas fechas ya habia sido elegido escultor de camara honorario y
restaurador de la Camara de Escultura del Museo del Prado!. Permanecié en la
Academia hasta 1832, afio en que consiguié una plaza como pensionado en Roma.
Alli continuaria su formacioén durante seis afios, tiempo que le valié para profundizar en
el conocimiento de grandes artistas y obras, bajo el maestrazgo de Minardi y, sobre
todo, de G. Tenerani. En 1834 conseguiria un meritorio segundo premio en la
Academia de San Lucas, y en 1836 presentaria una de sus mas célebres obras,
conservada hoy en el Museo del Prado: Euridice mordida por el 4spid cuando huia de

Euristeo que la perseguia®.

Volvié a la capital espafiola en 1838, accediendo al cargo de escultor honorario de
la Villa, al tiempo que regresaba a la Academia de San Fernando, esta vez como
miembro de mérito y nimero. Mas tarde ocuparia el cargo de secretario en la seccién
de escultura, y participaria en humerosas comisiones de la Academia. Compaginé su
labor escultdrica participando en obras de restauracion de distintos edificios y

monumentos madrilefios, como la Puerta de Alcala.

Murié en Madrid, en 1878, donde se pueden ver sus obras mas importantes.

Posiblemente, su obra mas conocida sea la escultura dedicada al pintor Murillo, erigida

' Egea Marcos, M2. D.: Valeriano Salvatierra: Vida, obra y documentos sobre un escultor
neoclasico. Universidad de Murcia.

'2 Ossorio y Bernard, Manuel: Galeria biografica de artistas espafioles del siglo XIX. 1883-
1884.
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en 1871 y colocada en la fachada sur del Museo del Prado. Para la realizacion de la

obra se bas6 en un modelo propio anterior, levantado en Sevilla en 1869.

Tanto por su formacion en la Academia como por las caracteristicas de sus
maestros, Sabino de Medina tuvo grandes influencias del Neoclasicismo. Garcia
Melero le describe como “un escultor irregular que también oscil6 entre ambas

tendencias estilisticas™?

, refiriéndose al estilo neoclasico y su suave inclinacién hacia
el romanticismo. Efectivamente, Sabino de Medina mostr6 un claro tono academicista
en sus grandes obras, de caracter conmemorativo y publico. Tal vertiente la vemos en
su participacién en el Obelisco del Dos de Mayo a través de su alegoria de La Virtud.
Sin embargo, es digna de mencién su labor escultérica en el llamado pequefio
formato, donde pudo
despojarse de las exigencias
estilisticas y dejarse llevar
hacia un estilo mas suelto y
personal, encajando con el
Romanticismo. Es aqui donde
encontramos a nuestro
General Diego de Leo6n. Estos
cambios no siguen un criterio
cronolégico ni tematico. Mas
bien responden a la
procedencia de los encargos
gue recibia, segun la cual
gozaria de una mayor o menor
libertad artistica. No obstante,
como ya hemos mencionado
anteriormente, en el arte

escultérico no encontraremos

una gran rotura  entre
Neoclasicismo y Romanticismo, por lo que la produccién de Sabino de Medina no

sufrié una gran polarizacion.

'3 Garcia Melero, J. E.: Arte espafiol de la llustracién y del siglo XIX. En torno a la imagen del
pasado. Ediciones Encuentro, Madrid, 1998.
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5. ANALISIS DE LA OBRA ESCULTORICA
a) Descripcion

La obra escultérica representa al Teniente General Diego de Ledn.

Se trata de una figura de bulto redondo, antropomorfa e independiente o exenta,
gue representa al personaje de cuerpo entero y en pie.

Aparece Diego de Ledn representado de forma solemne, con la cabeza alzada
levemente girada hacia su derecha, y luciendo enormes bigotes, cejas pobladas y una
mirada un tanto altiva. Los brazos toman una posicion asimétrica, apoyandose el
izquierdo sobre su cintura y dejando caer el derecho, con el que sujeta su chacé. El
peso recae sobre su pierna izquierda, totalmente estirada, mientras que la derecha

aparece ligeramente flexionada y

adelantada.

El material empleado por el
artista para la realizacion de la obra
escultorica es el hierro, cubierto de
una pigmentacion negra. La técnica
empleada para su fabricacion fue la

del fundido, complementada con el

cincelado para llevar a cabo una

mejor factura de los detalles.

La figura se sustenta sobre una peana de madera que sirve de base, y cuyas

tablillas aparecen ensambladas usando el método de cola de milano.

En ella aparece una pequefa placa en la que Unicamente aparece el nombre del
autor y de la obra. En su cara inferior se puede apreciar una inscripcion: “F. Truvia”.
Sin duda, hace referencia a la Real Fabrica de Armas de Trubia, en Asturias, lugar
donde se llevd a cabo la fundicion de la obra. La fecha de realizacion de la obra
coincide con el afio de reapertura de la Real Fabrica, esta vez bajo la direccion de
Francisco de Elorza y Aguirre. Pese a ser fundada en el afio 1794, la invasion francesa

de 1808 provoco su cierre, que perduraria hasta el afio de 1844'. A partir de esta

' Alvarez Quintana, C.: Nacimiento y evolucién de la casa de empresa en la Fabrica Nacional
de Armas de Trubia (1794 — 1936).
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fecha, la actividad armamentistica se complementd con esporadicas fundiciones

artisticas, a menudo reutilizando el hierro de cafiones viejos o defectuosos, principal
arma que desde 1844 saldria de la Fabrica. De alli salieron numerosos retratos y
bustos de caracter militar durante la Década Moderada, siendo homenajeados grandes

personajes como Daoiz, Castafios, O’'Donnell, Evaristo San Miguel o Espartero™®.

Para finalizar con la descripcion, diremos que se trata de una obra escultérica que,
por su reducido tamafio, entraria dentro del llamado pequefio formato. Sus

dimensiones exactas son:

- Figura: Altura, 65 cm.; anchura, 33 cm.; profundidad, 22 cm.

- Peana: Altura, 5 cm.; anchura, 19 cm.; profundidad, 19 cm.

Dichas dimensiones nos llevan a pensar que se trata de una escultura
conmemorativa, pero de marcado caracter privado y decorativo, cuyo destino fuese,
seguramente, la decoracion de alguna estancia importante dentro de una casa
burguesa. No pretendia realizar una réplica a escala de una escultura conmemorativa
ya que, en tal caso, hubiese alzado la figura sobre un pedestal, cuya importancia en la
escultura publica decimondnica aumentd considerablemente. Sabino de Medina era
muy consciente de esta evolucién artistica, pues presencio el traslado de la estatua
ecuestre de Felipe IV a su actual emplazamiento en la Plaza de Oriente, donde se
erigié sobre un nuevo y majestuoso pedestal. Ademas, participd directamente en la
decoracion del pedestal de la estatua ecuestre de Felipe lll, trasladada en esos
momentos de los jardines de la Casa de Campo a la actual Plaza Mayor, en su dia

Plaza de la Constitucion®®.

b) Elementos formales

Sabino de Medina, en la realizacién de esta figura artistica, pudo dejar de lado la
excesiva rigidez técnica del Neoclasicismo. No busca, por tanto, una imagen
idealizada marcada por los cAnones clasicos, sino que pretende acercar el arte a una

dimensién terrenal. Sin embargo, su formacion puramente academicista hace que no

'® portela Sandoval, F. J.: La escultura y la pintura en el Museo del Ejército, en “Militaria.
Revista de Historia Militar”. Servicio de Publicaciones Universidad Complutense, nimero 9,
1997.

'® Lacarra Ducay, M2 del C. y Giménez Navarro, C. (coords.): Historia y politica a través de la
escultura publica, 1820-1920. Institucion ‘Fernando el Catélico’ (CSIC), Zaragoza, 2003.
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rompa con la tendencia neoclasica, sino mas bien la modifique. Pretende retratar

fisicamente a Diego de Ledn con sus rasgos propios, de manera real y objetiva. Sera
en la actitud corporal y en la expresién de su rostro donde intente mostrar una cierta
idealizacion del personaje, siguiendo criterios subjetivos dispares a los mostrados por
el Neoclasicismo.

Segun el historiador del Arte Wifredo Rincén, Sabino de Medina debi6 valerse de
algun retrato de la época para realizar la obra, pues Diego de Le6n habia sido fusilado
tres afios antes. Esta tesis podria estar refrendada por la actitud que muestra Diego de
Ledn, bastante similar a otros retratos del General, como el éleo realizado por
Francisco Sans Cabot (1828-1881), quien fuera director del Museo del Prado, o el
grabado de Ricardo Bucelli (1837-1919), ambos conservados en el Museo del Ejército.
No obstante, ninguno de estos ejemplos pudo servir de modelo a Sabino Medina, pues
fueron realizados en fechas posteriores a la factura de su obra escultérica. Esto nos
lleva a otras posibles soluciones: o bien el autor utiliz6 grabados y pinturas previas que
no se han conservado, o bien se
vali6 de su propia experiencia y
memoria para representarle. Autor
y retratado coincidieron en Madrid
en 1840-1841. Sabino de Medina
ya habia regresado por esas
fechas de su periplo en tierras

italianas, mientras que Diego de

Leén ya se habia erigido como HEY S ~ ~

héroe militar tras el fin de la | Guerra Carlista. El escultor, por tanto, pudo vivir de cerca
los sucesos de octubre de 1841, el pronunciamiento y la posterior ejecucion del
General. Ademas, desde la muerte de Diego de Ledn comenzaron a publicarse
biografias que bien le pudieron ayudar en la representacién de la escena. Nicomedes
Pastor Diaz le describia asi en su biografia: “Alto y gallardo de cuerpo, con la cabeza
en actitud de natural altivez, reuniendo en su rostro la hermosura y la fuerza del tipo

gético, [...J"*". Por otro lado, si nos cefiimos a lo publicado en la revista El Laberinto en

" pastor Diaz, N.: Biografia de Diego de Leén, primer conde de Belascoain. Madrid, 1843.
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la que aparecia anunciada la obra, Sabino de Medina se valié de “diversos retratos, y

de las noticias que ha podido adquirir por los parientes del joven general™®,

Centrandonos ahora en el aspecto material de la obra, la figura cincelada presenta
un aspecto liso, fino y suave, haciendo gala de un gran acabado técnico. Su funcion
conmemorativa pretende que sea una obra perdurable en el tiempo, de ahi la eleccién
de un material lo suficientemente resistente. Como ya hemos mencionado
anteriormente, el bronce fue el sustitutivo al marmol en el periodo romantico. No
obstante, una figura de estas caracteristicas, de una mas que probable finalidad
burguesa, estaba marcada por las limitaciones econémicas. Es por ello por lo que
probablemente se utilice el hierro. Sin embargo, la idea de fortaleza y dureza que
pretende ser transmitida por el retratado favorece el empleo de este material. Por otro
lado, la obra, fundida en hierro en la Fabrica de Armas de Trubia, permite una perfecta
interaccion entre el material y la representacion que de otra forma dificiimente se

habria conseguido.

Dureza, por tanto, que va asociada al material elegido para la obra, pero que no
implica de manera necesaria una sensacion de pesadez. De hecho, la sensacion de
ligereza o pesadez no estan tan determinados por el material sino por la propia
representacion escultérica. De esta forma, en la figura del General Diego de Ledn esa
pesadez que a priori representa un material férreo se pretende romper a través del

cierto movimiento que trata de emitir la obra.

El hierro (y mas auln con la pigmentacion negra), ofrece una visidbn mas oscura de
la superficie escultérica. En este caso, la incidencia de la luz en la figura no tiene gran
trascendencia dadas las caracteristicas de la obra (formato y funcién). No obstante, la
luz y los contrastes que pueda crear permitiran apreciar mejor los detalles que decoran
la obra, asi como perfilar mejor los rasgos (sobre todo faciales) del retratado®. Por
altimo, el trabajo de pulimentado de la figura ha permitido que esta goce de un gran
brillo, que se puede apreciar mucho mejor ante una mayor fuente luminosa. La
pigmentacion negra no apaga ese brillo sino que lo favorece, a la vez que dota a la

obra de una homogeneidad visual.

18 Revista El Laberinto, n® 12. Madrid, 16 de abril de 1844.

' Reyero, C.: La escultura conmemorativa en Espafia. La edad de oro del monumento publico,
1820-1914. Ed. Cétedra, Madrid, 1999.
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Respecto al volumen, la obra ocupa de forma regular el espacio que le rodea, de

tal forma que la figura se erige sobre el centro de la peana y Unicamente sobresale de
sus limites los adornos de la parte superior del chac6 que sostiene en su mano

derecha.

La obra de Sabino Medina representa Unicamente una figura, por lo que pese a
estar trabajada la obra por todos sus lados, Unicamente presenta un punto de vista,
una perspectiva frontal que permite ver la expresion facial y corporal de la figura
representada. Podemos hablar de una figura simétrica, en general, destacando varios

aspectos:

- La disposicion general de la figura es aparentemente simétrica, gracias a la
verticalidad que le otorga la posicidbn en la que se encuentra, erguido y
apoyado sobre ambas piernas.

- Pese a que las extremidades superiores e inferiores aparezcan en distinta
posicion, encontramos una curiosa disposicion. El brazo derecho, sosteniendo
el chaco, aparece totalmente extendido, al igual que la extremidad opuesta, la
pierna izquierda. Lo mismo ocurre en el lado contrario, donde encontramos el
brazo izquierdo flexionado ligeramente, lo mismo que la pierna derecha.

La actitud que muestra la figura es reposada y serena, transmitiendo una

sensacion de tranquilidad. Apenas emite sensacion de movimiento, Unicamente a

través del leve cambio en su pierna derecha, flexionada y adelantada.

¢) Elementos no formales

La obra de Sabino de Medina esta inscrita en la modalidad figurativa. Pretende
representar de forma fidedigna al General Diego de Leon, si bien podemos intuir que
en su realizacion siempre se tiende hacia una cierta idealizacion del modelo, o como
poco al disimulo de posibles defectos a través de la estilizacién del mismo. Muy pocas
son las representaciones graficas que nos han llegado sobre Diego de Ledn, y en
todos los casos se pretende transmitir una imagen similar, basada en el legado que su

figura dejo en la sociedad.

El artista pretende rodear al personaje de un halo de solemnidad y grandeza, y
para ello lo representa de forma erguida, con el pecho elevado, postura altiva (flexion
del brazo y adelantamiento de la pierna) y semblante serio, destacando una fija y

profunda mirada que denota nobleza.
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La vestimenta con que aparece representado también sigue la misma tendencia,

transmitiendo grandeza y tranquilidad. Aparece vestido con el uniforme de gala de
Teniente General, el mismo con el que pidi6 ser ajusticiado. Diego de Ledn alcanzo el
grado de Teniente General en el Estado Mayor General del Ejército el 8 de abril de
1840, premiando su intachable labor en la Guerra Carlista. El cincelado no es
demasiado incisivo mas que en algunos detalles importantes que adornan la

vestimenta.

Las ropas carecen de grandes pliegues que denoten movimiento, salvo pequefias

lineas en la caida del pantalén.

Luce una ajustada casaca adornada en sus hombros por sendas charreteras. Pese
a que el detalle no llega a ser extremo, se puede apreciar la decoracion en el cuello de
la casaca y la fila de botones que la cierran. Como elementos principales aparecen en
el pecho de Diego de Le6n una banda que parte de su hombro derecho y la Gran Cruz
de la Orden de Carlos lll. Segun las informaciones que nos transmite uno de sus
primeros bidgrafos, Diego de Ledn eligio vestir en sus Ultimos instantes su uniforme de
gala, acompafiado de todas las bandas y condecoraciones conseguidas®, por lo que

parece obvio que el artista no quiso evocar los Gltimos instantes de la vida del General.

Respecto a la banda, la monocromia impide distinguir con certeza la Orden a la
gue representa. En este caso, en relaciébn con la condecoracién que luce, es muy
probable que se trate de la banda de la Orden de Carlos Ill. Ademas, la vista en detalle
de la banda permite ver dos lineas que dividen la banda en tres franjas, que
coincidirian con el disefio de dicha Orden, compuesta por dos franjas azules en los
extremos y una de color blanco en su interior. No obstante, y pese a que el detalle no
es del todo preciso, bajo la zona central de dicha banda se pueden aprecias unos
pliegues, que podrian pertenecer a la banda de seda roja de la Orden de San
Fernando, ocultada por la banda de la Orden de Carlos lll. Esta hip6tesis puede
apoyarse en el ya comentado lienzo de Sans Cabot, en el que el General aparece con
ambas bandas superpuestas en el mismo orden en que aqui aparecerian. En cuanto a
condecoraciones, la Unica que aparece en la pechera de su dolman es la Gran Cruz

de la Orden de Carlos lll, maximo emblema en la escala militar, que premiaba su

 Olivo y Otero, M.: Biografia de Don Diego de Leén, primer Conde de Belascoain. Madrid,
1852.
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exitosa labor al final de la contienda civil. Estd compuesto por una cruz de tipo maltesa

0 de San Juan, rematando
las ocho puntas con
globillos y apareciendo una
flor de Lis entre los brazos
de la cruz. En el centro del
emblema aparece un 6valo,
en el cual aparece
representada la Imagen de
la Purisima Concepcion con
el lema de la Orden: Virtuti

et Merito®*. No obstante,

durante la guerra ya habia
recibido varias condecoraciones, como fueron la Cruz Laureada de San Fernando y la
Gran Cruz de Isabel la Catélica. Para finalizar con la casaca, Sabino de Medina trabaj6
cuidadosamente las bocamangas, en las que aparecen las dos filas de entorchados

propios del rango de Teniente General.

La casaca esta ceflida a la cintura
mediante la faja de Teniente General,
caracterizada por su color rojo y los
flecos que caen por su pierna izquierda
hasta la altura de la rodilla. De forma
paralela aparece el sable del General,
sobre cuya empufiadora coloca su

mano izquierda.

En el lado opuesto de la figura,
destaca el chac6 adornado con
plumero, sujeto con su mano derecha.
Es posible que Sabino de Medina no lo

representase con el chac6 colocado

para resaltar los rasgos faciales de

! Ceballos-Escalera, A. y Garcia-Mercadal, F.: Ordenes y Condecoraciones civiles del Reino
de Espafia. Boletin Oficial del Estado, Madrid, 2003.
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Diego de Ledn, destacando los poblados bigotes y, sobre todo, la expresiva mirada.

De esta forma, ademéas de darle mayor importancia al rostro quitando distracciones,
permite darle mayor vitalidad a la figura, evitando que caiga en el hieratismo y la

excesiva rigidez.

Por dltimo, en cuanto a pantalones y
zapatos, apenas hay detallismo que llamen
la atencion del espectador, mas que el leve
tacon y algun ligero pliegue.

Centrandonos ahora en la dimension
temporal de la obra, ésta pretende ser la
misma que la del personaje que
representa. En un momento histérico
convulso e inestable, la sociedad
necesitaba de grandes referentes que
sirvieran de modelo, y el movimiento
romantico facilitd la creacion de esos

héroes y mitos.

Sin duda, Diego de Lebn se preocupd
por proyectar una imagen gue facilmente pudiera ser idealizada. Su profundo espiritu
militar le llevé a recuperar los ideales caballerescos de la Edad Media, que concebia
como paradigmaticos. Asi pues, su vida giré en torno a los pilares medievales de
nobleza, caballeria y cristianismo, y él mismo procuré asemejar su imagen y conducta
a la de un paladin del medievo. Las biografias asi le definian: “Ledn era un héroe de la
Edad Media; un paladin de aquellos tiempos de gloria y entusiasmo, [...]'*2. Su
romantica lucha por la libertad se traducia en la defensa de la causa isabelina y de su
madre, legitima Regente de Espafa. Tras el pronunciamiento y ascenso de Espartero
a la Regencia, su conciencia sigui6 del lado de Maria Cristina, por quien habia luchado
durante siete afios. La imagen de Diego de Leo6n se ha asociado al bando moderado

antiesparterista; sin embargo, traté cuidadosamente de esconder sus inclinaciones

2 Anénimo: Historia de don Diego de Ledn, primer Conde de Belascoain, con una breve
relaciéon de todas sus hazafias y hechos de armas durante la guerra civil hasta su muerte en 15
de octubre de 1841. Madrid.
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politicas, de tal modo que su lucha se asociara s6lo a la restauracién de la antigua

Regente.

Pese a su ya extendida fama, la forja de su mito se realizaria en torno a su muerte.
El mismo escenario en que se desenvolvieron los acontecimientos parecia favorecer la
mitificacién del General. Asi, como si de una obra literaria se tratase, un roméantico
plan acabaria con la tirania del regente usurpador, raptando a la huérfana reina nifia

en el mismo Palacio Real para reinstaurar en el trono a su madre desterrada.

Frustrado el plan de restaurar en la Regencia a Maria Cristina, asumié la
responsabilidad del fallido intento en defensa de sus muchos compafieros militares.
Pese a la ferviente oposicién popular, el Consejo de Guerra (o Espartero) dictaminé su
ejecucion. Y es en esos momentos cuando tiene lugar la transformacién del popular
general en héroe. La tranquilidad y fortaleza que demostr6 durante sus ultimos
instantes engrandecieron su figura. Vistiendo de gala, honrando a sus ejecutores y
dando las 6rdenes pertinentes al peloton de fusilamiento, Diego de Ledn demostré que
no pasaria a la Historia como un militar exitoso méas, ni como un sublevado cualquiera.
Sus altimos testimonios, perfectamente medidos, colaboraron a alimentar esta figura.
Asi lo muestran sus Ultimas cartas donde, entre otras sentencias, escribe: “El que vivio
Caballero es menester que muera Cristiano y es que merecerse a Dios exige

meditadas y supremas preparaciones’.

Diego de Leb6n proyectd su imagen; sus partidarios supieron utilizarla tras su
muerte y la sociedad no dud6 en acogerla, de tal forma que con el tiempo resulta

practicamente imposible separar la imagen verdadera de la mitificada.

% Danvila Carbonell, I.: Diego de Ledn, la primera lanza del reino. Ed. Visién Libros, Madrid, 2008.
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