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RESUMEN: sobre el cardcter simbélico de las vestimentas se han tejido in-
terpretaciones que suelen no tomar en cuenta la materia prima con la cual
se confeccionan ni los componentes de la misma. Este articulo hace un
recorrido que enfatiza en el ambito simbélico de la hilatura, el tejido y
los materiales que histéricamente han sido ampliamente utilizados para
hilar y tejer (la seda, el lino, el algodén y la lana). Cada uno de ellos se
relaciona conideas dominantes en distintas civilizaciones y periodos. Este
articulo busca conectar esas ideas, las cuales, al confluir evidencian laim-
portancia de la hilatura, el tejidoy los materiales como sistema simbélico.
PALABRAS CLAVE: signo, simbolo, hilatura, textiles, vestido, sociedades.

ABSTRACT: Many interpretations about the symbolic feature of garments
have been made by scholars. But these interpretations ignore the raw ma-
terial used for making clothes and the elements composing it. This article
explores the symbolic implications regarding spinning, materials, and fi-
bers that have been historically used at length for spinning and weaving
(silk, linen, cotton, and wool). Each of those is associated to prevailing
ideas in different civilizations and times. Thus, the article aims at finding
connections between these ideas, which confluence emphasizes the signi-
ficance of spinning, materials and fibers as a symbolic system.

KEY WORDS: Sign, symbol, spinning, textiles, dress, societies.

1 Este articulo deriva de los contenidos y las reflexiones de las clases de Historia del vestuario en la Facultad de Disefio de Vestua-

rio de la Universidad Pontificia Bolivariana, dictadas en 2009.
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1. INTRODUCCION

Considerando que la vestimenta es una
manifestacion estética dada su capaci-
dad de generar sensaciones de agrado o
desagrado, de aceptacion o de rechazo,
podemos ratificar entonces su caracter de
signo y, a partir de él, hacer una de serie
de interpretaciones sobre su naturaleza
simbélica; tarea que ha sido desarrollada
por antropdlogos e historiadores. EL ves-
tido ha sido objeto de andlisis semidtico,
esto es, el estudio de lo que ha represen-
tado en la cultura. En la misma linea de
ideas, los materiales, el color, las grafias,
las formas y en general el aspecto que el
traje presenta en su superficie, permiten
entenderlo como dispositivo de enuncia-
cion social. El andlisis del vestido se ha
hecho a partir de formas vestimentarias de
sociedades especificas debido a la variabi-
lidad de lo que puede representar un signo
entre un grupo humano y otro. Para este
analisis es necesario tener en cuenta las
conexiones entre distintas sociedades y
épocas, eincluso las actividades que ante-
ceden a la confeccion del vestido, como el
hiladoy la tejeduria. Dentro de este marco
se sefialardn en este articulo algunas per-
cepciones sociales sobre los textiles y so-
bre las actividades como hilary tejer para
establecer conexiones entre ellas.
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2. HILAR Y TEJER

En mitologias como la griega o la romana el hilo lle-
g6 a ser una metafora asociada al transcurso de la
vida de las personas, pues las moiras o parcas (Cloto,
Laquesis, y Atropos) eran las encargadas de manejar
el hilo del destino, una lo tira desde la rueca, indi-
cando el origen; otra lo enrolla en el huso, es decir,
le da vueltas a la vida; y la Gltima lo corta a la me-
dida de los dias con que cada persona cuenta. Esta
estrecha relacion entre el hilo y el destino aparece
igualmente en el mitico relato de Ariadna, donde el
hilo es casi un personaje mas de la narracién, nece-
sario para sefialar el camino que habra de garanti-
zar la salida de Teseo del laberinto del Minotauro.
Considerando que Ariadna ha sido identificada como
diosa de la tejeduria por su asociacion con los hilos
y el huso —ella le da a Teseo el hilo para que marque
el camino de salida del laberinto del Minotauro—, y
teniendo en cuenta que las parcas también manejan
el hilo, se infiere que en la tradicién grecolatina el
hilado se asume como una actividad femenina.

Hoy, expresiones como “el hilo del destino” o “su
vida pende de un hilo” aclaran que éste sigue siendo
metafora del destino, del curso de la existenciay de
su fragilidad. ¢Pero a quién le corresponde manejar
ese hilo? Segun Toussaint-Samat (1994: 40) “en la
mayor parte de las creencias se representa la accién
de tejer como el plan trazado de la existencia en la
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“En la mayor parte de las creencias
se representa la accion de tejer como
el plan trazado de la existencia

en la que cada cruce de la urdimbre

y la trama equivale a un

que cada cruce de la urdimbre y la trama equivale
a un acontecimiento”, de manera que quien teje se
asume como responsable de los hechos y artifice de
su voluntad. Esto ayuda a esclarecer por qué en el
Viejo Mundo la tejeduria fue una labor preponderan-
temente masculina. En Bretafia, por ejemplo, para
finales de la Edad Media tejfan ambos sexos indistin-
tamente; pero a partir del siglo XVI, en los talleres
de pafio de lino o de lana de un centro textil de pri-
mera magnitud como Estrasburgo “no hay indicios
de mujeres trabajando en la produccion” (Opitz,
2003: 390, 420). Otro rasgo del dominio masculino
respecto a la tejeduria es que antes de esta época, el
trabajo femenino en los talleres estuvo condiciona-
doal papelde aprendizasya las tareas mds rudas del
proceso de produccién. Ante la presién de los gre-
mios —dominados por hombres— las mujeres huye-
ron a las afueras de los centros urbanos para fundar
sus propios talleres. Todas estas ideas llevan a pen-
sar en la misoginia medieval y en el sometimiento
de las mujeres por parte de los hombres, resultado
de una supuesta superioridad masculina. Ante esta
presunciony la nocion de que quien teje es duefio de
suvoluntad, es entendible que a las damas les fuera
negado el derecho a tejer, pues la tejeduria obraria
como metdfora del poder. Por el contrario, respec-
to al hilado puede advertirse que esta actividad se

acontecimiento”

considerd, sin problema, un oficio feme-
nino, razén por la cual en la imagineria
medieval la rueca suele estar presente en
escenas de mujeres laborando.

En algunos grupos prehispanicos encon-
tramos que la tejeduria estuvo vinculada
al quehacer femenino, lo cual constituye
un punto de conexién con el mito greco-
rromano de Aracne, que supone una lucha
de poderes entre sus protagonistas para
saber quién es la mejor tejedora: la diosa
de la artesania —Palas Atenea / Minerva
o— Aracne. La tejeduria realizada por
mujeres se destaca en los sefialamientos
de Guaman Poma de Ayala, cronista pe-
ruano del siglo XVI, que documenté basa-
do en el dibujo “Tejedora de treinta y tres
afios” (ver Figura 1) un asunto cotidiano
entre los nativos peruanos: tejer era cosa
de mujeres.
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FIGURA 01: Dibujo 80. La primera “calle” o grupo de edad de mujeres, awakugwarmi, tejedora de treinta y tres afios.

Guamdan Poma de Ayala.
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Por su parte, en México Fray Diego Durdn al comentar sobre el modo como concluian
las festividades que se realizaban en honora Xochiquétzal, la diosa azteca de los arte-
sanos, ofrece otro interesante relato que pone de manifiesto la feminizacion de este
oficio y el alto valor simbélico que en dicha civilizacién tuvo. Segtin Durdn (1880), la
festividad se prologaba por veinte dias, se iniciaba con un rito en el que una porcién
de masa era puesta ante la imagen de la diosa, y concluia con
un sacrificio humano ofrecido por los artesanos, entre ellos, las
tejedoras. Al parecer, se trafa una mujer vestida igual que la
diosa, se le sacrificaba y desollaba. Luego, con su piel vestian
a un hombre, lo ubicaban en las escaleras del templo, “[...] y
ponianle un telar de mujer en las manos y hacianle tejer d la
mesma manera que ellas tejen y el indio fenjia que tejia” (1880:
196).2 Alrededor de él empezaban a bailar los artesanos, lle-
vando cada uno en las manos una herramienta representativa
de su labor. Por un lado, de este rito resulta significativo que el
oficio en torno al cual giran los otros sea precisamente el de la
tejeduria. Por otro lado, surge el cuestionamiento de por qué
el que teje es un hombre y no una mujer. Segin sostiene la an-
tropdloga Lucy Mair (1978), en las sociedades de “tecnologia
simple [...] corresponde a los hombres los roles rituales mds
importantes” (p. 60); pero probablemente, también se trata
de enfatizar en el cardcter femenino de esa tarea mediante la
inversion del rol. En la historia reciente de Occidente la inver-
sion de los roles sociales ha sido un mecanismo recurrente en
la bdsqueda por fortalecer y mantener las fronteras de género;
bastaria con mirar las fotografias decimondnicas de hombres
lavando la ropa mientras sus esposas se ocupan de tareas mas-
culinas (ver Figura 2). Obviamente el objetivo de la imagen es
ridiculizar, y aunque no se trate de un ritual como el que hemos
mencionado, ambos sirven al propdsito de concientizar sobre
los limites impuestos a las tareas especificas para hombres y
para mujeres. Una imagen tan reconocida como la de Gandhi
con la rueca no obedeceria a esta ldgica de delimitacién de ro-
les, pues la rueca fue signo de su resistencia, parte de su boicot
contra laindustria textilinglesa, mediante el cualinvitaba a su
pueblo a vestirse con telas producidas en casa, devolviéndole a
la rueca su dignidad. Este dispositivo también ha sido interpre-
tado como una evocacion de la presencia femenina, puesto que
Gandhi reconocia la complementariedad de los géneros.

2 La cita es tomada verbatim del texto publicado en 1880y escrito hacia 1588.
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The New Weman, —Wash Day.
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FIGURA 02: Estenografia, “La nueva mujer: dia de lavar”, 1897. Biblioteca del Congreso. USA.

3. LOS TEXTILES Y SUS MATERIAS PRIMAS

Si hilar y tejer son actividades con grandes cargas simbdlicas, efectiva-
mente la tela como tal también tiene la suya, y no estd limitada tinicamen-
tea servir de aparejo para proteger el cuerpo. Ha tenido un valor simbélico
y material dentro del tejido de las relaciones sociales y los intercambios
econdmicos: haciendo las veces de ofrenda, de mercaderia o de distinti-
vo de clase. Por ejemplo, entre los aztecas, las mantas no sélo hicieron
parte de ofrendas funerarias y tributos a los dioses, también fueron un
gravamen pagado a personas de mayor jerarquia social y una muestra de
agradecimiento de éstas Gltimas a sus sdbditos. Asi quedé documenta-
do en Historia de las Indias de nueva Espaiia y Islas de tierra firme: “[...]
Montezuma agradecié mucho [...] y al esclavo ddudole libertad les mando
descansasen y se fueron 4 sus casas, donde luego & la hora les envié gran
presente de mantas y uipiles y naguas [...]” (Durdn, 1880: 9). En otras
lineas del mismo documento, se sefala que las telas hacen parte de las
dadivas con las cuales se expresa amistad entre nativos, conquistadores
y foraneos, y se las considera una riqueza material: “[...] el Marques res-
pondid que no traya él gente de guerra [...], sino solo gente de carga que
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le trafa [...] los presentes de mantas y otras riquezas
con que le abian recibido en los pueblos donde abia
llegado” (Durdn, 1880: 32).

Deigualforma, las telas no sélo han estado presentes
en las dinamicas culturales de pueblos amerindios,
también lo han hecho en las de pueblos europeos,
donde tuvieron un papel destacado en los mas tem-
pranos intercambios comerciales entre Oriente y
Occidente. Pero mas alla de lo comercial estan los
signosy las grafias que se inscriben sobre los textiles
y que constituyen un sistema de comunicacién entre
los pueblos. En la Europa medieval, por ejemplo, los
tapices desempefaron una labor “publicitaria” al
mostrar la heroicidad en batallas como las libradas
por Guillermo el Conquistador, registradas en el fa-
moso tapiz de Bayeux. Los elaborados tabardos de
los caballeros, adornados con escudos y flores de lis
son una muestra de la superficie textil como sopor-
te simbdlico. Si esta situacion se vive en los pueblos
que poseen alfabeto, en los que no lo tienen, las gra-
fias en la vestimenta son una forma alternativa de es-
critura y sefialan la organizacion social; es decir, las
diferencias de género, rango, jerarquia y profesion,
vehiculadas a través de cédigos de color, de textura,
y de materiales.

Por otra parte, histéricamente, los materiales con
que se han tejido mantas y enormes yardas de telas
también han marcado la diferenciacion entre el bien
y el mal, entre la civilizacién y la barbarie. Se trata
desde luego de la concepcion dualista con la que
Occidente ha construido sus formas de representar
el mundo. En este sentido, aparecen elementos de
valor que sugieren que dicha concepcién se mani-
fiesta en el uso cultural que se ha hecho del lino y
de la lana: el lino de los “civilizados” y la lana de los
“salvajes”. Basta con dar una mirada al libro de la Bi-
blia Deuteronomio (22: 11) para notar que aconseja
separar los materiales: “No vestirds ropa de lana y

lino juntamente”. En otro pasaje biblico
el cariz de superioridad del lino se ratifi-
ca, esta vez en Levitico (16: 4), cuando se
describe la vestimenta para Aarén el ofi-
ciante: “Se vestird la tdnica santa de lino,
y sobre su cuerpo tendrd calzoncillos de
lino, y se cefiird el cinto de lino, y con la
mitra de lino se cubrird [...]". La antigua
Grecia también establecié una brecha en-
tre los trajeados con lana y los trajeados
con lino. Luego de laintroduccién del lino
por parte de los jonios, la vestimenta —
compuesta por grandes retazos de tela—
se diferencié por la nobleza del material
que la constituia. Asi las cosas, los campe-
sinos, menesterosos y esclavos, vestirian
de lana, mientras que los mds encumbra-
dos en la escala social lo harfan con lino.
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En esta linea de argumentacién vale la pena resaltar que la blancura parece evocar
en distintos lugares la pureza tanto del cuerpo como del espiritu. No en vano, los
egipcios, conocidos por su esmerado empefio en la limpieza del cuerpo, prefirieron
las prendas de lino blanco impoluto. Esta asociacion, que enmarca la pureza den-
tro de la limpieza de las vestimentas y su colorido, también estuvo en auge entre
mediados del siglo XVI y el primer tercio del XVII, donde las grandes gorgueras
almidonadas, los cuellos alechugados (ver Figura 3) y los pufios blanquecinos —
prolongaciones todas de la ropa interior— eran sefial de la probidad fisica y moral
del portador. Se lleg6 a pensarincluso que la ropa blanca, preferiblemente en tela
de lino, prevenia enfermedades, pues al impregnarse de mugre, obraba como una
esponja, sustituyendo asf a la malsana costumbre de bafiarse. Aqui, es necesario
aclarar que banarse era considerado una practica malsana debido a que se crefa
que, al dilatarse los poros del cuerpo por la accién del agua caliente, éste quedaba
abierto y vulnerable al ataque de miasmas y de malos humores: “[...] la ropa blan-
ca aleja la transpiracion de nuestros cuerpos, pues los sudores son oleaginosos y
salados y empapan estas plantas muertas (la ropa blanca) como los abonos que
estdn compuestos de estas mismas sustancias” (Vigarello, 1991: 84). Las “plantas
muertas” aluden al lino, o en su defecto alalgoddn, que eran los materiales con los
cuales se confeccionaba la ropa interior de la época.

Pese a la superioridad del lino, el algodan,

al que Herodoto llama “lana de arbol”
(2000: 131), se encuentra entre los

materiales que gozaron de buen prestigio
gracias a su pureza, que también sugeria

integridad fisica y moral.
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FIGURA 03: Cuello inglés, hacia el afo 1630-50. Técnica: lino ribeteado con encaje de bolillos. Fotografia: ©Victoria & Albert

Museum. Londres.

Pese a la superioridad del lino, el algo-
dén, al que Herodoto llama “lana de ar-
bol” (2000: 131), se encuentra entre los
materiales que gozaron de buen prestigio
gracias a su pureza, que también suge-
ria integridad fisica y moral. Antes de la
conquista espafiola, India era la dnica
encargada de proveer al mundo con algo-
dén. El descubrimiento de América cam-
bié esta situacién y este material pudo
ser explotado a mayor escala, lo que de
paso, “democratiz6” entre los europeos
del siglo XVII el gozo de una apariencia
perfectamente complementada, reflejada
en los visibles y atildados cuellos, pufios
y pafiuelos. Seguidamente, la mezcla de
lino y algodén condujo en Francia a la
disminucién del costo de estos adminicu-
los, el primero se destinaba para las fran-
jas visibles y el segundo para las camisas
bajo la ropa. También se tejieron mezclas
de ambos hilos, lograndose asi una cali-
dad intermedia, no tan excelsa como la

del lino. Elinterludio entre el ocaso del siglo XVIII
y el amanecer del XIX parece ser el momento de glo-
ria para el algodén como material esencial para la
confeccion de la vestimenta. Motivaciones de orden
econémico y cultural condujeron a ello. De un lado,
tenemos el interés colonialista en la explotacion
de materias primas provenientes de las colonias en
América, como el caso de Gran Bretafia con sus plan-
taciones en Newport (Virginia, EEUU). Del otro, te-
nemos la expansién de ideas como las expresadas en
Emilio (2002), donde Rousseau abogaba por el con-
tacto con el campo, por una educacién menos rigida
y sedentaria, por formas de vestir desembarazas de
artilugios que a la vez permitieran que la belleza del
cuerpo se antepusiera a los excesivos adornos. Como
consecuencia de esto, se evidencia un cambio en el
modo de vestir: se aligeran las vestimentas, hacién-
dolas mas diafanas y blanquecinas, como si el cuer-
po volviera a un estado de desnudez “natural”. En
este punto se consolidé un estilo de vestido que hoy
en dia conocemos como imperio, para cuya formali-
zacion se recurrié al mito intelectual de una antigiie-
dad grecolatina inmaculada y ajena a la estridencia
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del color. No sorprende pues que la gran
mayoria de prendas femeninas de este
periodo, actualmente conservadas en
museos, sean de muselina o gasa de al-
godoén blancas.

Igualmente, esimportante destacar cémo
a mediados del siglo XIX, en Estados Uni-
dos los confederados financiarian su lu-
cha gracias al poder adquirido mediante
una economia basada en la exportacién
delalgoddny la importaciéon de esclavos.
Como se advierte, la preciada fibra fue
crucial en la Guerra Civil Estadouniden-
se, y ademds fue clave en el escenario de
la célebre obra literaria Lo que el viento
se llevo. ¢Con qué se suponia que haria
fortuna Gerald 0’Hara? Con “;Algodén,
hectdreas y hectdreas de algodén!” (Mit-
chell, 1993: 53).

En cuanto a la lana, hay quienes le con-
ceden el crédito de ser quizas el mas an-
tiguo de los materiales empleados por
el hombre para cubrirse. Su apelmaza-
miento dio lugar a lo que hoy se llama
“fieltro”, una fibra tan antigua como la
cesteria. No obstante, su arcaismo la
ubicd, a los ojos del “civilizado”, como
un referente de bestialidad debido a
su origen animal y a su conexién con

los pueblos némadas que, silvestres y
carentes de un lugar fijo, representa-
ban la antitesis del modo de vida de las
comunidades sedentarias, cuya esta-
bilidad implicaba —ademads del cultivo
de la tierra— el inicio del proceso de la
civilizacién. Asi lo deja ver Toussaint-
Samat, al explicar que a la lana se le
identifica con lo ristico-némada (los
criadores) y, en contraposicion, el lino
expresa lo urbano-sedentario (los culti-
vadores). La diferencia entre némada y
sedentario equivale a estabilidad versus
movilidad. Lo primero mds cercano a la
légica del traje tradicional cuya carac-
teristica principal es la permanencia de
los modelos vestimentarios heredados
del pasado; y lo segundo, mas propio a
la légica de la moda, valora la fugacidad
de las formas del vestido y las novedades
del presente. En este sentido, la variabi-
lidad en el traje ya habfa sido objetivo de
la mirada cristiana dominante en el Me-
dioevo, para la que el origen del vestido
estaba en el pecado. Por tanto, para un
predicador de la época, el desarrollo de
nuevos materiales para envolver el cuer-
po, era la sefal evidente de cuanto habfa
progresado el pecado en el mundo:
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[...] Al comienzo, una tlnica de pieles se adapté al cuerpo des-
nudo, como testimonio de que, por su pecado, el hombre se
habia vuelto como las bestias que, por su naturaleza, tienen la
piel como dnica vestimenta. Pero luego, a medida que su orgu-
Llo crecid, los hombres emplearon ropa de lana. En tercer lugar,
debido a una alimentacion mucho mas amplia del placer carnal,
emplearon ropas hechas de plantas de la tierra, llamadas de lino,
y en cuarto lugar, ropas de seda, confeccionadas con las visce-
ras de gusanos. Y hoy todos estos tipos de vestimenta sirven mds
bien a lavanagloriay la pompa mundana que a la necesidad de la
naturaleza [...] y seguramente la mayoria de ellas para excitar la
lujuria (Owen Hughes, 2003: 194)
A pesar de estas ideas, la gente del comdn sequia deseando y necesitando la
lanay la fibra lograba un estatus “respetable” gracias a su elaborada manu-
factura. Pero este nivel de respetabilidad fue progresivo y sélo consolidado
hasta finales del siglo XVIII, cuando las telas de lana entran a formar parte
de los materiales de confeccion utilizados en la ropa de los europeos ele-
gantes, inicialmente para vestidos de damasy de caballeros paseantes o con
un espiritu deportivo. Con la lana se confeccionaron capas a modo de albor-
noz, algunos vestidos de mezcla de seday lana, y un poco mas adelante, los
trajes de montar conocidos en Francia como “amazonas”. La “rusticidad” de
la lana, ya convertida en simbolo de prestigio, la hacia apta para proteger
las delicadas vestimentas de algodon, y apropiada para las “rudas” cabalga-
tas. Incluso, para el siglo XIX hubo teorfas médicas seudocientificas, como
la del Dr. Gustav Jaeger, que hizo una fortuna vendiendo prendas de lana,
entre las que se inclufan corsés. Estos tenfan segun éL, “todas las ventajas
de una ijada cefida sin sus perjuicios” (Steele, 2001: 80). Ademas, consi-
deraba que la ropa de algodéon emitia vapores dafiinos y rechazaba la seda
comparandola con “la excreta de los gusanos” (p. 81).
Al margen de lo anterior, en la América prehispanica sucedia otra cosa: el
algodén y la lana eran considerados regalos de la naturaleza, y el lino no
se hallaba en el mundo de las cosas conocidas. Aqui ademas se integraron
otros materiales a la construccion de tejidos; por ejemplo, en tierras co-
lombianas se han encontrado fragmentos textiles de los guaney los muis-
cas que contienen cabellos humanos, plumasy pelos de animales. En Per
ademds de la lana de llama estaba la cabuya, de la que se hacian mantas
con el fin de proteger la ropa durante el trabajo pesado y para hacer aca-
rreos de tierra y piedra, segln reportaba Pedro de Cieza de Leén (1880:
15, 85). De Cieza de Le6n también registré adornos y bordados de oro,
particularmente en los tucapu (vestidos de reyes). En las altas mesetas del
centro de México, los pueblos sedentarios habian tejido la fibra del agave,
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a la que llamaban ixtle. Tiempo después este material seria utilizado por la
industria corsetera del siglo XIX, cuando las varillas de metal o las “barbas
de ballena” se reemplazaron por coralene, un encordado hecho con ixtle,
que brindaba mayor flexibilidad y sobre todo era mds econémico.

Precisamente, en el Primer nueva cordnica y buen gobierno (1615), ciertas
observaciones de Guamdn Poma de Ayala sobre la vestimenta evidencian

elinterés de los espafioles por fiscalizar el modo de vestir de los habitan-
tes de Lima con el dnimo de mantener las diferencias sociales que han
de manifestar sus trajes. Respecto a esto, el cronista recomienda que los
nativos no deben utilizar seda pues ésta debe restringirse sélo a los es-
pafioles. Igualmente, denuncia que al entrar en la ciudad de los “Reys de
Lima” se ha percatado de cémo algunos indios buscan evitar el pago de
tributos y la obligacién del trabajo en las minas, recurriendo a vestirse
como los espafioles y hasta a cortarse el pelo. EL cronista debié reconocer
varias sefales fisicas evidentes para hacer este sefialamiento: la estatura,
el color de la piel, etc. Sinimportar qué haya sido, lo importante es lo que
para el orden social representaba cambiar de vestido, pues al hacerlo en
la esfera piblica se arriesga la diferenciacion de los grupos sociales y se
vulnera la solidez de la estructura social.

Lo anterior evidencia que el interés de los nativos en utilizar seda no lo
motivaba ninguna carencia de textiles, pues se sabe que en Perd, Méxi-
co, y en general en Centro y Suramérica, el hilado y la tejeduria estaban
enraizados en la cultura. De hecho, se presume que los mejores tejidos
antiguos provienen del sur de Perd.

La exclusividad de la seda para el espafiol deja claro que ésta es signo
vestimentario de los privilegiados; pero ;Qué la condujo a serlo? Desde
los tiempos mas remotos en los que Occidente conoci6 la existencia de la
seda, este material estuvo envuelto en un aura de misterio que lo hacia
casi inalcanzable. Nadie sabia con exactitud cudl era su origen pues se
mantuvo en el mds absoluto de los secretos de los persas, que querian
mantener el monopolio comercial del producto. Ademds, al tratarse de
una importacién proveniente de un lugar desconocido y lejano, su valor
aumentaba, convirtiéndose incluso en moneda de intercambio. Con estas
caracteristicas, la seda circulaba entre ricos mercaderes, se intercambiaba
entre iguales y se vendia sélo a quienes tuvieran la capacidad econémica
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de sufragar su elevado costo, en la mayor parte de los casos clérigos, militares y nobles. Con el
tiempo, y una vez conocido el verdadero origen geografico de la seda, se difundié un mito que
contaba que habia sido descubierta por una princesa: Hsi Ling Chi, esposa de Huang Ti, el “Em-
perador Amarillo”. Se decia que ella habia observado a una oruga tejiendo su capullo y decidié
ocuparse de tejer su hilo, y también se le atribuye la invencién de la forma de desenrollar los
capullos, del tejido, de la costura y del bordado con hilos de seda. Se trata de un relato que liga
este material a un ambiente de lujo, lo signa con un aura impe-
rial, de noble cuna, y prolonga su margen de exclusividad. Las
implicaciones del mito explican por qué los mercaderes persas
y losintermediarios del comercio de la seda guardaron sigilosa-
mente lainformacién sobre el origeny la producciéon de la seda.
Por otra parte, la introduccién de los gusanos de seda en Occi-
dente estd igualmente envuelta en la leyenda: se explica que
Teodora, la esposa del emperador Justiano, “envié a China a dos
monjes misioneros quienes volvieron trayendo consigo algu-
nos gusanos de seda, ocultos entre una cafia de bambi” (Laver,
1995: 49). El historiador inglés James Laver, llama a este hecho
un caso de “espionaje industrial”. Sea cierto o no, el asunto es
que este material siempre desperté la admiracion, el respeto o
la envidia de quienes carecian de él, y vehiculé laimagen sacra e
imperiosa de aquellos que ostentaban misticismo, poder o rique-
za, o de quienes deseaban emularlo. En Occidente la seda sufrird
un proceso de desacralizacién, puesto que pasara de ser utiliza-
da en el ambito de lo sagrado al de lo militar, y de ahi a otro mas
profano: la confeccion de trajes de uso civil. Esta expansion en la
utilizacién vendra mano a mano con el crecimiento de la riqueza
feudaly se consolidard durante el ascenso de la burguesia hacia
los privilegios del nuevo orden econémico emergente en el ama-
necer de la Edad Moderna: el capitalismo. Sirva esta ilustracién
para tener en cuenta que muy al principio, en Bizancio, la seda
vistié una omnipotencia en la cual los poderes sagrado, politico
y militar no estaban claramente separados, pues el emperador
encarnaba los tres al tiempo.
La apariencia lustrosa de las vestimentas registradas en los re-
tratos renacentistas y barrocos (honorables damas italianas;
acaudaladas familias protestantes holandesas, rigidos caba-
Lleros espafioles), deja claro que sin importar las diferencias
del color del vestido —oscuro en Holanda y Espafia, colorido en
Ttalia—, la seda era el textil por excelencia cuando de ropa ex-
terior se trataba, por lo menos entre aquellos que tenfan el pri-
vilegio de mandarse retratar por encargo. Los siglos XVII y XVIII
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serdn testigos del maximo esplendor de la
seda en la indumentaria civil, y de la ins-
tauracién de economias fuertemente sos-
tenidas en este producto. Tal es el caso de
Francia con sus talleres de Lyon, los mas
famosos de la época. También hace parte
de ese momento la produccion inglesa,
que generd gran cantidad de disefiadores
de motivos para tejer. La estética barro-
ca permitié hacer mayor despliegue de
la experticia técnica y llevar la seda mas
alla del vestido, conduciéndola a vestir el
espacio: cortinajes, pasamanerias y gé-
neros para el tapizado de muebles. Esto
no quiere decir necesariamente que an-
tes no se hubiera hecho. El asunto aqui
es que para entonces, al existir unas leyes
suntuarias mds flexibles, mas el adveni-
miento de un lujo conspicuo nunca antes
visto, cualquiera que pudiera permitirse-
lo tenia el derecho de gastar a sus anchas.
De modo que no es coincidencia que una
lista de gastos de Madame du Barry re-
gistre por aparte el monto de los objetos
de seda y el de los vestidos, siendo estos
en la mayoria de los casos igualmente de
seda: 389,810 libras en articulos de seda,
frente a 116,818 en “modas”™ (Sombart,

3 Elencaje de bruselas no era incluido en la factura.

1940: 75-76). Por su parte, vale la pena
aclarar que estas suntuosidades no eran
exclusivas de personalidades como Mada-
me De Maintenon o Madame Pompadour:
decenios atrds se registran 50,000 libras
en una cuenta de gastos de Francisco I,
por concepto de “vestidos de oro y seda
para regalos” (Sombart, 1940: 76). Eluso
de seda del rey se nota en las enormes
mangas del tudesco que luce en el retrato
suyo atribuido a Clouet. Ademds, no seria
el Gnico hombre en hacerlo, pues hasta
poco antes de la Revolucién Francesa, el
vestuario masculino se equiparé en sun-
tuosidad con el vestuario femenino.

Tiempo después el vestido se liberaria de
su pompa ornamental y en este cambio
reinaria el pafio de lana, lo que transmuté
los elementos simbélicos de respetabili-
dad aristocratica en el vestir de un caba-
llero, esto es, el brillo y los decorados de
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su ropa dejarian de ser un valor del traje
y se relegarian al vestido femenino. Ello
no significé que los caballeros renuncia-
ran a la moda, puesto que como comenta
Elizabeth Wilson (2003) “las nuevas mo-
das masculinas antepusieron el corte y el
calce al ornamento, el color y el desplie-
gue” (p. 29). Estas caracteristicas quizas
fueron viables gracias a la constitucion
material del pafio de lana, lo que lo con-
vertia en el material idéneo para repre-
sentar a los caballeros.

En conclusion, hablar de los textiles y de
los materiales de que estan hechos va mas
alla de la historia de los avances tecnolé-
gicos y de los intercambios comerciales.
En los textiles se manifiesta el modo en
que los pueblos diferencian los compo-
nentes de sus estructuras sociales y su
vision del orden de las cosas. Asimismo,
han sido cruciales a la hora de determinar
el valor comercial de una prenda, pero
como se explico, también determinan su
valor simbélico. En este sentido, sus ca-
racteristicas formales activan estimulos
en quien las percibe, evocando imagenes
de barbarie, de civilidad, de decoro, de
probidad fisica y espiritual, entre otras.
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