LA CIUDAD COMO
. TEXTO Y CONTEXTO

Recorremos nuestra ciudsd todos los diss. Transitamos
por su calles, sus plazas, sus barrios, desempefiando
aquellas heterogéneas funciones que nos impane el vivir
cotidiano. Creamos habitos que asumen maneras concre-
tas y especificas de desplazamiento a o largo de las vias
para aloanzar los lugares de trabajo de abastacimiento vy
g i6n. No faltaré el v

bular por los abigarrados centros comerciales (Fig. 14).
Muchos cultivarén el paseo urbano como una forma espe-
cialde contemplacién y regacijo: en una palabra, la ciudad
s motivo de recreacién.

Laimagen de la ciudad, con sus edificios y fachades, va
conformando referencias de las que a menudo ni siquiera
tomzmos cunclem:la En ocasiones nuestro trénsito cotl-

tecada
vez mds mecémca y superficial. La repetitividad transfor-
ma en familisres las imégenes circundantes para luego
restarles significado y llegar a la casi total inexpresividad,
Se diluyen los contornos y vamos reduciendo el mundo de
las sensaciones a su mera cualidad de sombra. Las refe-
rencias se vusiven estiticas, difusas, y pareciera que deja-
mos de necesitarlas. Evitamos distinguir las diferencias y
en todas partes s6lo vemos semejanzas. Recorremos coti-
dianamente I ciudad como sin verla.

Para mirar el mundo de nueva y desprendernas de los
hibitos adormecedores, recomendamos cambiar de via,
dobler por la usqulﬂu subsiguiente en vez de hacerlo en el

entraren una i
nunca antes vusmaramas frecuentar calles y plazas lejanas
a nuestro itineraric habitual, asumir una actitud vigilante,
aguzar la pupila.

Un metodo que nos. Derm-u discarnir amre \na aspm

de

transmiten, el sngmfcada que evocan y el uso que eviden-
cianop . nos regalard

vo de pemepclﬂnu‘ sentidos & imdgenes. Porque este
nuevo oja semidtico ird tras las insospechadas potenciali-
dades i de la que se facetas y
cualidades, aparentemente ocuitas, pero que en realidad
estdn, sélo que no las hemos visto™®,

Debemos suponer gue en el disefio nada es gratuito. El
ms insignificants detalle, el ornamento més intrascen-
aunafén
La forma de los edwﬁmes. sus acondicionamientos funcio-
nales, su emplazamiento, su especifica presencia obedece
aun cuidadeso orden establecido y 2 una intencidn que es
necesario proyectar a los diferentes planos de la realidad
manejada. Los procesos de comunicecion social y cultural
debieran transformar en planos expresivos las conforma-
ciones exteriores de los edificios. Porque Is arquitectura
tiene Ia gran posibilidad de referirse no sdlo a su propia
dimensian especifica, enfatizando funciones y afirmanda
su uso y desting, sino que puede ser ummsn depositaria
de n di
propic y referido a los principales valnmcuhuralesﬂa una
sociedad.

La srquitectura posee una funcién directa y determi-
nante: ha de configurar un lugar habitable, protegido de
Ias inclemencias del tiempo, propomonar intimidad y se-
Fig. 14, Passo Peatonsl Alonso do Ercills. Concapeion. guridad, 2las icas del
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Fig. 15. Callo Fraire 1150, Concepcion. Fotn A Gradig G.

habitant

us multiples

sonales y familiares. Para ello ordena, dispone y propone

tre ellos. Pero no sdlo proteccién y

La historia de la arquitectura ha comprobado que en las
distintas épocas culturales, antes que negar rotundamente
los valoras y las formas pre-existentes, los arquitectos

intimidad, necesitamos expresar, ademés, la calidad de
vida social que nos rodea y definir

prefiaran los signos para volver a utilizarlos
de acuerdo con otros contenidos. Los elementos de la

mente nos identifican. Los afenes de la

en signo, son utilizados en les

nuevas

social y cultural h licitas nuestras
ririe .

de modo variado y heterodoxo. Ob-
ion cedan su pi do a fens-

inados signos
nicos para lograr esto Gltimo, en especial aquellas con
significados incorporados, ignos en los cuales toda el
mundo reconoceria en forma explicita nuestros valores.
Coly entonces i ya social-
mente y, por ende, significativos para la mayoria, en facha-
das, portales, rejas e interiores (Fig. 15). Evidenciando

it ante el medio otr

menos i ia, tr i
ple reinsercion de los modelos (Fig. 16).
Es comun enconirarse con la incorporacién de séla
algunos elementos tradicionales en ias nuevas construc-
ciones [Fig. 17). Del repertorio seméntico del pasado se
buscardn siempre aquellas soluciones gue sean capaces
de intarpretar y ser depositarias de nuevas ideas y nuevos
valores. No debemos conmovernos mucho por el hecho

partimos aquellos valores reconocidos y el
clan,

De esta manera la arquitectura sera utilizada por sus
usuarios con un doble sentido: como cobijo material para
proteger la intimidad de la familia, pero también como
vehiculo para expresar identidad cultural y concordancia
social. Esto no excluye &l indiscutible afén de la mera

P idny ién social. portan-
to, que la arquitectura o cualquier objeto que ha sido
construido con una finalidsd de uso, posee con suimagen
exterior un plano expresivo correspondiente y, con su

i 1 pl de signif ién, en constante

transformacién y cambio.

Pera si vemos nuestra ciudad: lo primero que capta-
mos de les formas es su configuracién exterior, su "ges-
talt”, cuyo proceso de captacidn perceptual es especifico.
Los significados implicitos primarios y los otros secunda-
rios y agregados exigen de nosotros un acondicionamien-

de que los si fijados en los modelos originales
de referencia sean de pronto utilizados de otra manera.
Volver a usar determinados modelos tradicionales para
semantizar la nueva arquitectura ha sido un recurso de
é i icas. No idar, por
otra parte, que las adjudicaciones de significado suceden
de facto por unaintencion dada en el disefio y también por
€l uso. El usuario asignard significados nuevas, quizés
arbitrarios o polivalentes  los valores que los arquitectos
trataron de incorporar 2 sus edificaciones. Las necesida-
des de ori ion y el i de las
nes con el entorno construido son de tal premurs e insis-
tencia que el usuario y habitante no espera explicacionas
de terceros para leer estos signos "correctsmente”. Si el
ciudadanc no tiene las llaves para descifrar semdntica-
mente ia ciudad enla maners pre-determinada por el dise-
fio, lo hard construyendo un discurso de caracter quizés
personal e intransferible. Mas que aprehender las inten-

topravio. A panlos
nales de los objetos percibidos, sea por simple desconoci-
miento de los mismos o por incapacidad de entendimien-
to. Recordemos que Ia cotidianeidad chata de los sctos
repetidos y maguinzles nos va haciendo insensibles a las
significaciones que el mundo de las formas despliega &
nuestro alrededor.

Para hacer otra vez expresivo el texto de la ciudad es

0 tanto sus i i icas como

los factores de significacion propios y de uso. Reconozca-
mos las diferentes categorias del signo en sus planos
icénicos y determinadamente simbélicos. Deduzcamos,
retéricamente, la presencia del juego eventual de metéfo-
ras i i i en alego-
rias més complejas. Tengamos presente que cuando los
signos no estdn constituidos y no los reconocemos como
tales, la lectura semintica de la ciudad se vuelve ambigua,
configuranda una lectura de carécter aleatorio & indster-
minado.

ciones ginales, el ci comin, de
acuerdo con sus propios cédigos, inventa otras, en reem-
plazo de squellas que no comprende.

¢Cusles son las caracteristicas del lenguaje arquitecté-
nico de nuesira ciudad?, ;Pademos reconacer an &l un
discurso continuo y altamente codificade y cuyas unida-
des i il tari

dad?, ;Se trata acasc de un discurso coherente, rico en
figuras, o si seturado de arti configur:

ciones retdricas de caricter aleatorio y ambiguo? Creemos
poderd’ inguir en distintos discursos, histéricamente su-
cesivos, pero articulados en un complejo mayer hetero-

oxo y P de vivencias alegéri

integrales y totalizantes hay pocas, porque las pocas mets-
foras de los distintos periodos arquitectonicos se suceden
en forma discontinua en el espacio urbanc de Concepcion.
Nuestra realidad pencopolitana se caracteriza por |2 enor-

Fig. 17. Quinian Terry: Mezquita an Oriente Modio 1975. Elaborsda con una

me cantidad de vestigios y retazos que, eso si,
une lectur rica en asociaciones heterodoxas.

lonial. Char.

les Jurcks, €1 lengusje de I Arquitecturs Posimodema, p. S2.



