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Enel imiento y después en el ismo durante los siglos XVI1 y XVIII sa incorparé
en Europa al ejercicio de la arquitectura la geometria y la perspectiva come elemento opera-
cional directriz en el disefio. Lo cual se intensifict en el siglo XIX y constituye todavia hoy una
herramienta bésica para el disefiador. Resultado de esto lo vamos a encontrar en nuestros
dias en los trazados reguladores de carécter urbanistico. En el Barroco fueron aplicadas pro-
Tusamente en fachadas y plantas y en el “Grand Siecle” francés el disefio y plan de Versalles
conslituy6 un territorial. En el ientos y junto con
la geometria, s& introdujo el caleulo y la tecnologia de los materiales en los proyectos que se
realizaben en lae academias “Beaux Arts”. La dimensién estética, la preocupacitn por la
“'gastalt” como diriamos hoy dia, tedavia se aborda tipolégicamente en estas mismas Acade-
mias de Bellas Artes. En ellas los arquitactns “vestian” las arquitecturas con los ropajes de
las iconografias clasicistas que ya habian side consagradas por las élites del renacimiento
italiano.

En Europa, dnranla la revolucién !.I!dnslrilll se mantu\m \n;enlt este clasicismo en los ele-

mentos i e la el aunque no se pudo

evitar que los materiales y las aﬂrul:lu.rla fueran evolucionando de acuerdo al desarrollo

més general de Jg ciencia y la tacnnlngia Esta iltima situacién fue la gran dominante en el
d que prepard el i dela moderna.

En la historia més rociente del urbanismo es posible reconocer un large proceso de defini
cibn da posicionss, que colocadas en forme extrema y opuesta correspondieron en el siglo
XIX a dos d el disefio una, que argumentt la validez de los
modelos culturales cldsicos y que buscé en dichas ornamentaciones su razén de ser. La otra,
bastante mas pragmética, evoluciond  la sombra de los postulados que proclamaren la obso-
lecencia de estos simbolos de Ja cultura greco-romana para remplazarlos por aquellos que
fueron capaces de testimoniar las nuevas "realidades™ tecnologicas de la Lndus!rinl.lzac!ﬁu
De esla manera la expresin I onvir-
ti6 pronto en una nueva iconografia arquitecténica. Asi estas nuevas “formas™ Iacmléglms
pretendieron represontar ol aspiritu de los nuevos liempos.

Los primeros buscaron significar I i con los vals dal
dos intentaren dar farma al “espiritu tecnolégico™ que invadia las nuevas Bomdidel Cuan-
do Adolf Loos pruclﬁwﬁ la muerte del urnammtn pehn'l quemar todas las naves de una vez,
porque estaba que el hasta fines del siglo XIX
lograria lJIlpDﬂBr $u Propio repectorio i enla a. Basd sus i
&n los ts de la ciencia en 1 del ael!ﬂ!l que s¢ estaban

explicando |Du fendmenss de la pi
una configurcién moderna ¢ lnduslrl!l del II.E

principios para
at humano. La realidad es qua esios princi-

pios munea fuaron despuds aplicad enla v en el disefio del
espacia y la forma urbana. Otras prior guerras ylos
iales del siglo XX no dejaron para aplicar con finss seminticos estos
ipios de | il Itica, como lo hiciera en forma a

E
este siglo la Bauhaus on Dessau.

En todos los tiempos les principales obras arquitecténicas siempre han cumplido una fun-
cién representantiva dentro de la ciudad. Por esla raz6n fueron “vestidas' con el esplendor
do los motivos neo-lésicos los museos, palacios e iglesias en el Barroco. Se transferia asi de
la obra puntual hacia el espacio urbano circundante y con ella también a la saciedad observa-
dora y “pasante”, los principales valores culturales vigentes de la sociedad. En este casa en
particular, las metéforas arquitecténicas se inspiraron en los motivos del Clasisismo. Los
principios de autoridad y primacia social del siglo XVII fueron asociados culturalmente a es-
tas antiguas mng.mrns zrqmlecmmms compuestas como sabemos por columnas. freato-
nes, frisos,

Cuando se trataba de obras més utilitarias la actitud en el disefio fue siempre mucho mis
prictica. Cuando esto era el caso, consecuentemente en las fachadas y en las volumetrias la
axpresion se reducia a la racionalidad de su construceitn. Ejemplos de esto los podemos ob-
servar en muchos de los hospitales, carceles, hospicios y colagios menoros construidos en
barrios periféricos en las grandes ciudades del siglo XIX. Edificios destinados a viviendas lo-
calizados en dreas més centrales se daban estas dos actitudes en una misma construccidn:
las fachadas hacia la calle principal o espacio piblico importante se ornamentaban profusa-
mente con columnas, frontones y jambas clésicas para relevar la jerarquia y el prestigio so-
cial de sus ocupantes y ademés para identificarlos con los valores de la cultura vigente. Paro
bacia los patios & interiores la arquitectura se volvia desnuda expresion constructiva y un
préctico sentido econémico para disminuir los costos de construccién. Era como estar vestido
a la calle y desvestido hacia atrds. En América Lalina vamos a encontrar esto en el fachadis-
mo espectacular de los frontis de las Catedrales Virreinales que fueron verdaderas réplicas
de los allares interi

Rolln. 1677 an Paris. Vemos ol ejeenpla do un
dificio wiilitario del siglo XIX #n que resalta el gron
pragmatismo construciivists

La stencién del fachadism, el volear B
principal Ia profiss ornameatacia do columnss. frisea
¥ frontaes, susgit tanto en las iglesias coloniales del
setecionios an América Latina, coepo oa Lo
Asquitecturn Neocldsica del siglo XIX.

La fachada costinua o3 usa constanle

aralocturs. deciacadica sa i, Calle iurm
Libertndor v Sankingo.



La dicotomia entre la fachads a la calle, culturalmente significativa, y el fondo de un mis-
mo edificio a donde se reducia la estética al nivel do la expresién utililaria y constructiva fue
una realidad en la cual el segundo eriterio do terreno, hasta i y
dar lugar en nuestro tiempo al llamado “estilo internacional * de la arquitectura moderna. La
arquitectura que privilagié nlpﬂnnlpjn de las fachadas significativs para configurar espa-
cios urbano: da en ol Paris o Berlin del
siglo XVIIT y XIX,

En Londres, la renovacién de la Regent's Srrsel por John Nash nos muestra con toda clari-
dad la i ia que tenia la con mativos aeo-clésicos para agre-
gar valor cultural al espacio urbano de los
promotores se puede estar seguro que el arquitecto Nuh da ninguna manera considerd que
los espacios piblicos del proyecto de la Regent's Street fueran algo puramente comorcial y
funcienal.

Todo lo contrario. Buscaba configurar reas y espacios con gran “carga” cultural. La se-
mantizacidn del espacio publico con almmm de la cultura clsica fue sin duda I intencién
de este gren arquitecto. Ct por &l pare estos
barrins configuraren espacios piblicos de sru 1dm cacion cultural. Porque para aqusllos
que comprendian estos valores culturales por cierto que estos espacios les resultaban

“‘representativos’’ y altamente significativos. Al incorporar an el disefio de las fachadas los
valores del clasicismo en farma de columnes, Irontones y cornisamientos era légico que los
#stos espacios.

sintieran

Esta identificacién con los simbolos de las iconografias clésicas era lo que generaba para
estos “selecios” usuarios do la Regent’s Street de Nash una nocién real de “pertenencia™ y
de “lugar”. Emociones y vivencias que fueron reforzadas en la avenida Regent por las cuali

¥ gran que fue disefiado esle espa-
cio urbano. Tedavia hoy dia e:te espacio de cardcter continuo, art-cu!adn v de gran interlori-
dad resulta ractivo, por eslas tan in-

tensas y rgxulullw:s Estas f\qerws gw(ﬁlhmas constituyen para nosotros hoy dia valores cul
para la imagen y la memoria
urbana. No solamente para los ingleses, sino también para toda la cultura urbanistica occi-
dental.

Vista parcial g4 1a Qusen Square, una de lay
Eateryeacionss do bos anquitectos Wood cn Bath:
Ingialerra. en ol sigh XVTI

El urbanismo barreco oacueira tanlo s0 los fardi
nes v o8 edificics d Varsallos [arribe] coms en Xorl-
srahs. 1736 [¢ Ia deracha] dos de sus miximos expo-
aantes.

La urbanizackéa do Regent Sireel y Regent's Pack.
Eroyuctada pur Juha Mash en 1813 y roalizada esire
1820 y 1630,

Es necesaria relevar on el caso particular da Ia Regent's Street las cualidades de conti-
nuidad e interioridad logradas por la curvalura, el desfese y la finalizacién rectilinea de esta
calle monumental on ] Regent's Park. Se configura asi una secuencia urbana muy articulada
especialmente. La repeticion de los altos y los anchos en las edificaciones, junto con la conti-
nuidad de las fachadas son factores fundamentales de esta gran interioridad espacial y uni-
dad arquitecténica.

Pero lambién tenemos variedad por cuanla l.a upulng.a srqmlschimca se va modificendo
aunque manteniando siempre visibles los uaidad. Las

dominan por sobre las diferencias. La agragacion de los motives dﬂsims en las fachadas es lo

qua finalmente logré crear en su época un alte grado de “identificacién” cultural: el espacio

se vuelve algo “propio” y “'rapresentativo”, especialmente por supuesto para el grups gue lo

usa y habita cotidianamente. La Cumberland Terrace [1827), el Park Crescent [1812) y el Sus-

sex Plabs {122), son también ejemplos de la capacidad Nashiana para cresr espacics de gran
ion cultural y social en el Londres del sigl XIX.

Los motivos del ! en esta época los valores

sociales del status y del prestigio. pero también eseguraban una rentable inversién inmobi-
liaria. Pero csla “apropiacidn social y cultural” de determinados espacios pablicos en ln
cindad tiene que cumplir con una condicion para que pueda ser socialments legitima: no ser
solaments significativos para sl restringido grupo que més directaments usa eslos espacios.
Para ello las utilizadas en tienen que ser capaces de trascen-
der al grupo sacial local y ser comprensibles, por tanto tambidn “legibles™ por el resto de la
sociedad. L le a decir que un &) ial bastante mayor también tieng que po-
enla if

der identificarse can estes valores culturales

Los astados on ol siglo XVILy XVIIL de su funcién socal utilizaron
I yl fos en la ciudad 6n de valores y la izaci
cultaral. El valor de k cios urbanos y de las tipol de estos siglos ra-

dica en el hecho que nos muestran buones ejemplos de como se puede lograr identificacién
cultural en la arquitectura. Tal vez no siempre fueron folalmente representativas en su épo-
ca. pero nos ensefian la manera de hacerlo. Par cusnto hoy dia sigue vigente el problema de
nuestras cludadss de proporcionar identficaciones culturales comures capaces de unificar
ol i apesar
de Ia primacia de Ia televisidn, es todavia un medio eficax pers mhmln

Desde el siglo XV en Europa se fuaron mnslnlyﬂndo numamsm espacios y plalas pcra
mostrar en cada una de las pocas las Tol

manera lotal, en ¢l sentido de transformar y asf afectar la muﬁdnd liu] casco urbano en cada
una de estas &pocas.




A excepcién de algunos cases como Versalles y Karlsruhe. Porque no pudiendo transfor-
mar Paris como lo hubleran querido los Luises Absolutos, se levaron la corte a Versalles y
ahi el escenario planificado y total de la aculturacién iluminista actuaba sabre los sibdites
de manera elecnv- durante las vainu:uatw horas del dja yla mmlm Este ewmnlo o3 espe-
cialmente i &l campo del dis papel

“manipulador” que tuvieron los espacios y y s ormas, Anterlormento los principes y dugues
en el Renacimiento mostraron sus Jerarquias y pod: las plazas, T
cas fachadas, colocandn “fontanas™ e i las
perspeclivas con altivas y arrogantes estatuas ecuestres. La jerarquia y la importancia de
plazas de nuestras ciudades virreinales fueron realzadas por las construcciones, tanto de las
instituciones y burocracias locales, come per las impenentes catedrales can sus profusas
fachadas exteriares, Bn Rnrlsmhs cuudad planificada del absolutismo alemdn dsl siglo
XVIIL, el pri talizador de Vers
como wn sol para i -rrud.I,ar la ilusl.ranr.‘m hasta el tltimo de sus sibditos.

La evolucién del disefio urbano occidental en los siglos XVIII, XIV y sobre toda en el XX pa-
36 de un tipo de espacio urbano a otro; e uno cuntinua y de gran interioridad semantizado
por las i otro abierto y bestante mas heterogéneo. De
cartcter periférico y urbanisticamente agregado. En nuestros dias la primacia por cierto la
ostenta el dltimo de estos dos tipos. En los centros tradicionales los *rascacielos™ surgen co-
ma las demoliciones de lo antiguo. Con ello ol esquema del espacia abierla, puntual y desagro-
gado es cada vez més totalizador y dominante en la mayoria de nusstras metrépolis latino-
americanas.

La tipologia de espacia de "canal oarndu" con su intensa interiorided, concatenacién y
unidad formal 1.5 debaria
disperso y abierto. Hoy la arquitectura weoclisios todavia cumple una uncién patsimonial en
el sentido de mantensr viva nuesira memoria urbana y hay valores y referencias culturales
on estas iconografias que siguen vigentes. Quisds lo més importante es qua nos musstran la
mianera como en a se logra La sigaificacién cultural de las I
Parque ad lids iva y funcional también hay que cumpllr
con la funcién de las “identif " como factor de
sociedad. En la ciudad la debe ¥ vivencias culnural
mente significativas porque la sociedad realiza cotidianamente en !ﬂms corriente e incons-
ciente una lectura gestdltica de los edificios buscando en ellos valores do caracter cultural
con los cusles busca identificarse.

Pocn nos van dejando lus sismos en Chils, en Io que se refiere  este tipo cantinuo y unitario
do espacio. Bastante dafiado por el terremoto del domingo 3 de marzo resulté el Barrio Po-
niente en Santiago. Sector rico justamente en esta updugia urbana. Gmmepmém ‘también po-
see vestigios de este tipo de espacios Nuestra ciudad,
peada por los sismos, 6l nos ha dejade pocas edificaciones con el caricter y ol estilo clm-
cista del siglo pasado. Calles como Barros Arana, desdo Salas hasta Castellén y a pesar de
Ias nuevas y edificios todavia ¥ con-
tinuidad. L calle han cambiado de estilo, pero por suer-

esta via con el

teno i las iones da espacio.

Eu' Sastiago limbito surgieron viviendst con los eetos |
wwuﬂnl-}umlﬂnpl Imloliikmh.w!hﬂu
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4 tipos do casas extraidos de un manual laghis de
1846,

‘Atia oy Concapeidn coaservs arquitecturs rica
Swtei eogsomsabe sl b e Tkl
principal.

“.... NUESTRA TAREA CONSISTE EN SUBRAYAR LA IM-
PORTANCIA QUE TIENE PARA EL DISENO DE LA
CIUDAD EL HECHO DE CREAR Y CONFIGURAR ESPA-
CIOS CONTINUOS DE GRAN INTERIORIDAD ...”

grado de interioridad y el ritmo de las fachadas constituyen una meléfora de menor tono de
agusllas logradas por Haussmenn en el Paris del siglo pasado. Lo mismo ocurre en Tal-
cahuano con la calle Colén. Ahi en forma muy fragmentada es todavia posible imaginarse las
cualidades espaciales a que hemos hecho mencién en relacién con la Regent's Street. Con
gran claridad reconocemos estas caracteristicas si miramos antiguas fotos de esla misma
avenida principel de Tall:ahnmm Veremos en estas imégenes del pasado un espacio conti-
nuo, de gran intari por las i

pecial la columna y sus erdmm

Estas tipologias antiguas, y que tienen el valor de mantener vivas nusstras memorias urba-
nas, evidencian diferencias fundamentales con aquellos espacios surgides en los nuevos su-
‘burbios jardines tan comunes en Concepcién y Santiago. Estos iltimos, v ya lo habiamos
dicho, son de cardcter abierto, desagregado y multidiceccional. Cuando fueron aplicados en
los vastos sectores populares en nuestras metrdpolis degeneraron en anonimato y uniformi-
dad.

En todas las &pocas la sociedad ha moldeado los espacios de acuerdo a sus diferentes for-
mas de vida. De estos esfuerzos culturales han resultado tipologias y distintas maneras de
sigaificar el espacio. Todas constituyen nuestras memorias urbanas. Hay que volvar a estu-
diarlas, sopesar sus vigencias en intentar ulilizarlas en forma actualizada y ronovadora para
podor continuar arménicaments can el pasado. 56 la dnice manera de eviar s pérdida de
nuu!lra! culturales En estas i

lidad i hoy para construir i dad: mayor identi-
ficacitn. Es evident que la ciudad moderna carece de contimidad y unidad. Pero sobre todo
también de espacios culluralmente significativos. El contenido emocional mfs comin da
ouestras vivencias urbanas actuales son la marginalidad. el consumismo, las aglomera-
ciones, la rutina, el anonimalo, la desorientacién y el riesgo sistematico. Nuestra tarea con-
siste en subrayar la importancia qus tisne para el disedio de la ciudad el hache de crear y con-
figurar espacios continuos de gran interioridad. Propician el control social y la comunicacitn
curu & cara’ como ya lo plammm un ﬂp‘athmsmente Iazw Jacobs en sus estudios de la

. La haria crecer iden-

estas ¥ sus F para ol
logro de mayor calidad de vida en nuestras ciudades.




