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ABSTRACT

This article is about the new interest for the memory in contempo-
rary art 1in Spain, in politically committed works by young artists
of various artistic fields (plastic arts, photography, music) who
suggest finishing with 70 years of amnesia with works which give a
visibility to the erased history of the republicans of the official
History during the period of the Francoism and the Transition, until
the Historical Memory Act proposed by the Spanish Socialist Workers’
Party government of Prime Minister José Luis Zapatero in 2007.
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R SUM

Cet article se propose d’étudier la récente apparition du théme de
la mémoire dans 1’art contemporain en Espagne, dans des euvres enga-
gées de jeunes artistes de différents domaines (arts plastiques,
photographie, musique) dont 1’objectif est d’en finir avec 70 ans
d’amnésie, et de donner une visibilité a T1’histoire des victimes
républicaines, effacée de 1’histoire officielle pendant Te franquisme
et Tla Transition, et ce jusqu’a la promulgation de Ta Loi de Mémoire
Historique par Tle gouvernement de José Luis Zapatero. Un travail de
révision qui suppose un exercice de catharsis historique non effectué
par les générations antérieures.

Mots-clés : mémoire, repolitisation, art contemporain espagnol, Loi de
Mémoire Historique

RESUMEN

Este articulo propone estudiar Ta reciente aparicion del tema de Ta
memoria en el arte contemporaneo en Espafa en obras comprometidas de
jovenes artistas de diversos campos (artes plasticas, foto, musica)
cuyo proposito es acabar con 70 anos de amnesia y dar visibilidad a la
historia de Tlas victimas republicanas, borrada de la historia oficial
durante el franquismo y la Transicion hasta la promulgacién en 2007
de Ta Ley de Memoria Histérica por el gobierno de José Luis Zapatero.
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Un trabajo de revisién que supone un ejercicio de catarsis histéorica
no realizado por las generaciones anteriores.

Palabras clave: memoria, repolitizacio6n, arte contemporaneo espanol,
Ley de Memoria Histérica

ud butdesann es 2000, au momento surlasc ne politique espagnole revient

le th me de la m moire historique, certains artistes proposent une nouvelle

ecture de Ihistoire officielle transmise aux jeunes g n rations sous le fran-
quisme puis pendant la Transition, « 'histoire “autoris e”, I'histoire apprise et ¢ 1 br e
publiquement », celle qui participe la construction de « la m moire impos e »". La
volont de ces artistes d'en finir avec 'amn sie touchant lap riode de la Guerre Civile
peut s'inscrire dans le mouvement global de repolitisation propre l'art contemporain
depuis le d but des ann es quatre-vingt-dix. Mais il est avant tout sp cifique la situa-
tion de I'Espagne qui, en 2008, entre dans deux crises importantes : 'une, mondiale
et conomique, lautre, intrins que Thistoire du pays et au conflit d'interpr tation
engendr par les diff rences entre les m moires, ce « trop de m moire ici, pas assez de
m moire | » qui implique pour Paul Ricceur, «I" preuve du difficile travail de rem mo-
ration »*. Ces artistes vont ainsi effectuer un travail de m moire partir de I'h ritage
historique et culturel du franquisme, trente-trois ans apr s la fin dur gime. Cet article
propose donc d’ tudier I mergence actuelle d'un retour la m moire au niveau de l'art
contemporain en Espagne, en revenant sur les travaux d'artistes de diff rents domaines
(arts plastiques, photo, musique) qui manifestent un int r t commun et simultan |
mais pas collectif, pour 'histoire oubli e des victimes r publicaines et les vestiges de la
propagande franquiste.

DE I’AMN SIE POSTMODERNE AU RETOUR DE LA M MOIRE DANS L’ART
CONTEMPORAIN

l'engagement des artistes des ann es 60 et 70, pr occup s par les grands courants
contestataires qui jalonnent cette p riode de mobilisation politique (guerre du Vietnam,
guerre d’Alg rie, mai 1968..) et sociale (lib ration des meeurs, effondrement de la
figure patriarcale, exp riences communautaires), succ de le d sengagement des cr a-
tions postmodernes. Les d tournements artistiques invitant r fl chirsurlasoci t de
consommation, la culture de masse et la responsabilit de l'artiste face au march de
l'art, ainsi que les mobilisations solidaires des artistes contestataires d noncant l'id o-
logie dominante et les situations politiques dans un art militant se diluent, au d but des
ann es 80, avec le d clin des avant-gardes dans une postmodernit signifiant la fois
la fin des discours fondateurs do une impossibilit de choix et d'engagement, ainsi
quunint r tnouveau pour I'hybridation, le faux-semblant, le m tissage, le recyclage et

! P. Riceeur, La M moire, ['Histoire, ['Oubli, Paris, Seuil, 2000, p. 104.
2 Ihid. p. 96.

Panpora N°12 - 2014
ISSN - 2108 - 7210



Macatt DUMOUSSEAU LESQUER

le kitsch. La crise du politique et de I'art engag est simultan e aud veloppement d'une
soci t de la consommation et du spectacle dans laquelle tout devient acceptable, ce
qui implique une nouvelle articulation des relations entre art, esth tique et politique.
Un processus qui se traduit en Espagne notamment par la cr ation de la foire internatio-
nale ARCO et des premiers centres d’art contemporain, mais galement par 'apparition
du « Todo vale », terme d signant 'ensemble des productions artistiques de la Movida.
Ainsi, la fin de la dictature, quelques jeunes artistes madril nes d sireux de rompre,
sans violence et en toute insouciance, avec les valeurs d’'une culture dominante h ri-
t es en partie de I'id ologie franquiste recherchent l'ext rieur des sources d'inspira-
tion nouvelles, notamment Londres, secou e alors par le courant punk. Plus avide de
libert que de vengeance, cette contre-culture oublie dans sa version madril ne h do-
niste et dans I'enthousiasme du «§ lo se vive una vez », la critique politique du pass
r cent de 'Espagne. Cest alors que la capitale se perd dans un v ritable Pop Revival
d'influence anglo-am ricaine qui s'accompagne d’une surprenante amn sie historique.
Durant toutes ces ann es de Transition, cet art postmoderne n  de la contre-culture ne
revient ni sur la Guerre Civile, ni sur la figure du dictateur. Pedro Almod var interrog
sur 'absence d’allusion  Franco dans ses films, affirme sa volont de l'ignorer puisque,
simplement, il ne reconna t pas son existence : « C'est un peu ma vengeance contre le
franquisme : je veux qu’il n'en reste ni le souvenir, ni l'ombre »*. De m me, le photo-
graphe Juan Ram n Yuste se d charge de toute responsabilit esth tico-historique sur
lag n ration pr ¢ dente:

Il'y avait trop de productions revendicatrices dans ce sens. Il y en avait suffisamment.
La politique n’ tait pas quelque chose d’int ressant au niveau esth tique. [...]. Critiquer
Franco une fois mort, ¢’ tait tr s facile. Ce sont les gens plus g s qui font cela, ceux qui
en ont beaucoup souffert pendant leur vie?

Une amn sie volontaire partag e par la majorit des acteurs de la Movida : Franco,
absent des crans, des photos-montages mais aussi des chansons. Ainsi, Carlos Jos
R os Longares® souligne I'absence de r f rences critiques au franquisme dans les textes

partir de 1981. Luis Ram n Garc a del Pomar, programmateur 1" poque de la disco-
th que Rock Ola, t moigne de sa difficult  diffuser ses textes engag s au sein de son
groupe L nea Vienesa :

La Movida me lleg a mis 29 a os. Mis compa eros ten an 20 a 0s, no quer an saber
de reivindicaciones, y mis letras gritaban. [...] A los cantautores, se les llam  progres

3 M. Dumousseau Lesquer, La Movida, au nom du P re, des Fils et du Todo Vale, Marseille, Ed. Le Mot
et le Reste, 2012.

4 F. Strauss, Pedro Almod var, conversations avec Fr d ric Strauss, Paris, d. de 1 toile, Cahiers du
Cin ma, 1994, p. 31.

5 Entretien avec Iauteure en octobre 2008.

¢ C.J.R osLongares, Yyoca ... enamorado de la moda juvenil ; la Movida en las letras de sus canciones,
Ed. Agua Clara, 2001.
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reprimidos, frustrados y arcaicos. Hicieron creer que ya no hab a que protestar. Que
hab a sido un asunto de los hermanos mayores, pero que ya no correspond aala poca.
[...] Todos queriendo olvidar el pasado ante el presente tan prometedor que pintaban
los del gobierno. [...] Hab a que caer « Enamorado de la moda juvenil », primera canci n
estrella de Radio Futura y ser un « Bote de Col n», canci n de Alaska y Dinarama. La
dictadura se disfraz con el arte’”.

Le ph nom ne madril ne apparat alors, tant dans son aspect social qu'artistique,
comme une tentative de d sengagement vis- -vis d'un h ritage historique encombrant.
Ainsi, m me la s rie « El Valle de los Ca dos » sur laquelle les Costus commencent
travailler en 1981, se veut apolitique :

Cuando empezamos a pintar la obra, haca a os que la democracia se solidificaba en
Espa a, los mismos que llevaba muerto el general ; y debido a su cercan a a la capital,
0 se bombardeaba el monumento hasta no dejar rastro de 1, cosa que nos parece una
barbaridad, o se asume como lo que es: un conjunto escult rico-arquitect nico, producto
de un pasado del que ya no se puede renegar, colocado en nuestra sierra madrile a,
bueno para visitar®,

Cet oubli, favoris au niveau politique par la loi d'amnistie de 1977 qui scelle le pacte de
silence sur lequel va se construire le processus d mocratique, place ainsi les artistes de
la Movida dans une position relativement confortable « d'in-souci »’. Une loi n cessaire
alors, qui permet notamment la lib ration des prisonniers politiques et le retour des
exil s. Mais une loi qui, comme toute loi d'amnistie, « en tant quoubli institutionnel
touche aux racines m me du politique et travers celui-ci au rapport le plus profond et
le plus dissimul avec un pass interdit »° et participe l'effacement des culpabilit s,

l'impossibilit de jugement des criminels et T'oubli d'une partie de I'Histoire, celle
des victimes, clips e sous la dictature par la propagande franquiste, donc «au d ni de
m moire ».

Les ann es 90 ne s'int ressent pas davantage [lhistoire non officielle de I'Espagne
franquiste. Au niveau international, cette p riode voit appara tre de nouvelles formes
d'engagement politique au service d'un activisme d noncant la mondialisation et
lordre n olib ral. Les d marches artistiques qui marquent une « repolitisation »" de
l'art contemporain, S'orientent vers une r appropriation de I'espace public gr ce une

7 Entrevue avec l'auteure, 06 juin 2013.

8 T.Salazar (coord.), Clausura, Exposic nantol gica. Costus, Comunidad de Madrid, Junta de Andaluc a,
Diputaci nde C diz, 1992, p. 76.

9 P. Ricceur, op. cit., p. 655.

1 Ibid, p. 586.

1]-M. Lachaud, « De la dimension politique de l'art », E. Van Essche (dir)), Les formes contemporaines de

lart engag . De l'art contextuel aux nouvelles pratiques documentaires, Bruxelles, Ed. de La Lettre
vol e, 2007, p. 43.
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«esth tique relationnelle » proposant de restaurer le lien social au moyen de partage
d'exp riences lors d'interventions participatives. Madrid conna t alors la « resaca post-
movida », 1a fin des grandes illusions du « Todo vale » rattrap par laloi du march et du
«$ lo se vive una vez » dont on compte alors les victimes. Lengouement pour le Madrid
postmoderne qui n’h sitait pas  s'autoproclamer « New York europ en» ser v le tout
aussi artificiel qu’ ph m re. Cependant, le pays d veloppe une industrie culturelle en
multipliant les centres d’art contemporain sur le territoire ( commencer par l'inaugu-
ration du mus e Reina Sof a en 1992) qui laissent  penser que I'Espagne est toujours
l'avant-garde artistique malgr la d sillusion engendr e par l'institutionnalisation de la
Movida. Le pays profite alors de la conjonction de plusieurs v nements culturels de pro-
jection internationale comme I'Exposition Universelle de S ville, les Jeux Olympiques
de Barcelone, le 500e anniversaire de lad couverte des Am riques, et Madrid, capitale
de la culture europ enne. Les pratiques artistiques engag es se d marquant de 'image
positive export e dans les m dias, rencontrent alors une certaine r sistance. La cri-
tique sociale et politique est pr sente dans le domaine musical chez les formations de
ska-rock antimilitaristes et militant contre le racisme et la corruption politique comme
Skape et Kortatu. Les th matiques de la majorit des groupes du rock radical vasco
qui s'imposent I poque comme Plateroy t ou Extremoduro, concernent le sexe et la
drogue, mais ne reviennent pas sur I'histoire cach e des r publicains.

Il faut attendre le d bat instaur autour de la Ley de memoria bist rica en 2007, pour
voir appara tre sur la sc ne madril ne de jeunes artistes n s la fin du franquisme,
inquiets de l'effacement des derniers t moignages de la guerre civile et de la r pres-
sion franquiste et qui, dans un souci de r v lation et de pr servation, recherchent,
d terrent, exhument les traces et les t moignages historiques avant de les fixer sur
la pellicule, 1a bande son ou dans le m tal, voire de les congeler pour le futur ! Des
plasticiens et photographes® tels Gervasio S nchez, Paula Rubio Infante, Tom Lavin,
Fernando S nchez Castillo, Eugenio Merino, Rafael Segovia Winglet, et les compo-
siteurs interpr tes Luc a Socam, Fernando Bastos, les groupes Yeska, Barricada et
Boikot... font preuve d’'une m me conscience critique vis- -vis de la m moire partielle
transmise sous le franquisme. Leurs ceuvres d noncent la fois l'occultation d’une
partie de I'histoire (celle des victimes) dans I'histoire officielle du pays, I'effacement des
traces (celles des vaincus sous la dictature puis celles des vainqueurs depuis la Ley de
Memoria hist rica qui oblige retirer les symboles franquistes de I'espace public) et
l'urgence de la pr servation et de la transmission alors que les derniers t moins dispa-
raissent. Leur intention commune est de rendre visible ce qui est cach |, le « pas assez

2D, Baqu , Pour un nouvel art politique. De l'art contemporain au documentaire, Paris, Champs Arts,
Flammarion, 2004, p.143.

1 Voir dans ce volume Tarticle de O. Bottois consacr  l'analyse de certaines ceuvres de Paula Rubio
Infante, Tom Lavin, Virginia Villaplana, Jorge Barbi, Marta de Gonzalo et Publio P rez Rubio, Fernando
S nchez Castillo et Eugenio Merino.
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de m moire », ce qui conf re pr cis ment leurs ceuvres un engagement politique au
sens o l'entend Jacques Ranci re puisqu'il s'agit bien | de « reconfigurer le partage du
sensible qui d finit le commun d'une communaut », d'y « introduire des sujets et des
objets nouveaux », de « rendre visible ce qui ne I’ tait pas » et de « faire entendre comme
parleurs ceux qui n’ taient percus que comme des animaux bruyants »*. Il ne s'agit pas
d'un groupe constitu ni rassembl autour d’'un manifeste mais d’un certain nombre
drartistes qui se rejoignent dans la m me d marche de refus de 'amn sie historique
collective, mais  travers une pratique artistique individuelle qui, tout en r pondant au
courant global de repolitisation de la sc ne artistique contemporaine, se cristallise plus
pr cis ment sur la probl matique de la m moire historique en Espagne au moment
m me o la question est pos e au niveau politique par le gouvernement de Jos Luis
Zapatero.

Le texte de loi approuv en d cembre 2007 revient sur les premi res ann es de la
Guerre Civile et reconna t le caract re injuste des jugements sommaires qui ont eu lieu
pendant le conflit, sans toutefois les annuler. Il largit les compensations financi res
vers es aux victimes et leurs familles, et favorise la recherche des fosses communes,
I'exhumation et I'identification des corps de victimes consid r es officiellement comme
disparues. Il permet galement de donner la nationalit espagnole, sous certaines
conditions, aux petits-enfants des exil s politiques ainsi qu'aux brigadistes internatio-
naux, et demande le retrait de I'espace public de tous les symboles ou objets qui pour-
raient servir I'exaltation du franquisme.

Malgr Timpact des premi res images d’exhumation des corps, des t moignages des
familles des victimes et de la pol mique qui se d veloppe autour de I'application de
cette loi, les artistes interrog s” pour cet article ne reconnaissent pas de lien direct
entre lorigine de leur propre int r t pour l'histoire oubli e des r publicains et l'ins-
tauration du d bat national. Ils revendiquent plut t un int r t pour la « petite » his-
toire, celle de victimes pr cises et identifi es, voire de membres de leur propre famille.
Leur pr occupation priv e alimente cependant le questionnement collectif, 'Histoire

tant constitu e pr cis ment d'une multitude de micro-histoires comme le souligne
Ranci re,

I'Histoire n'est pas seulement la puissance saturnienne qui d vore toute individualit .
Elle est aussiI' toffe nouvelle dans laquelle sont prises les perceptions et les sensations
de chacun. Le temps de I'histoire n'est pas seulement celui des grands destins collectifs.
Ilestceluio nimporte qui et n'importe quoi font histoire et t moignent de I'histoire®,

Y. Ranci re, Malaise dans l'esth tique, Paris, Editions Galil e, 2004, p. 38.
55 Eugenio Merino, Paula Rubio Infante, Fernando S nchez Castillo, Rafael Segovia Winglet.
16 7. Ranci re, Figures de Ubistoire, Paris, Puf, 2012, p. 63.
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Leurs ceuvres, expos es, permettent de faire le lien entre l'intime et le public, et parti-
cipent au processus de r v lation et au sortir de 'amn sie collective. Ainsi, simultan -
ment, au moment o laloi permet de revenir officiellement sur soixante-dix ans d'amn -
sie, alors que 'Argentine souhaite que soit examin e 'accusation de g nocide contre le
r gime franquiste et que 'Espagne d couvre 'horreur de «los ni- os robados », certains
artistes prennent conscience de la n cessit de recueillir les derniers t moignages des
victimes de lar pression et, surtout, du fait qu'ils sont les derniers  pouvoir le faire. Ils
proposent alors des cr ations engag es qui s'articulent autour des deux probl matiques
pos es par la question de la m moire historique qui repose en Espagne sur un conflit
de m moires, savoir : lam moire perdue des r publicains et la m moire orient e par
la propagande franquiste. Ainsi, alors que certains travaillent la r v lation de I'his-
toire occult e, d'autres s'int ressent la figure m me du g n ral Franco et aux traces
mat rielles de I'id ologie franquiste h rit es de la dictature. Il est noter quaucun des
artistes tudi s dans cet article ne travaille la fois sur les deux th matiques.

LAR V LATION DE UHISTOIRE DES R PUBLICAINS OUBLI E

La m moire peut tre aliment e par des traces mat rielles, des archives, des vestiges
ou des objets du pass quiont t pr serv s, class s et qui auront qualit de preuves
pour T'historien ou I'arch ologue. Elle peut galement se fonder sur de 'immat riel,
cest- -dire sur un v cu, des souvenirs ou du ressenti, avec la charge motionnelle que
ce type de t moignages peut comporter et dont il faut tenir compte au moment de 'ana-
Iyse. La question de la m moire des victimes de la r pression franquiste en Espagne
se trouve confront e la difficult d’acc s des images ou des documents d’archives
car les marques visibles qui ont aliment la m moire collective pendant la dictature
sont principalement les monuments et | ments d’exaltation du franquisme diffus s
par la propagande au d triment des images du sort des vaincus r publicains effac es en
grande partie de 'espace public. Le travail de r v lation de ces artistes implique donc
la recherche des traces oubli es ou qui ont t volontairement cach es. Lar pression,
les « manipulations de la m moire »7 via la propagande servant I'id ologie franquiste,
les traumatismes et le temps ayant favoris I'amn sie, trouver des preuves de ce pass

suppose d’aller fouiller dans le sol et les m moires afin de mettre en lumi re la r alit

des ex cutions sommaires et I'ensevelissement des corps des victimes r publicaines
dans des fosses communes. Actuellement I'Espagne est consid r e comme tant, apr s
le Cambodge, le deuxi me pays au monde compter le plus grand nombre de dispa-
rus forc s dont les corps n'ont pas t retrouv s Uabsence d'images d’archives dans
les cr ations analys es peut sexpliquer par le peu de traces visuelles ou mat rielles

7P, Riceeur, La M moire, [Histoire, ['Oubli. op. cit., p. 99.

18 N. Junquera, « Jueces para la democracia acusa al Gobierno de incumplir la ley de memoria », E/ Pa s,
9 octobre 2013.
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gard es, I poque, des jugements sommaires et des ex cutions, mais aussi parce que
ces documents (listes de noms de prisonniers ou de victimes, d nonciations crites)

taient difficilement accessibles avant la Ley de memoria. Ainsi, nous n’allons pas
trouver d'images d'archives dans ces ceuvres mais la repr sentation des traces actuelles
des actions commises dans le pass qui vont tre recherch es puis int gr es dans les
cr ations afin de leur donner une visibilit . En cela, les artistes espagnols engag s dans
cette d marche pratiquent davantage un travail d'arch ologue, c'est- -dire de recherche
des traces mat rielles du pass , que d’historien analysant des archives pr serv es pour
leur int r t historique.

Le processus de r v lation suppose donc la diffusion visuelle des t moignages et des
empreintes actuelles du pass d'o T'importance de image dans 'ensemble des propo-
sitions, m me musicales, comme dans le vid o-clip de la chanson « Todos los nombres »
de Luc a Socam. En 2005, cette jeune cantautora est, 19 ans, une des premi res chan-
teuses aborder dans ses textes les horreurs de la guerre civile. Ses albums « Contraste »
et « Viejos tiempos, Nuevos tiempos » sont consacr s au souvenir de victimes pr cises.
Lentame de la vid o de « Todos los nombres » se fait sur un fond noir sur lequel se
d tachent les mots « Memoria. .. que no se olvide nuestra historia. .. » Une photo de
corps ensevelis dans une fosse commune s pare cette phrase d'un texte explicatif :
«M s de 190 000 personas fueron asesinadas por el franquismo o murieron en las ¢ r-
celes ». Des images actuelles d’'exhumation des corps en pr sence des familles alternent
ensuite avec des textes justifi s par des chiffres : « Seg n el juez Garz n 114 266 per-
sonas desaparecieron entre julio de 1936 y diciembre de 1951. Sus familias contin an
privadas despu sde 31a os de democracia, de sus derechos a la verdad, justicia y repa-
raci n... » Nous retrouvons le leitmotiv de I'ouverture des fosses communes dans de
nombreuses ccuvres comme dans l'installation pr sent e lors de ' dition 2011 du salon
des arts contemporains (ARCO) de Madrid, par Paula Rubio Infante et intitul e « Come
Mierda », « porque habla de todas aquellas personas que estaban en el sitio equivocado
en el peor momento y se comieron el marr n »”. Cette pi ce est compos e de deux
photographies de grand format en noir et blanc, qui mettent en parall le I tat actuel
des anciennes cuisines de la prison de Zamora d sormais ferm e, jonch es de fiente
de pigeon, et la fosse commune du village voisin de Toro contenant pr s de 300 corps
de victimes emprisonn es Zamora. Elle a galement recr  le syst me d’extraction
des fum es des anciennes cuisines dont 'embout rappelle un cercueil qu'elle a plac en
sens inverse et rempli de terre. Le sale, la terre, les excr ments sont autant d’ | ments
r currents dans ses ceuvres qui d noncent une r alit cach e, refoul e, ni hygi nique
niesth tique. Elle explique son positionnement artistique par le fait de vouloir « contri-

Y P, Ortega Dolz, « Arte es sumergirse en lo sucio », El Pa s, 26 f vrier 2011.

Panpora N°12 - 2014
ISSN - 2108 - 7210



Macatt DUMOUSSEAU LESQUER

buir en la construcci n del ser humano », « con referencias a objetos determinados, con
v nculo a la cosa ».

Le choix artistique de montrer «'irrepr sentable »*, 'horreur des ossements entass s et
abandonn s, sexplique par la volont de provoquer une prise de conscience par le choc
delar v lation mais galement par la « preuve » que tend  constituer l'effet de r el de
la photographie. Apr s soixante-dix ans d'amn sie, ces ceuvres semblent devoir prouver
cequellesr v lent et elles utilisent pour cela l'effet d’” vidence de I'image. Ce processus
les ancre dans I'engagement politique en les rapprochant des actions men es par les
associations luttant pour le r tablissement de la m moire historique qui, elles-m mes,
sapparentent  des performances, comme celle men e par la Plataforma contra la
Impunidad del Franquismo le 3 septembre 2010 Madrid, lorsquelle a tendu la
Puerta del Sol une photo reproduisant grandeur nature (14m x 3m) une fosse commune
du Monte de la Andaya (Burgos) dont ont t retir s 29 corps en 2007, afin que les
Espagnols, mais galement les nombreux touristes qui passent par le centre de Madrid,
d couvrent cette r alit .

La volont de s'appuyer sur l'effet de r el de la photographie se retrouve galement
dans les travaux de Gervasio S nchez. Ce reporter-photographe qui d nonce dans ses
clich s, depuis 1984, les horreurs de la guerre sur tous les fronts (au Guatemala, au
Salvador, au Chili, en Colombie, au Cambodge, en Irak...), ne s'int resse aux disparus
espagnols que depuis 2008. En 2011, il inclut le processus de recherche et d'exhumation
des corps des victimes r publicaines dans I' pilogue de I'exposition qu'il consacre aux
« Desaparecidos » Une exposition engag e qui met en avant la crudit et la puissance
de «la pr sence brute » d'images « ostensives »** afin de faire r agir le spectateur : « A
las personas que visiten esta exposici n (ya les anuncio que es dur sima), al menos
que se intenten identificar con el dolor de las v ctimas »*. La coupure du mot DES
APARECIDOS sur les panneaux d’affichage de I'exposition souligne que ces photos choc
visent avant tout, comme I'ensemble des travaux de ces artistes, faire « appara tre »
nouveau les victimes effac es de I'espace public, de I'histoire officielle et de la m moire
collective en Espagne, pour leur rendre une visibilit et donc une r alit . Donner, enfin,
une visibilit aux victimes et leur condition de victimes puisque, la Ley de Memoria
ne revenant pas sur les jugements sommaires m me si elle en reconna t le caract re
injuste, celles-ci sont toujours consid r es devant la loi comme « coupables » ; donner
une visibilit non pas au processus d’extermination mais au r sultat, lad shumanisa-
tion des restes des corps disloqu s dans les fosses dont ils exposent les images.

2 Entrevue avec lauteure, 6 f vrier 2013.
2L Ce quiil est impossible et interdit de repr senter. J. Ranci re, Malaise dans lesth tique, op. cit., p. 162.
22 J. Ranci re, Le Destin des images, Paris, Ed. La Fabrique, 2003, p. 31.

% G. S nchez, http:/www.juntadeandalucia.es/cultura/andaluciatucultura/evento/“desaparecidos™de-
gervasio-s nchez-en-el-casino-de-la-exposici n
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Une visibilit que recherchent y compris les artistes qui ne « montrent » pas, comme le
plasticien Rafael Segovia Winglet qui se consid re cependant comme « un generador
de patrimonio hist rico » dont la fonction est de « rescatar del olvido, la imagen de los
invisibles »* puisque, comme le rappelle Ranci re,

l'esth tique sait depuis longtemps que I'image [...] montrera toujours moins bien que
les mots toute grandeur qui passe la mesure. [..] Aussi bien ne s'agit-il pas de montrer
I'horreur mais de montrer ce qui justement n'a pas d’image “naturelle”, l'inhumanit , le
processus d’'une n gation d’humanit . Cest] que les images peuvent “aider” les mots,
faire entendre, dans le pr sentle sens pr sent et intemporel de ce qu'ils disent, construire
la visibilit de I'espace o il est audible.”

La proposition de Tom s Ruiz Rivas (Tom Lavin) illustre parfaitement ces propos. Dans
lavid o-installation « Fosa com n» qu'il propose en 2007, il dessine sur le sol une carte
d’Espagne quiil recouvre de 150 kg de terre extraite d’'une fosse commune ouverte en
2000 dans la province de Burgos. Le public, face cette terre « sacralis e » par le statut
de I'eeuvre d’art mais aussi par la r v lation que cette derni re fait de son origine et de
son histoire, a pris soin de ne pas la pi tiner alors que ces fosses communes le sont
depuis soixante-dix ans, leur existence s” tant dilu e dans les m moires faute de traces
et de t moignages.

Le travail que les artistes m nent partir des t moignages oraux s'apparente davantage

l'approche de I'historien. Le recueil de t moignages v cus s'inscrit galement dans
lan cessit dancrer les cr ations dans le r el, tout en amenant la preuve que ce que
l'ceuvre d nonce ou r v le, par la distanciation du processus artistique, est bien une
r alit historique. Ces r cits sont pr cieux au moment de combler les interstices de
I'Histoire car ils ont rendu possible pendant la dictature puis la Transition, la persis-
tance de la m moire de I'histoire des r publicains dans le secret de l'intimit fami-
liale et quiils permettent 'heure actuelle de pallier, avec toutes les inexactitudes que
suppose ce type de t moignages, la disparition des preuves mat rielles.

Ainsi, Rafael Segovia Winglet propose une autre approche de I'histoire du pays « porque
la historia no se ve y hay que hacer investigaciones para verla fuera de los macrodiscur-
sos de la Iglesia y del Estado »*, ~ travers I'histoire de sa propre famille et de ses h ros
ordinaires. C'est ainsi qu'il rhabille les membres exil s de sa famille avec des costumes
de super-h ros. Lhistoire familiale le conduit galement s'int resser en 2011 I pi-
sode de la Retirada et aux camps de r tention install s sur les plages du Languedoc
Roussillon dans lesquels ont t enferm s les r fugi s espagnols entre 1939 et 1940 :

' R. Segovia Winglet, « Materializar el patrimonio simb lico. El artista pl stico como creador de nuevas
narratividades », Colloque International « Transmissions textuelles », Centre universitaire Vauban, N mes,
31 mai 2013.

 J. Ranci re, Figures de Ubistoire, op. cit. p. 48.
% R. Segovia Winglet, op. cit.
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«En La fabuleuse histoire du retour en France, act o como si fuera un virtual historia-
dor, investigando y cuestionando las relaciones entre historia y memoria »”. Un travail
qui met en parall le des photos en noir et blanc des exil s entass s dans ces camps et
des vues actuelles des m mes plages bond es de touristes ignorant I'histoire de leur lieu
de vacances, et qui s'inscrit dans une volont de pr servation de la m moire menac e
par les enjeux politiques, conomiques et sociaux de la soci t contemporaine :

Mi trabajo pl stico cuestiona y visualiza ¢ mo los poderes f cticos y de consumo trans-
forman los lugares con alto contenido hist rico eideol gico en no-lugares. Transforman
la historia en un producto pol tico, medi tico y de consumo para supeditar, controlar y
resignificar. Mi proposici n pl stica trata de evidenciar que estos poderes y el consumo
deber an ser entendidos como un nuevo fen meno de masas, social y antropol gico que
borra la Historia en su propio beneficio.”

La micro-histoire nous situe au niveau de l'intime et de 'empathie pour des individus
d shumanis s dans 'anonymat des fosses communes, dont les artistes s'attachent  dif-
fuser les noms afin de redonner, avec la visibilit , une identit aux ossements exhum s.
Cest ce que font plus sp cifiquement les chanteurs en insistant sur I'anonymat insoute-
nable des corps et sur le devoir d'identification, ou en ser f rant des faits circonstan-
ci set desvictimes pr cises. Ainsi, la chanson « Todos los nombres » de Luc a Socam
raconte le destin tragique de dix-sept jeunes femmes fusill es dans son village natal
pr sde S ville, enterr es dans une fosse commune et surnomm es « las 17 Rosas de
Guillena » :

En una fosa com n/en la memoria del olvido/ quieren borrar tu nombre/ como si no
hubieses existido. Ya mataron tus esperanzas/ dejaron hu rfanos a tus hijos/ pero no
pudieron segar/ la dignidad como principio. De todos los hombres y mujeres/ que en
huesos se han convertido/ todos los hombres y mujeres/ tienen nombres y apellidos.”

En 2005, le cantautor Fernando Bastos (La Magra) compose le titre « Trece Rosas »*,
qui revient - galement sur le destin de treize jeunes femmes de 18 29 ans fusill es
Madrid le 520 t 1939, peu apr s la fin de la Guerre Civile, comme le groupe Barricada
qui leur consacre le titre « Hasta siempre, Tensi »".

Le manque d'images d’archives disponibles pour illustrer les t moignages des vic-
times est parfois compens par des reconstitutions. Ainsi, le groupe punk-rock Yesan

7 R. Segovia Winglet, « Les lieux de lexil devenus des non-lieux. Lart comme moyen de visualisation des
processus capitalistes », Colloque International « Exils et m moire de l'exil dans le monde hispanique »,
Universit Paul Val ry Montpellier III, 29 novembre 2012.

% R. Segovia Winglet, « Materializar el patrimonio simb lico. El artista pl stico como creador de nuevas
narratividades », op. cit.

¥ Luc a Socam, album Contrastre, 2005.
%0 Vinos Chueca, album Gente que no sabe nada de la vida, 2005.
31 Barricada, album La tierra est - sorda, 2009.
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consacre la chanson « Dorando las olas »* au po te Marcos Ana qui appara t en per-
sonne dans la vid o, enferm dans une prison dessin e au crayon. La mise en sc ne
pourrait sembler d cal e voire na ve mais il en mane une pudeur qui contraste avec
l'exhibition crue de photos d’'ossements et le voyeurisme qui peut leur tre associ . La
chanson fait r f rence un po me* crit par Marcos Ana alors qu’il tait incarc r et
dans lequel il avoue qu'il n'est plus capable, apr s plus de 20 ans d'enfermement, de
dessiner un arbre. La vid o commence parlar citation de ce po me par Marcos Ana et
s'ach ve sur un message didactique destin aux jeunes hard-rockers :

Queremos dedicar este v deo a todas y cada una de las personas capaces de mantener su
dignidad humana en las condiciones m s indignas que el ser humano puede experimen-
tar. A todos ellos y ellas que lucharon y luchan por la libertad sin excepci n. A Marcos
Ana por involucrarse en nuestra canci n con palabras libres de poeta, por cedernos su
tiempo y abrirnos las puertas de su casa.

Dans le m me esprit, le groupe punk Boikot consacre en 2012 un documentaire aux vic-
times du franquisme sous la forme d’'un hommage aux valeurs r publicaines de " duca-
tion, inspir par la lecture du livre Cuatro poetas en guerra de Ian Gibson. La chanson
«L grimas de rabia »* t moigne de la pers cution de Trif n Ca amares, un instituteur
r publicain :

Alos poetas que labraron el futuro, son los recuerdos de losa osm s oscuros. Aquellos

libros, fusilados en un muro. Que no se entierren, como quieren algunos. Escribo sus
nombres con sangre en un papel. La libertad no olvida a los que murieron de pie.

Le clip de ce titre n'a pu tre tourn qu'en partie sur des lieux de m moire comme la
prison de Segovia et les tranch es de Bustarviejo, faute d’autorisation. Il propose donc
une reconstitution des faits en noir et blanc tout en tablissant, 1a fin, le passage de la
fiction lar alit historique au moyen d’'un morphing qui d voile, partir du visage du
jeune h ros du clip, celui de Trif n Ca amares qui, 102 ans, devient son tour acteur
delavid o.Accompagn dugroupe, il va rendre hommage une victime du franquisme
alors qu'un texte appara t au bas de I'image :

Poetas, escritores y maestros fueron una parte muy importante en la construcci n de la
Rep blica. La dictadura franquista los persigui y extermin . Hoy sabemos que, como
m nimo, hay ciento trece mil personas en fosas comunes, nos sentimos con la respon-
sabilidad de que esto nunca se olvide.

Car il s'agit bien d’'une responsabilit que ces jeunes artistes sont les derniers pouvoir
assumer comme le souligne le guitariste du groupe, Alberto Pla : « Nos sentimos obli-
gados a contarlo porque somos el relevo ; dentro de poco ya no quedar nadie que

32 Yeska, album Dorando las olas, 2010.
33 Marcos Ana, Decidme ¢ mo esun rbol, Umbriel, 2007.
3 Boikot, album I grimas de Rabia, 2012.
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haya vivido la Guerra en primera persona y que nos pueda contar estos testimonios ».
Ils appartiennent en effet la derni re g n ration qui peut encore recueillir le r cit
de t moins de la r pression franquiste ; c'est pourquoi Rubio Infante consid re que
le travail sur la m moire est une question de « supervivencia para las generaciones
posteriores, de urgencia para que no se pierdan los testimonios »”. Les plus g s s'ac-
cordent sur une prise de conscience tardive due l'ignorance de cette histoire cach e,
comme Gervasio S nchez qui avoue : « Yo que me considero como un especialista
en este drama en tantos pa ses alejados de donde nac, no saba o no hab a intuido
que en Espa a las cosas estaban peores que en otros pa ses »*. Enrique Villareal (El
Drogas), chanteur du groupe Barricada, parle de frustration : « Para nosotros ha sido
una frustraci n saber con 50 a 0s, las cosas tan terribles que ocurr an a pocos metros
de nuestras puertas de casa. [...] Nos hemos enterado tarde pero ahora no hay quien
nos calle ». D sormais le groupe consacre sa carri re la r v lation de la m moire
oubli e travers des chansons semblables des cours d’histoire, nourries la lecture
de nombreux ouvrages consacr s la Guerre Civile espagnole et qu'il va pr senter dans
les lyc es. Des chansons au rythme hard-rock mais qui incitent surtout lar flexion.

Toutes les ceuvres cit es sattachent donc  r v ler et d noncer le sort des victimes
pendant le franquisme, mais galement I'heure actuelle o tous les corps n'ont tou-
jours pas t exhum s. Elles se consacrent uniquement la m moire des r publicains
et ne s'int ressent pas la figure de Franco. Volontairement parfois, comme dans le cas
de Rubio Infante :

No le voy a dar ni un minuto de mi vida a Franco peros alas v ctimas. Utilizar la imagen
de Franco es hacerle propagandaa 1. No trabajo con este tipo de iconograf a. Todo mi
tiempo, mi espacio, lo dedico a los cuerpos de estas personas.’’

Ceest pr cis ment ce qui diff rencie son travail d'arch ologue du souvenir et de trans-
mission de t moignages, des cr ations de Fernando S nchez Castillo et Eugenio Merino
qui proposent une r  criture de histoire officielle directement  partir des | ments
de propagande.

LE NOUVEAU DISCOURS DES OBJETS DE PROPAGANDE

Une autre d marche artistique propose de travailler sur les documents et les monu-
ments de la propagande qui ont forg une version orient e de I'histoire en effaant cer-
tains pisodes, au moment o la Ley de Memoria oblige retirer de 'espace public tout
symbole relatif I'exaltation du franquisme ce qui, paradoxalement, participe son tour

la disparition de traces historiques. Certains artistes, comme Eugenio Merino, voient

% Entrevue avec l'auteure, op. cit.
3 Gervasio S nchez, op. cit.

%7 Entrevue avec l'auteure, op. cir.
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dans le retrait des symboles franquistes I'opportunit de s'occuper, enfin, des fant mes
du pass end noncant la propagande partir de ses propres | ments :

Considero que est bien quitarlas, pero tambi n pienso que se podr a haber hecho una
forma de intervenci n art stica de estas piezas. Estos bronces, épor qu no les dan a
pintores para hacer intervenciones sobre piezas originales? Porque son esculturas que
se van a guardar en un lugar cerrado y nadie va a verlas nunca m s. La historia ya no la
puedes cambiar. .. las intervenciones hubieran sido una soluci n mucho m s creativa
y positiva.®

De m me Segovia Winglet, qui ne travaille pas directement sur la figure de Franco ni
sur les « reliques » de la propagande franquiste, s'attache  veiller les consciences sur
la manipulation de I'histoire. En 2007 il installe Madrid une sculpture intitul e La
puerta de la historia pr s d'une fosse commune renfermant 232 personnes dont les
corpsont t transf r s dans la basilique de El Valle de los Ca dos, le 13 janvier 1960 :

Alahora de realizar la escultura tuve presente todos estos datos e intent hacer un's m-
bolo no literal que mostrara una perspectiva diferente de la Historia de los vencedores.
Miintenci n fue,y sigue siendo, promover una perspectiva diferente de pensar la historia
y sus representaciones. El componente dearte pticomeayud  a retranscribir esta idea:
dependiendo del punto de vista y posici n del espectador, la escultura aparece en todo
su volumen, como la Historia que se nos ha contado, o «empeque ecida», porque se ha
intentado borrar la memoria. La escultura, adem s, tiene visualmente forma de onda
sonora, como s mbolo de la presencia del pasado en el presente. Quer a intentar evocar
una especie de cerradura de la puerta de la Historia, una puerta que no deja mostrar eso
que hay al otro lado. Tambi n tuve en cuenta los puntos cardinales cuando la instal y
la coloqu en paralelo con el Valle de los Ca dos.*

Cette sculpture, qui sapparente une anamorphose diffusant des informations diff -
rentes en fonction de la position de celui qui la regarde, d nonce les manipulations du
discours politique vis- -vis de lar alit historique.

Fernando S nchez Castillo travaille directement, lorsqu'il lui est possible de les acqu -
rir, sur les objets relatifs  I'exaltation du franquisme retir s par application de la loi, ou
bien les reconstruit Iidentique. Par le processus de cr ation (ou re-cr ation) artistique,
diff rent de I'approche des historiens, il propose d’en donner une nouvelle lecture : «El
arte contempor neo entra enacci n para tomar un tema que no ha podido ser resuelto
de ninguna otra manera »*. Il concoit ce travail de r vision comme une « exigencia
moral porque nadie lo hab a hecho. [Franco] es un personaje de nuestra iconograf a
popular. Las artes pl sticas llegan tarde. Antes, en los ochenta toc drogarse y relajarse,

3 Entrevue avec l'auteure, 21 juin 2013.
% Entrevue avec lauteure, 24 avril 2013.
0 Entrevue avec I'auteure, 27 mai 2013.
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ahora toca la est tica de la revisi n»*.. Toutes ses r alisations questionnent le rapport
entre I'art et le pouvoir, I'histoire et la politique, et reviennent sur la m moire historique
comme « Barricadas » ( voquant la guerre civile espagnole), « T cticas » (vid o mettant
ensc ne un groupe de non-voyants essayant de toucher un buste de Franco qui tourne
sans cesse, intouchable), « Baraka » (moulage du masque mortuaire de Franco et des
lignes de sa main lues par des chiromanciennes), « Nada por la Patria », « Abajo la inte-
ligencia »... Dans son d sir de replacer Franco au centre de la sc ne artistique pour
r veiller les consciences et alerter, l'artiste va jusqu’ exposer, lors de I' dition 2012 de
ARCO, deux poils de sourcils du dictateur r cup r s lors du moulage de son masque
mortuaire, comme pour d noncer une Espagne soumise la dictature des march s
o tout peut devenir objet de sp culation, mais aussi pour rappeler que « Franco est
siempre presente, pero no se ve »* En 2012, il pr sente au Matadero de Madrid une
pi ceintitul e « S ndrome de Guernica » qui est une compression de El Azor, I'ancien
yacht du g n ral Franco, r duit aux dimensions du tableau de Picasso. Le ¢ | bre
bateau, | ment phare de la propagande franquiste, est ici d structur  la facon des
Nouveaux R alistes. Les formes n es de la compression, imbriqu es, ind terminables,
convoquent les | ments du chef-d'ceuvre de Picasso. La symbolique qui associait cet
objet une image positive du g n ral s'inverse pour repr senter la m moire d’'un mas-
sacre perp tr par les nationalistes, alors que le « syndrome » souligne le traumatisme
de I'h ritage. En rompant le lien entre I'image et le r f rent, lartiste r duit n ant
le pouvoir de la m moire en stoppant la r miniscence des images de la propagande
du NO-DO par la neutralisation de la puissance vocatrice provoqu e par la vision de
l'objet. Cependant, le bateau est conserv comme preuve mat rielle et support de la
r flexion car, m me si le prisme brouille les r f rences visuelles, la pi ce est pr sent e
accompagn e d’une bande son qui recontextualise I'objet, et de certains 1 ments qui
sont gard s en I tat (Ie m t, le nom du bateau, les bancs), comme autant de « trofeos
o0 avisos de que pueden ser reutilizados... porque la nostalgia es un arma cargada de
futuro... »*. Ceci explique pourquoi S nchez Castillo expose cette pi ce l'int rieur des
anciennes chambres froides de I'abattoir propres la conservation. . .

Merino pousse l'extr me la d marche de cr er du semblable, du ressemblant, pour
d noncer et alerter sur la contemporan it du danger. Ainsi, alors que I'application de la
Ley de memoria devrait supposer le retrait du corps de Franco de El Valle de los Ca dos,
lartiste le place dans unr frig rateurlors du salon ARCO de 2011. Sous le titre « Always
Franco » associ  au slogan d’une ¢ | bre marque de soda, il pr sente une statue en
silicone hyperr aliste du g n ral en uniforme, enferm dans un distributeur de bois-
sons r frig r es. A linstar de S nchez Castillo qui place la compression de I'Azor dans

i1 Peio H. Ria 0, « Franco, presente. .. en Arco », El Pa s, 13 f vrier 2012.
12 « Artistas espa oles se lanzan contra la era franquista », £l Economista, 16 f vrier 2012.

 Entrevue avec lauteure, op. cil.
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la chambre froide du Matadero, I'image du dictateur est ici congel e, pr serv e, pr te
tre r actualis e. Le message est clair :

Lo puse en una nevera porque param, lest presente, refrigerado, est ah ; no est
como cuerpo pero su idea y sulegado est nvivos, est n frescos. Luego el Always significa
«siempre », 0 sea que para nosotros en Espa a, Franco est siempre.*

Il s'agit d'une ceuvre pol mique qui a suscit de nombreuses r actions dont une pour-
suite en justice par la Fondation Francisco Franco pour atteinte l'image du g n ral.
Cependant, lartiste s'avoue surpris par la pol mique cr e autour d’'une pi ce qu'il
consid re humoristique :

Me gusta Mateo Mateo, Fernando S nchez Castillo, Santiago Sierra, Democracia... Aunque
yo no tenga mucho que ver con ellos porque ellos son realmente activistas. (...) Lo que
me interesa es hacer algo que sea divertido sobre lo que es Espa a ahora, humor y arte
con tintes pol ticos pero no panfletos. Para que se r an y que reflexionen. Pero creo que,
en Espa a,seest volviendo a un arte pol tico. No es buscado, no es forzado, no es una
moda. Yo me veo mucho m s pol tico que cuando me han denunciado. Pues, yo me he
vuelto m s radical. (...) Lo que tienes que preguntarte es ¢ mo, en este tiempo, hacer
algo sobre Franco puede armar un1 o. Era muy inocente. Fernando S nchez Castillo lleva
diez a os haciendo cosas sobre Franco y no le ha pasado nada. [...] Nadie reflexiona
sobre ¢ por qu hay una fundaci n Franco, con subvenci np blica, que tiene capacidad
de entrar en una Feria de arte y de juzgar a un artista ? Lo que ha pasado es muy grave.
Am , mehan cortado lalibertad de expresi n. [...] Esta pieza s lo puede molestar a un
grupo de gente que defendi a un dictador. Dentro de unal gicayodira:ic movaa
protestar esta gente si el dictador hubiera tenido que ser enjuiciado pero no lo fue y no
lo ser porque hubo una ley de amnista ! ©

L'engagement de l'ensemble des artistes pr sent s dans cet article consiste donc  viter
un double effacement gr ce des ceuvres qui vont r v ler les traces arch ologiques de
I'histoire des r publicains, accueillir les souvenirs des derniers t moins des v nements
traumatisants de cette p riode et d noncer les vestiges de la propagande franquiste afin
de d voiler et de transmettre, visuellement et oralement, la m moire retrouv e. Une
m moire refoul e pour tre d sormais recherch e, afin d’ tre r v 1 e sous une pers-
pective la fois testimoniale et critique dans des ceuvres qui ont notamment recours au
th me de la cong lation, comme pour d noncer la fois la sensation d’'un temps fig ,
la permanence des fant mes du pass et leur possible r activation. Des ceuvres, donc,
que l'on peut consid rer comme engag es puisquelles illustrent «la seule fonction poli-
tique (que l'art) soit en mesure d’assumer : fonction de vigilance, fonction critique »*
selon Dominique Baqu . Ces mises en lumi re de victimes condamn es  linvisibilit |
visuellement fortes, r v lent la fois 'urgence de la d marche etle d sir d’en finir avec

 Entrevue avec l'auteure, op. cit.
 Ihid,
D, Baqu , op. cit,, p. 197.
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les trente-cing ans de silence qui ont marqu la sc ne artistique espagnole depuis la fin
de la censure en 1977, y compris dans son volet underground. Des artistes qui se consi-
d rent comme les derniers pouvoir recueillir les t moignages directs de ceux qui ont
souffert de la dictature afin de continuer alimenter lam moire collective par des exer-
cices artistiques de catharsis historique non accomplis par la g n ration pr ¢ dente,
dans l'espoir d’en finir avec « 'amn sie command e » que subit 'Espagne depuis tant
dann es et qui la prive de «la salutaire crise d'identit permettant une r appropriation
lucide du pass et de sa charge traumatique »*".

7P, Ricoeur, La M moire, I'Histoire, 'Oubli, op. cit., p. 589.
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