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MAESTROS DE LA
REAL CAPILLA MADRILENA (lI1):
FRANCISCO CORSELLI (1702-1778)

MASTERS AT THE MADRID RoyAaL CHAPEL (llI):
FrRANcIsco CORSELLI (1702-1778)

Paulino CAPDEPON VERDU
Universidad de Castilla-La Mancha
(Facultad de Letras)

Resumen

Se estudia en este articulo la actividad musical del maestro de la Real Capilla de
Madrid Francisco Corselli. Nacido en la ciudad italiana de Piacenza, se trasladara a
la corte espafiola, donde gozara de la proteccion de la reina Isabel de Farnesio, y alli
desarrollara una intensa labor musical que abarca tanto musica religiosa como tea
tral, gracias a la cual se convertira en una de las principales figuras de la muasica espa
fiola del siglo XVIII.

Abstract

It's studied in this article the musical activity of the master of the Madrid Royal
Chapel, Francisco Corselli. Born in Piacenza (Italy), he’ll move to Madrid, where he
enjoys the protection of Queen Isabel de Farnesio. In the court of Madrid he deve
lops a great musical output, including sacred and theater misigks to his music

he’ll become one of the leading figures of the 18th century Spanish music.

Palabras clave: Francisco Corselli - Basilicaeggcata en Parma - Felipe Msabel

de Farnesio - Real Capilla de Madriddirchivo Real de Msica - Céenal Mendoza
- Sebastian de la Cuadra - José de Nebra.

Key words: Francisco Corselli - Chuth Seccata in Parma - Felipe Visabel de
Farnesio - Royal Chapel of Madrid - Royal Mugicchive - Cadenal Mendoza -
Sebastian de la Cuadra - José de Nebra.
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INTRODUCCION

En volumenes anteriores de la reviateles del Instituto de Estudios
Madrilefios tuvimos la oportunidad de glosar las figuras de los primeros
maestros de la Real Capilla de Madrid del siglo XVIII: nos estamos refirien
do concretamente a Sebastian Durpnjosé deTorres Martinez Bravo
Siguiendo la evolucién de los maestros que desempefiaron el magisterio real
a lo lago del setecientos, a JoséTaeres le sucedié en el garde maestro
de la Real Capilla el compositor italiano Francisco Corselli, que gozé en su
tiempo de un extraordinario prestigio e influencia en nuestro pais durante
una época dominada por los compositores procedentes deAtpéaar de
ello, su obra musical fue olvidada tras su fallecimiento. En los ultimos tiem
pos, sin embgo, se ha intentado revalorizar su produccion artistica median
te la publicacion y grabacion de varias de sus obras.

NACIMIENT O EN PIACENZA Y PRIMERA ETAPA

Nacido en la ciudad italiana de Piacenza (estado de Parma) en torno a
1702, provenia de una familia francesa instalada en Italia pues su progenitor
Charles Courcelle, desempeiiaba efcate maestro de baile de Isabel de
Farnesio, futura esposa de Felpg reina de Espafa. Por lo que se refiere a
su formacién musical, se inicié en el arte de los sonidos después de haber
emprendido otros estudios, mereciendo un significativo reconocimiento
desde los mismos comienzos de su carrera. Pero la actividad musical de
Corselli no se limit6 a su ciudad natal sino que se extendio asimismo a Parma,
concretamente a la corte de los duques, tios de Isabel de Farnesio. En opinion
del profesor aleman Reinhardrém, su primer profesor pudo haber sido
Geminiano Giacomelli, natural, al igual que Corselli, de Piacenza y por
entonces un conocido y prestigioso compositor operistico y eclesiastico, a
quien llegé a suceder en calidad meesto di capellade la basilica de
Steccata en ParmaVleses mas tarde se hizogmade igual plaza en la capi

(1) CaPDEPONVERDU, Paulino, «Maestros de la Real Capilla de Madrid (1): Sebastian Durén (1660-1&déps
del Instituto de Estudios Madrilefi@8ladrid), XXXI (1991), pags. 525-536.

(2) CappEPON VERDU, Paulino, «Maestros de la Real Capilla de Madrid (l): Jos@otees y Martinez Bravo
(1670-1738)», Anales del Instituto de Estudios Madrildivedrid), XXXII (1992), pags. 377-386.

(3) StroHM, Reinhard, «Corsell’ operas for Madrid», eKLEINERTZ, Rainer (ed.), datro y musica en Espafia
(siglo XVII1), Kassel-Berlin, Reichenbger, 1996, pag. 80.
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lla del duque de Parma, el futuro rey
Espafia, Carlos lll: entre las activ
des desplegadas en funcion de sga
cabe mencionar la direcciobn de
musica de difuntos durante el fune
de Francesco y dentonio Farnese a
como el estreno del oratoriSante
Clotilde’.

A lo largo de estos primeros ai
en Italia visito otras ciudades italiane
en 1731 debut6 evenecia con la 6pe
\enee placata(Teatro de S. Samue
primavera de 1731) Mino (Teatro S Fig. 1. Basilica det8ccata en Parma
Angelo, carnaval de 1732). El jov ; N
Corselli se sinti6 probablemet
influido por la intensa actividad teat
enVenecia, donde por entonces tr
jaban autores tan significativos par
desarrollo de la musica escénica ct
Baldassare Galuppi, Nicola Porpor
JohanrAdolf Hasse. Por otra parte,
esfuerzos para darse a conocer du
aquellos afios debieron resultar ef
ces ya que dos de las arias compu:
para las Operas venecianas fue
interpretadas en un lugar tan lej
como Londres gracias a las 0Ope
pasticcio que dio a conocer Haende
la capital britAnica durante el afio
1733, como ha demostrado Reint
Strohm: se trata de las arias de Cor

- hd Fig. 2.An6nimo:
Troppo fiee e dispietatyy Scherza Francesco Farnese (1678-1727),
nocchier talora duque de Parma y Piacenza

(4) StevensoN Robert, «Corselli, Francesco», 8mig, Stanley (ed.), The New Gve Dictionary of Music and
Musicians, vol. 4, London, Macmillan, 1980, pag. 805.

(5) StTrRoHM, Reinhard, Essays on Handel and Italian Op&ambridge, Cambridge University Press, 1985, pags.
206 y 208.
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AL SERVICIO DE LA CORTE ESPANOLA

Nada mas instalarse en la capital de Espafia, el primero de diciembre
del afio 1733 se apresurd a solicitar ejjoaite maestro de musica de los
infantes, un puesto cortesano que se encontraba sin cubrir en aquel momen
to, postulandose al mismo tiempo como futuro sucesor de Jdsérds al
frente del magisterio de la Real Capilla de Madrid:

1 de diciembre de 1733. D. Francisco Corseli, Maestro de Capilla, hijo de
D. Carlos Corseli de nacion francés, que tuvo la honra de servir de Maestro
de baile a S. M. la Reina, puesto a los Reales Pies de C. M. dice haber naci
do en Plasencia, y después de pasados sus estudios haberse aplicado a la
musica, y adquirido en ella el necesario conocimiento para llegar a ser com
positor como lo ha hecho reconocer con su corta habilidad, no solamente en
su patria, y en Parma al servicio de los Ultimos Serenisimos Sefiores Duques
Farnesio, pero también en otras ciudades de Italia en funciones de Iglesias y
Teatros, y particularmente ®enecia; movido ahora del deseo de ponerse a
los Reales Pies dé M. y de la Reina y procurarse la honra de ensefiar a los
Serenisimos Sefiores Infantes ha venido a Espafia; por cuyd/fiMa
suplica se digne concederle la gracia de poder ensefar a los expresados
Serenisimos Infantes, en ausencia de su Maestro; y sin perjuicio de nadie,
acordarle una futura de Maestro en la Real Capilla y en interin para su
decente manutencion los sueldos y emolumentos que corresponden a dichos
empleos, merced que esperar recibir de la Real Clemendiavie

Este documento citado anteriormente es el mas antiguo conservado del
compositor durante su estancia espaffl@omienzos de 1734 vuelve a
expresar su deseo de optar al puesto de Maestro de la Real Capilla de Madrid
(la «futura») en cuanto quedase vacante; asimismo solicita que entretanto se
le asigne alguna funcion, tal como se desprende del siguiente documento:

Excmo. Sefior: en la Ultima mansién de la corte en El Escorial tuvo la
honra de ponerme a los Reales Pie¥.ddajestad D. Francisco Corselli,
Maestro de Capilla y con la mas humilde suplica, expuso su Memorial
para el logro de una futura de Maestro de Capilla y otros anexos, sin que
intervenga perjuicio ajeno, como en otro Memorial se expresa en confor
midad del que nuevamente suplica, con el mayor rendimiento, la Real

(6) Archivo General de Palacio (AB, leg. 125. Citado ehoLo, Begofia, La musica en la Real Capilla de
Madrid: José de drres y Martinez Bravo (h. 1670-1738)adrid, Universidad\uténoma, 1990, pags. 245-ss.
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Clemencia d&/. Majestad, se digne concederle dicha Futura y cuando pre
sentemente no hubiese lugar para esta gracia, implora el suplicante la que
mas fuese del Real animo y agradovd®lajestad para que interin pueda
dicho suplente mantenerse hasta conseguir lo que expresa dicho memorial.
Merced que espera de la Real Magnificenci&.déajestad el Maestro de
Capilla D. Francisco Corsélli

Esta peticion motivo en enero de 1734 la respuesta del marqués de Scotti,
quien habia sustituido en 1719 al Cardenal Alberoni como protector y juez de
los actores y musicos italianos en la corte madrilefia, al Secretario de estado,
José Patifio. Scotti alude al hecho de que la plaza de Maestro de la Real Capilla
madrilefia estaba cubierta con José&atees y con un suplente, Felipe Falconi,
por lo que es imposible en esos momentos concederle el magisterio real pero
Corselli logra uno de sus principales objetivos: que se le tenga en cuenta como
posible sucesor deorres. Entretanto, Corselli asume el influyente puesto de
maestro de musica de los infantes debido a sus cualidades profesionales “que en
pocos se encuentran”, lo cual indica la fama que le precedia antes de su llegada
a Madrid y el prestigio que desde el principio se granjeo en la corte espafiola:

Excmo. Sefior: Muy Sefior mio: En vista del Memorial del Maestro de
Capilla, Don Francisco Corseli, qie E. me ha remitido de orden de su
Majestad, que incluso le devuelvo, en el cual suplica por la futura de
Maestro. de su Real Capilla, entendiendo que la misma esta dada a dos
sujetos sucesivamente y que Su Majestad inclina su Real animo a hacer
alguna gracia al dicho Corseli; dos cosas puedo propquersiendo de
fresca edad de cerca de treinta afios, podria muy bien esperar que llegase el
caso que se evacuasen dichas dos futuras para subentrar en ellas;-y en inte
rin asignarle lo que pareciese a la Real clemencia anualmente para su
manutencion, encgéandole ensefiar a los Reales Infantes, que no tienen
Maestro, el Clave y la Musica, atento ser sujeto verdaderamente diestro y
habil con distintas particularidades, que en pocos se encuentran, como lo
han reconocido muchos inteligentes, y profesores de esta Corte. Que es
cuanto tengo que significar & E., para que se sirva dar cuenta a Su
Majestad y renuevo mi obsequioso respeto y obediencia a las 6érdéhes de

E. cuya vida ruego a Dios guarde muchos afios como deseo. Madrid y
enero, 12 de 1734. Excmo. Sefior B. L. MVd&. Su mayor y mas rendi-

do Servidor El Marqués Scotti. Excmo. .9p. Joseph Patifio

(7)A.GP, legs. 63y 68.
(8) A.GP, legs. 63y 68.
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Al poco tiempo, y una vez que se acepta su nuevo empleo como maes
tro de musica de los infantes, Scotti propone, respondiendo de nuevo al
Secretario de estado, José Patifio, un sueldo de cien ducados mensuales, ade
mas de privilegios como un carruaje y alojamiento:

. Excmo. Sefior: Muy Sefior mio: En vista
~ del papel d¥/. E. de 27 del corriente en que
de orden del Rey me manda decir lo que se
podria sefialar interinamente al Maestro de
Capilla don Francisco Corseli hasta que lle
gue el caso de que se evacuen las dos futu
ras con el cgo de ensefiar a los Reales
Infantes que no tienen Maestros: debo decir
aV. E. que habiendo hecho consideracién
que los dos Maestros de Capilla don Joseph
deTorres y don Felipe Falconi tienen cada
uno dos mil ducados cada afio, y ademas el
primero el empleo de Rector del Coledgo
la Musica, se pudiera dar al dicho Corseli
cien ducados en cada mes, hasta que suce-
da lo dicho, y ademas el carruaje, aloja
miento necesario acostumbrado en ocasion
de Jornadas a los Sitios Reales, segun el
estilo. Esto es cuanto puedo inferir en eum

Yo 4 = plimiento de mi obediencia, repitiéndola
Fig. 3. Cardenal Giulidlberoni con todo obsequio a las 6rdenesvdé.,
(1664-1752) cuya vida ruego a Dios guarde muchos

afios como deseo. Madrid y enero, 29 de
1734. Excmo. SiB. L. M. deV. E. Su mayor y mas rendido Servidat
Marqués Scotti. Excmo. Sefior D. Joseph Patifio

Consciente Francisco Corselli de la influencia que ejercia la reina
Isabel de Farnesio en la corte y de su papel a favor de los musicos italianos
en general y de los parmesanos en particefacalidad de maestro de musi
ca de los infantes, se dirigié a la soberana espafiola para recordar su interés
por la plaza de Maestro de la Real Capilla asi como mostrar su disponibili
dad para sustituir @rres o Falconi:

(9)A.GP, legs. 63 y 68.
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Seifora: Don Francisco Cource
Maestro de Mdusica de |
Serenisimos Infantes y Infant
Puesto con el mayor rendimie
a los Reales Pies dé Majestac
dice se halla actualmente sirvi
do con el mas vivo ceflo] en

empleo, procurando con el ma
esfuerzo el cumplimiento de

obligacion. y adelantamiento

susAltezas, y deseando de to
maneras ejercitar vivamente
talento y su aplicacion en el R
servicio de V. Majestad. Pc
tanto, suplica rendidamente
grande clemencia dé Majestac
se digne ser su intercesora cor
Majestad el Rey Nuestro Sefia \ A
fin de que le conceda la futura Fig. 4. Louis-Michel van Loo:

Maestro de su Real Capilla p Isabel de Farnesio (c. 1739)
servir interinamente en ella Museo Nacional del Prado (Madrid)

ausencias y enfermedades de

que actualmente estan en goce, con los emolumentos dlegestad y el

Rey tuviesen por convenientes. Merced que espera de la Gran Benignidad
deV. Majestad.

Por fin, las constantes presiones de Corselli dieron fruto y Pélipe
prometio al compositor de Piacenza el magisterio real en cuanto quedase
vacante. De ello da constancia el Secretario de estado, Sebastian de la
Cuadra, que habia sustituido en 1737 en eg® @adosé Patifio:

Habiendo venido el Rey en conceder a don Francisco Courcelle la futura de
la plaza de Maestro de su Real Capilla, que solicita en el adjunto Memorial,
manda Su Majestad qi S. I. diga qué se le podra sefialar a este sujeto
por razon del goce y emolumentos que pide en el memorial. Dios guarde a.
V. S. muchos afios como desAmnjuez, 13 de junio de 1737. Sebastian
de la CuadraAl Patriarca.

(10)A.G.P, legs. 63 y 68.
(11)A.GP, legs. 63 y 68.
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Hasta que tomara posesion
definitiva de la plaza de Maestro de
la Real Capilla, el rey Felipe, a
través de Mateo Pablo Diaz de
Lavandero y Martin (Marqués de
Torrenueva y Superintendente de
los Consejos de Hacienda, Marina e
Indias), asigné a Corselli el mismo
sueldo que percibia José Tares,
es decir 1500 ducados de vellon:

El Marqués deTorrenueva. En 19 de
junio de 1737. El Rey ha concedido a
don Francisco Courcelle la futura de la
plaza de Maestro de su Real Capilla
con el goce, desde ahora de 1.500
ducados de vellon cada afio, situado en
la consignacion de la misma Capilla; y
ha rest S. M. que se aumente a la
Sebastian de la Cuadra y Llarena ~ Mencionada consignacién el importe
(1687-1766) de este goce anual por Tesoreria
General hasta que quede extinguido
cuando llegue el caso de servir el refe
rido Courcelle en propiedad la plaza expresada; lo que particip&a
de orden de S. Majestad a fin de que expida la correspondiente para su
cumplimiente

It

En un documento del Pro-capellan de Palacio o Patriarca de las
Indias, dirigido al Secretario de estado, Sebastian de la Cuadra, se constata
las diferencias existentes entre el salario de Jo3érdes y Felipe Falconi
y la correspondiente distinta consideracion que gozaba cada uno de ellos:

(12)A.G.P, legs. 63 y 68.

(13) El Pro-capellan de Palacio ostentaba el titulo honorifico de Patriarca de las Indias Occidentales y representa
ba la maxima autoridad en la Real Capilla de Madrid. Sobre los origenes y funciones del Patriarca de las
Indias, consulteseERNANDEZ Duro, Cesareo, «Noticias acerca del origen y de la sucesién del Patriarcado de
las Indias OccidentalesBoletin de la Realhcademia de HistorigMadrid), 7 (1885); Rias, Lesmes, «El
Patriarcado de las Indias Occidentales. Nuevas investigaciones histdRieasta de Estudios eclesiasticos
(Madrid), 1 (1922); BzAN OcOn, Eusebio, La jurisdiccion palatina en Espaftesis doctoral,
Pamplona,1986; INace ConDE, Joséntonio, «Patriarcat des Indes OccidentaJen Ausert, Roger (dir),
Dictionnaire d’'Histoire et de Géographie ecclésiastiquesl. XXV, Paris: Ed. Letouzey &né, 2001;
CoMELLA, Beatriz, «La jurisdiccion eclesiastica de la Real Capilla de Madrid (1753-133%pania Sacra
(Madrid), 58, n® 117 (2006), pags. 145-170.
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En papel de 13 del corriente me participes. de orden del Rey que Su
Majestad ha concedido la futura de Maestro de su Real Capilla a don
Francisco Courcelle, y que interin entra en propiedad de la plaza, diga el
sueldo que se le puede sefalar

Cumpliendo con el Real orden digo que don Josepfodes, Maestro
principal de la Real Capilla tiene 1.500 ducados de vell6n al afio y don
Felipe Falconi, que vino por Maestro de Capilla de la Colegiata de San
lldefonso, tiene 2.000 ducados de vellén al afio, por haber sefialado Su
Majestad asi a éste como a todos los musicos que pasaron a servir a San
lldefonso mas sueldo que a los que quedaron en el Real Capilla de Madrid;
todo lo cual pondraN. S. en noticia de Su Majestad para que resuelva lo
gue fuese mas de su Real agrado; y mande expedir las 6érdenes cenvenien
tes para que se aumente a la consignacion de la Real Capilla el sueldo que
se sirviese sefalarle interin entra en propiedad de la Plaza. Dios guarde a
S. muchos afios como deséopanjuez y julio 17 de 1737. El Patriarca.
Sefior Sebastian de la Cuatira

Aquel mismo mes de julio de 1737 y a causa de los problemas eeondmi
cos por los que atravesaba, Corselli remiti6 al monarca espafiol un nuevo
memorial, en el que solicitaba se le eximiese de pagar la «media anata», una
especie de impuesto que se debia abonar al ingresar cualquier tipo de benefi
cio eclesiastico pension o empleo secuarrespondiente a la mitad de lo que
produce en un afipal mismo tiempo recuerda los retrasos que se han-produ
cido en la percepcion de sus haberes como maestro de musica de las infantas:

Sefior: Don Francisco Courcelle, puesto con el mayor rendimiento a los
Reales Pies d¥. Majestad, dice que, habiéndose dignsdMajestad de
concederle se le asista por la Casa de la Reina Nuestra Sefiora con la grati
ficacion de seis doblones mensualmente por cada una de las Sefioras
Infantas, por su servidumbre en ensefiarles la musica, y hallandose-el supli
cante sumamente falto de medios para poder satisfacer la media anata que
corresponde al sueldo gWeMajestad se ha dignado concederle.

(14)A.G.P, documentacion sin catalogar

(15) Este impuesto fue decretado por FelipeelV/la Real Cédula del 22 de mayo de 1631, por la que se dispuso
que de todos los qgws, plazas de oficios, encomiendas, mercedes, gracias y concesiones que se hicieran por
medio del Consejo de Indias, audiencias, virreyes, gobernadores y otros ministros, se cobrase la media anata
en lugar de la mesada que antes se pagaba. Mas tarde, en 1633, se nombro un Qiddiedeigapor comi-
sario para la fundacion, administraciéon y cobranza de la media anata. Por Real Cédula de 1649 se aprob6 la
jurisdiccion privativa que la Sala del Consejo de Indias y la Contaduria Mayor de Hacienda tenia para la admi
nistracion y cobranza del impuest@®ase RDRIGUEZ VICENTE, Maria E., «El derecho de Media Anata», en:
Poder y pesion fiscal en l&Ameérica espafiola: siglos XVI, XVII y XVIII. lll Centenario de larpulgacion
de la ecopilacion de leyes de las Indiaglladolid, 1986, pags. 465-504.
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Suplica humildemente Y. Majestad se digne perdonarle la media anata
gue debe pagar sobre dicha asignacion y de mandar se le pague prontamen
te por la casa de la Reina Nuestra Sefiora lo que tuviese devengado desde
principio de marzo del afio de mil setecientos treinta y cuatro hasta fin de
diciembre de el afio préximo pasado de mil siete cientos y treinta y seis.
Merced que espera de la Gran Piedadl.ddajestad.

Finalmente, y dada la obligatoriedad del pago de la media anata,
Corselli obtuvo una ayuda extraordinaria que le permitié abonar el citado
impuesto, lo cual vuelve a demostrar la alta consideracion que gozé-el com
positor en la corte espafiola:

El Rey ha concedido a don Francisco Courcelle, por via de ayuda de costa,
una vez, cuatro mil trescientos y veinte reales de velldn efectivos, para que
pueda pagar igual cantidad que debe al derecho de la Kiealia por la
gratificacion que goza en la Casa de la Reina, de seis doblones mensual
mente por cada una de las sefioras Infantas Dofia Weréaa y Dofa
MariaAntonia, como Maestro de Musica de Sus Altezas. San lldefonso, 9
Agosto 1737. Sebastian de la CuaddaMarqués deTorrenuevé.

Ya por entonces las obligaciones musicales de Corselli eran tan nume
rosas que se vio obligado el 30 de noviembre de 1737 a solicitar a la corte
un carruaje para poder cumplir dignamente con su ejercicio profesional:

Que debiendo en Madrid, como en otras partes, hallarse pronto, en-diferen
tes horas del dia para el cumplimiento de sus obligaciones en asistir a cada
una de Sultezas y servir &. Majestad todas las noches, y no permitien

do los muchos lados de Madrid, las lluvias y vientos, de venir a pié a pre
sentarse a los Pies de #&umos con aquella decencia que corresponde a la
honra en qu¥. Majestad se ha dignado constituirle por su especial clemen
cia. Suplica &. Majestad humildemente se digne sefalarle un coche por su
Real Caballeriza tanto en Madrid como en todos los Sitios Reales como lo
gozan los demas Maestros de 8liszas®.

Dicho escrito de Corselli motivo un detallado documento sobre-el ser
vicio de carruajes que disfrutaban distintos personajes de la corte de Felipe

(16)A.G.P, documentacion sin catalogar
(17) Idem.
(18) Idem.
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V, entre los que destacan «Farinelli», usuario de un coche «de dos mulas y
en las jornadas con seis», ademas del «Pintor de camara», al que se le con
ceden dos mulas

En 1738, y con pocos meses de diferencia, fallecieron Felipe Falconiy
José dforres, por lo que Corselli tenia via libre para acceder definitivamen
te al magisterio real y al rectorado del Colegio de nifios cantorgs, @ae
iba anexo al anterioSu nombramiento definitivo para ambosgoar tuvo
lugar el 5 de junio de 1738, dos dias después del fallecimiento de José de
Torres:

En la nueva planta manda S. M. haya un Maestro de Capilla, que sea tam
bién Rector del Colegio de los Nifios, y que por ambos empleos compati
bles y convenientes goce 1500 ducados de r¥ngs. esta conformidad:

don Francisco Courcelle obtuvo la futura de esta plaza, con ausencias y
enfermedades del Maestro, por decreto de S. M. de 19 de junio de 1737 y
con 1500 ducados de goce, que mandé aumentar a la consignacion de la
Real Capilla, hasta que entrase en propieda 5 de junio de 1738, por
muerte del maestro D. JosephTaeres, entr6 sirviendo esta plaza con los
mismos 1500 ducados de su primera dotacion, rezando lo que se habia
mandado aumentér

Aquel mismo afio de 1738 contrajo matrimonio con la ciudadana fran
cesa Honorata Carlota Peret de Marie Labowdagntada en Espafia desde
Su primer matrimonio, con quien tuvo cuatro hijas.

A partir de entonces, Francisco Corselli se convirtio en el maximo res
ponsable de la actividad musical en la corte espafnods los testimonios
dan fe de su preocupacioén por la dignidad y bueganizacion de los ser
vicios litargicos que tenian lugar en el seno de la Real Capilla, tal como lo
demuestra el siguiente documento de 1746, en el que Corselli se lamenta de
la falta de capellanes de altar para la ejecucion del canto gregoriano con
motivos de las celebraciones de Semana Santa:

Sefior: movido del celo que me toca para el culto de la Real Capilla y para
el servicio de S. Majestad el Rey Nuestro Sefiorpuedo excusarme de

(19) Citado en 8LAR QUINTES, NicolasA., «El compositor Francisco Courcelléwuario MusicalVI (1951), pag. 184.
(20)A.G.P, documentacion sin catalog&itado en bLo, Begofia, La musica en la Real Capillgpag. 251.
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hacer presente\ S. |., como en los Oficios de la Semana Santa proxima
pasada, por las mafianas ha estado casi para suceder un escandalo por falta de
Capellanes dAltar quienes cantasen los tractos y antifoMasdlo se pudo
remediar con el Unico débil recurso de algunos musicos, cuyas voces altas no
son propias para la ejecucion del Canto llano, ademas de no ser y no haber
sido ésta jamas su obligacidhel Viernes Santo, viendo que no habia abso
lutamente quien cantase los verBapule meuslurante la adoracion de la
Cruz, y después el himnéxilla durante la Procesion, me vi precisado a
suplicar a D. Joseph Calicani, D. Joseph Canouasi YAatbnio Carmona,
los que habian acabado de cantar la Pasion, de subir al Coro para cantar lo
que llevo dicho, y de decir las visperas; y aunque cansados, hegjuodecar
tan extrema precision, procuraron de desempefiarle, y con este medio pudi
mos tal cual hacer el servicio. Pero considerando los continuos riesgos a que
esta expuesto cotidianamente, y sin poderlo remegliaulto de la Real
Capilla por falta de Capellanes Aligar, lo hago presente\4 S., y a fin de
que se sirva dar las convenientes providencias para que haya un mirimo sufi
ciente de ellos, sin los que no se puede humanamente hacer el servicio de
Dios y el de S. Majestad en su Real Capilla, cuyo culto no se hace lo mas del
afo, aun en los dias clasicos, en parte por dicho motivo.

Nuestro Sefior prospere la vida eS. |I. muchos afios como puede.
Aranjuez y abril 14 de 1748 las 6rdenes d¥. S. I. lImo. SrPatriarca de
las Indias. Francisco Courcélle

Ante las objeciones expresadas por el Maestro de la Real Capilla, el
Patriarca formula un extenso escrito, que remitido a Sebastian de la Cuadra,
Secretario de Estado y Marqués\iktarias, donde habla de

no exponer el Divino Culto a que sirviese més de escandalosa irreverencia
gue de veneracion, de este grave desorden, la falta de Capellanes de altar y
el abandono de los musicos, del escandalo que estuvo casi para suceder en
presencia de sus Majestades y de toda la Corte en las funciones de esta
Semana Sartta

En 1747 se decide un aumento de sueldo para los muasicos de la Real
Capilla que hayan demostrado habilidad y mérito, entre los que se cita en pri
mer lugar a Francisco Corselli. Otra de las razones que se aducen para que
su sueldo se vea incrementado en 500 ducados es el mantenimiento de la
numerosa familia del compositor de Piacenza:

(21)A.G.P, Real Capilla, leg. 15.
(22)A.G.P, Real Capilla, leg. 15.
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El Patriarca. Siendo conforme al Real benigno animé. diéajestad a que

los individuos musicos de su Real Capilla se les aumente el sueldo segun
su habilidad y mérito, de los goces que estén desembarazados con el ingre
so de su consignacion: hago presenie ldajestad que a mas de los suel

dos de diferentes plazas de todas cuerdas que estan vacantes y reservadas
para cuando haya sujetos de competente habilidad que las sirvan; hay 800
ducados de la jubilacion de la plaza de D. Juan Rapacholi y 200 de la
vacante de D. Joseph Literes, viol6n, pues aunque éste gozé 500 ducados,
tengo propuesto . Majestad para los 300 de ellos al colegiahBtonio
Villazén; con que unidos estos 200 con los 800 referidos son 1.000 duca
dos libres, que puede distribuirse sin que hagan falta, por ahora, asus res
pectivas cuerda¥. atendiendo, Sefioal mérito de D. Francisco Courcelle,

y al celo y aplicacién con que se emplea en todo lo perteneciente a su
ministerio de Maestro de Capilla, el cual sirve desde el afio 1738, con el
sueldo de 1.500 ducados; y considerandole alcanzado por la crecida fami
lia con que se halla; me parecia se dighaséajestad, usando de su inna-

ta piedad, concederle la gracia de aumentarle 500 ducados de los 1.000 que
expongo libres para que gozase 2.000, asi como se hizo con D. Phelipe
Falconi, su antecesor, que se le dispens6 igual mércéthjestad resol-

verd lo que fuese mas de su Real agrado. Buen Retiro, 10 de enero de
1747,

Los emolumentos que obtenia Francisco Corselli, los cuales se eleva
ban en 1749 a 1.303.560 maravediggedan explicitados en el siguiente
documento:

Reglamento de la Familia de que se ha de componer la Capilla del Rey
Nuestro Sefior y sueldos que ha de gozar al afio desde 1° de abril de 1749.
A D. Francisco Courcelle nombré S. Majestad por Decreto de 19 de junio
de 1737 en la futura de la plaza de Maestro de la Real Capilla con ausen
cias y enfermedades de los que servian en propiedad con el goce desde
luego de 1500 ducados de velldn al afio, situados en la consignacion de la
Real Capilla que es el sueldo que le corresponde por la planta del afio 1701.
Y por decreto de 15 de marzo de 1742 se sirvid S. Majestad declarar que,
ademas de los 1500 ducados que gozaba como Maestro en propiedad de la
Real Capilla disfrutase al afio 1200 ducados y 12 doblones al mes, que ante
riormente le habia concedido S. Majestad por Maestro de Mdusica de los
sefiores Infantes y Infantas y demas encargos extraordinarios, los que le
habian cesado por el Decreto general de 8 de abril de L &@&Mque por

(23)A.G.P, Real Capillajeg. 3420.
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orden de 20 de febrero de 1743 mand6 S. Majestad que todas estas parti
das, en calidad de un solo sueldo, se le pagasen mensualmente desde 1° de
enero del mismo afio, del producto de Sisas de Madrid, en la dotaciéon que
bajaron resueltas para la Real Casa en 4 de febrero pasado de este afio de
la fecha, se le ha trasladado en la misma conformidadTessdaeria gene-

ral, en donde se entrega al tesorero de la Real Capilla de cuya mano lo per
cibe, que hacen maravedies 1.303560

LA REORGANIZACION DEL ARCHIV O DE MUSICA

Debido al incendio acaecido en el antiguo Alcazar el dia de Navidad

de 1734, el archivo musical palatino desaparecio, razén por la que una de las
principales prioridades de Francisco Corselli fue restituir dicho archivo con
obras propias y de otros eminentes autores. El sucesor de\Félgrmando

VI mostro siempre una gran preocupacion por la musica en la Real Capilla
y en 1751 ordend reconstruir el archivo: gracias a un documento reproduci
do por Nicolas Solar Quintés sabemos que durante los ultimos meses de
magisterio de José deorres ya se habia iniciado la reposicién de obras
musicales con destino al archivo de musica de Palacio:

Antiguamente hubo en la Real Capilla un archivo donde se custodiaban los
Libros de Coro y varias obras de Musica de los Maestros de ella y otros
Profesores, y todo perecioé cuando se incendid Palacio. Hallabase ejercien
do el Magisterio D. Joseph derfes, por quien se suplieron las obra pre
cisas, ya suyas, antes de obtener el Magisterio, y ya con las copias que éste
y otros Profesores tenian de los antiguos Maestros y algunas que escribio
después del incendio para cumplir la Real servidumbre, si bien no serian
muchas a causa de que ya en aquel tiempo era menos frecuente da concu
rrencia de los Reyes a las funciones de Capilla. Mioites y Courcelle,

gue le sucedi6 en el Magisterio, se vio en necesidad de comprar a sus here
deros sus herederos las obras que dejo, y de que se servia para proveer la
festeria de funciones particulares de los Musicos, de cuyo interés hacian
participantes a los Maestros con arreglo a ciertas ordenanzas que tenian.
Para empezar a establecer nuevo archivo, puede darse orden al Patriarca,
gue por ahora, e interin se concluye el Palacio, se hagan y coloquen donde
pareciese en la actual capilla, unos estantes cerrados para que en ellos se
pongan aquellas obras que pertenezca a la Real Capilla de las que, después

(24)A.G.P, Real Capillajeg. 1132.
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del Incendio, se supiese haber escrlitores, y las que haya ejecutado
Courcelle en su tiempo, abonandoles el gasto del papel, que es tode el dere
cho que pueden tener los Maestros en las obras que, cumpliendo su obliga
cién, escribieron para el culto de la Capilla.

Y que, formando inventario, se entreguen las llaves al Maestro de Capilla,
gue es quien elige las que deben servir en cada funcion segun su clase y cir
cunstancias. O bien se pongan gacalel Maestro de los Nifios Cantores; res
pecto de que éstos, acompanados de aquél, deben, segln constituciones del
Colegio, estar anticipadamente en la Capilla para preparar el Coro y distribuir
las obras, corno en otras Capillas lo ejecuta el que llaman Mozo de Coro.
Bajo esta disposicion, se pueden aumentar al inventario las nuevas obras,
gue anualmente diesen los Maestros, abonandoles a éstos o a los copiantes,
gue tiene la Capilla, el papel que sea necesario.

También sera conveniente hacer reconocer las obras que compré Courcelle
deTorres y si fuesen a propoésito y precisas, se le podra satisfacer su coste; o
hacer copiar las que fueren Utiles, y las de otros autores; logrando por este
medio que eRrchivo de la Real Capilla esté proveido de las obras necesa
rias para que todas sus funciones se sirvan con la distincién debida y cuando
se concluya el nuevo Palacio se podra destinar pieza competente que sirva de
Archivo para estas obras, y de los Libros de Coro que se estan escribiendo de
orden de S. Majestad y formar inventario por el cual se reclamen, cuando
mudare de mano el engarde su custodia, para evitar su extravio

En otro informe fechado el 16 de junio de 1751, el ministro Zenon de
Somodevilla, Marqués de la Ensenada, traslada al Patriarca de las Indias, el
Cardenal Mendoza, el interés de Fernavilpor la debida conservacion de
los fondos musicales, para lo cual el rey ha ordenado la colocacion provisio
nal de unos estantes para aljaerlas obras ya existentes y las nuevas obras
gue los maestros compongan, como parte de sus obligaciones palatinas,
encagandose a Corselli la responsabilidad de crear un inverftantién se
pregunta el Marqués de la Ensenada si entre las obras que Corselli adquirio a
los herederos de José Hares y las que recomienda de otros autores; exis
ten algunas piezas merecedoras de formar parte del repertorio palaciego con
el fin de asegurar el culto divino en la Real Capil#do ello da cumplida
respuesta el Cardenal Mendoza: informa detallada y prolijamente sobre las
gestiones realizadas para crear un espacio que cobije las obras gelyarchi
sobre la cuestion de las obras de José de Torres afirma que, segun los

(25)A.G.R, Documentacion sin catalog&itado en SLAR QUINTES, Nicolas A., «El compositos, pags. 187-ss.

CaPDEPONVERDU, Paulino, «Maestros de la
Real Capilla Madrilefia (lll): Francisco Corselli (1702-1778)»,
Anales del Instituto de Estudios Madrilefidadrid), LIl (2013), pags. 243-276. 257



«Maestros» (bajo esta denominacion se refiere el cardenal Mendoza a
Francisco Corselli y José de Nebra, maestro y vicemaestro de la Real Capilla
de Madrid) algunas de ellas son «Utiles y necesarias» por la aceptacion que
siempre han gozado, en especial algunos salmos de visperas, un Oficio de
difuntos y una Misa, asi como algunas obras de Falconi. Propone que solo se
abonen a los respectivos maestros los gastos de papel y que las nuevas obras
compuestas pasen a ser propiedad de la Real Capilla, todo ello con el fin de
evitar los abusos de antafio, cuando los antiguos maestros se apropiaban de
las obras que escribian, como parte de sus obligaciones. Informa asimismo
que para que el rey pueda hacerse una idea de las obras que deberia poseer
el archivo, el maestro de capilla, Francisco Corselli, ha elaborado una lista
de autores nacionales y extranjerdsimismo se cita la importante actua

cion que el vicemaestro de la Real Capilla, José de Nebra, esta protagonizan
do en la reestructuracion del archivo

(26) «El Cardenal Mendoza. Excmo. Sefior: En papel de 16 de junio de este afio, me participa el Marqués de la
Ensenada, que deseanddviajestad que las obras de Musica que sirven al Divino Culto de la Capilla-se man
tengan con la debida custodia, ha resuélfdajestad que por ahora e interin se concluye la fabrica del nuevo
Palacio, se hagan unos estantes cerrados, donde se coloquen todas las obras que actualmente existieron y
hubieren ejecutado los Maestros de la Real Capilla desde el incendio del Palacio antiguo, y las que fueren
escribiendo conforme su obligacién, costeandose por la Real Hacienda el papel que se necesitare, y que asi
ejecutado, se forme inventario y haga entrega formal al Maestro de Capilla con las llaves de los estantes, res
pecto a ser de su cargo la eleccién de las obras que segun las clases de las funciones deben cantarse en cada
una. Bmbién se previene de orden\deMajestad, que sepa Yo si entre las obras que dej6 el Maestro D.
Joseph ddorres, y compré Corselli de su testamentaria, hay algunas que sean Utiles y necesarias para la
Capilla y si convendra tomarlas, satisfaciendo el coste en que se estimasen, o que se saquen copias de algu
nas, o que sean de otros autores, todo a fin de asegurar el culto divino de la Real Capilla. y en cumplimiento
de esta Real orden ¥eMajestad, en la primera parte, pongo en la Real notidia Meajestad, como ya estan
hechos dos estantes cerrados, segin ha parecido mas convenientes a D. Joseph de Nebra, para el efecto de
archivarse en ellos todas las obras ejecutadas desde el incendio del nuevo Palacio, pero para porer en practi
ca esta providencia, con la formacién de inventario, y haocgo cler ellos al Maestro se hace preciso\fue
Majestad mande se satisfaga a D. Francisco Corselli el importe del papel que ha gastado de su cuenta en la
copia de todas sus composiciones, desde su ingreso en la Capilla, y que esto mismo se ejecute en adelante con
todas las demas que hicieron los Maestros comdajestad o ha resuelto, y por este medio se logra abolir
el pernicioso abuso de que los Maestros queden hechos duefios de las obras que por su obligacion componen
para la capilla d¥. M., pues teniéndose dotados los copiantes, que es lo mas, con esta acertada procedencia,
en el curso de pocos afios, tendréidjestad. en su Capilla un grande archivo de Musica.

Por lo que mira a las obras del Maestro D. Joseplodes, que quiere.\Majestad saber si entre ellas hay
algunas que sean Utiles y necesarias para que la Capilla, me informan los Maestros que todas son dignas de la
inmortalidad, por la comudn aceptacion que siempre han tenido, pero atendieadpeV. Majestad. s6lo
querra valerse de aquellas méas escogidas y Utiles para el servicio, segun el estilo presente, he indagado parti
cularmente que entre estas obras que compré CorselliTéstiEmentaria deorres, hay algunos Salmos de
visperas, un oficio de difuntos y una Misa mas armoniosa que otras, lo cual puede tomarse con alguna otra
cosa que parezca necesaria y también algunas Misagras y completas del Maedtalconi, atendiendo a
lo breves que son, cuya circunstancia puede convenir en alguna ocasion que ocurra,Vy. dlajedad gus
tare que se tome de unas y otras obras, lo mas facil y de menos costa, es tomar la propiedad de las copias, que
sacarlas de nuevo; y si Majestad. fuese servido de ver por menor el nimero y clase de las composiciones
de estos dos autores, pasaré a mands Bjestad una nota de ellas para que en su vista puddaestad
resolver lo que fuese mas de su real agrado.
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EL DIA+ DE MARZO DE Fot X QUEEL REY CATHOLICO \Rns ROR
DPHELIPE QVTY ™0, SALIG ALA CAMPAS A DE mn'!'\l AL

J TSP T0 DEL REAL PALACIT TF: MDY 5% PLAZN, COMO ESTUVOR

Fig. 6. Filippo PallottaAlcazar de Madrid, 1704.
Museo de Historia, Madrid

Al poco tiempo, y a instancias del Cardenal Mendoza, Corselli-elabo
ra un detallado informe, en el que comunica al Patriarca de las Indias las
escasas obras que son propiedadidghivo de musica de Palacio, debido
en primer lugar al incendio del antightcazar en 1734 asi como a la €os
tumbre de los anteriores maestros de la Real Capilla madrilefia de apropiar
se de las obras que componian durante sus respectivos mandatos, pese a que
se les suministraba el papel para esta ldbon respecto a su antecesor en
el magisterio real, José derres, Corselli informa al Cardenal Mendoza que
los herederos poseen la propiedad de dichas con la excusa de que fue el
mismoTorres quien se costeo el papel de las partitAsipues, Corselli se
vio en la obligacion de comprar parte de las obrafodes a sus herederos

Y por si, lo fuese d&. Majestad el hacer a la Capilla con un surtimiento abundante de autores clasicos,
extranjeros y nacionales de todas las obras que se ofrecen en el discurso del afio, hago\arbigasteal

la adjunta lista que ha formado Corselli y que dice sera de muy corto coste el hacerse con las que se elijan,
disponiendo que vengan en partitura: lo que expongavajestad para que en vista de todo resuéivd.

y mande lo que fuere mas de su Real agrado. El Retiro, 2 de septiembre de 1751. El Patriarca. Cardenal
Mendoza»A.G.R, documentacion sin catalog#&itado en 8LAR QUINTES, Nicolas A., «El compositor,

pags. 188-ss.
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y parte de las compuestas por el otro maestro de la Real Capilla, Felipe
Falconi. Asimismo, Corselli inicié una intensa labor compositiva para repo
ner el repertorio musical destinado a los serviciosgitds de la Real
Capilla; al mismo tiempo solicita tiempo para elaborar una relacion de com
positores y obras musicales que seria necesario poseer:

260

Eminentisimo SefioA la venerada orden dé E. de 19 del corriente en
gueV. E. me manda pase a sus manos una relacién individual de las obras
de musica, y que de parecer ser pertenecientes a la Real Capilla de S. M.
hago presente . E. que me consta, no hay en realidad ninguna que per
tenezca a dicha Real Capilla mas que siete Libros de obras de Facistol, uno
de Misas que compuso D. Joseptrres, Maestro que fue de la Real
Capilla de S. M., impresas en la imprenta que tuvo, y dedicadas al Sefior
Rey D. Felipe Quinto. Otros dos de Misas del susodicho, escritos de estam-
pilla, en los que estan incluidos los Pasos de Las Pasiones, y otro del mismo
de Himnos, también escrito del mismo modo: uno de Misas de facistol de
Prenestina (sic), y otros dos de los Maesltmnso, Caseda, y de Roldan,

y éstos escritos de estampa.

Tengo noticia fija por D. Isidro Montalvo, copiante que es de la Real
Capilla de S. M. desde el afio 1714, como por experiencia propia, y por
haberlo sabido de sus antecesores, que a los Maestros que en sus tiempos
habia hasta todo el tiempo que lo fue D. Sebastian Duroén, se les daba todo
el papel que necesitaban para sus obras, las que quedaban parte en su poder
en una pieza detras del 6rgano de la Capilla, para ahorrarse de llevarlas, y
traerlas los colegiales para que se maltratasen, y estaban al cuidado del
referido Maestro Durén, a quien sucedio la desgracia del destierro, y no
tuvo tiempo de pensar en cosa ninguna sino en su persona, por lo que dejo
en abandono en el Colegio todos los papeles, los que quedaron en poder del
Rector que le sucedio, que fue D. Matias Cabrera, musico de voz bajo de
La Real Capilla, a quien sucedié D. Nicolas Humanes, y después D. Joseph
Torres: de que se infiere, que todos estos papeles se extraviaron, unos por
haber pasado a varias manos, y otros por haber sido comprehendidos en el
incendio de Palacio el afio de 1734, por lo que no queddé razén ni cuenta
alguna de ellos, sino tales y cuales que parecieron mas utiles, y quedaron
en poder de D. José@brres para con ellos dar cumplimiento a su obliga
cion, hasta componer todas las que ocurren al servicio de la Real Capilla.
Al entrar en posesion del magisterio D. JoEmfes cesé el suministrarle
el papel, lo uno por que no lo solicité, y lo otro porque se empezo6 a estilar
otro género de obras, y por consiguiente, otro género de papel, que fue de
marca mayqry de marquilla, como se esta actualmente practicando, por
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cuyo motivo puso el papel de su cuenta, el cual subsanaba con el privilegio
gue pretendio, y logré de poder entrar papel para su imprenta de musica,
sin pagar derecho alguno, llevando la voz de que era para el servicio de su
Majestad.

Habiendo yo sucedido en el magisterio al difunto D. Jbseks por
gracia de S. M. el Sefor Rey D. Felipe Quinto (que de Dios haya), y en la
Rectoria del Colegio de Nifios Cantores, con la orden que tuw.eEddui
para entregarme de los papeles que se discurrié ser pertenecientes a la Real
Capilla, y hallé que sus herederos se habian quedado con la entera pose
sion de ellas dandome por motivo que su padre habia costeado el papel, y
gue los demas maestros antecesores habian practicado lo mismo, adn
habiéndoseles suministrado el papel, y que esta misma razén habian dado
aV. E. quien se sirvié de hacérmela comunicar por el Secretario D. Pedro
Martinez de la MataViendo yo esto, y no hallandome con obras propor
cionadas al estilo, y método de la Real Capilla, y estando siguiendac las jor
nadas con motivo de la honra que yo tenia de ensefiar a los Serenisimos
Sefiores Infantes, me vi precisado para dar el debido cumplimiento al culto
de la Real Capilla hasta poder formar el surtido necesario de mis obras,
(cuyos materiales han sido hasta ahora de mi costa), de comprar todas las
obras del maestro D. Felipe Falconi (g. Dios haya) por medio de D. Josef
Cafizares, como consta de una carta suya de lo que las ajusto, y las pagué,
y una porcion de las que se pudieron adquirir de D. Jaseds, como
también consta de una minuta que tengo de pufio de D. Josef Nebra de lo
gue me costaron.

De todas las referidas obras que quedan en mi paaheito adjuntas a
V. E. sus respectivas notas con distincion, en ejecucion de sus érdenes.

Respecto a la qué. E. me propone al mismo tiempo, de enviarle una
nota de las obras que se consideran necesarias para surtimiento de la Real
Capilla segun sus funciones, y clases, y de aquellas que se juzgaren utiles
con expresion del coste que puedan tener haciéndolas completas, y el que
tengan las copias de las que no se pueden adquirir de otro modo: debo
suplicar av. E. se sirva de concederme tiempo para reflexionar lo mas con
veniente, y preciso para su ejecucion interin que quedo rogando a Nuestro
Seiior prospere la vida d¢ E. muchos afios. Madrid y junio 22 de 1751.
E. SefiorA los Pies dé/. E. su mas atento subdito, el Maestro Francisco
Corselli. E. Sefior Cardenal de Mendaza

(27) «Vicente Pérez: Informe del maestro Francisco Courcelle sobre la propiedad y origen de las obras de musica
de la Real Capilla. Madrid, 22-VI-1751», kibro de las constituciones yd@nanzas de la Real Capilla de
S. M, Biblioteca Nacional de Madrid, Ms. 762. CitadoLeno, Begofia, La musica en la Real Capilla de
Madrid..., pags. 254-ss.
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Finalmente, Corselli pudo llevar a cabo el egoatel Patriarca de las
Indias y maxima autoridad de la Real Capilla de Madrid, el Cardenal
Mendoza, en el sentido de confeccionar una relaciéon de obras que deberian
formar parte del archivo de musica de Palacio. Dicha relacion ofrece un inte
rés inusitado sobre el repertorio musical palaciego asi como una informacion
preciosa sobre el prestigio tanto de los centros eclesiasticos espafiles (fun
damentalmente capillas musicales catedralicias) como de los compositores
espafoles y extranjeros en torno a 1750:

Nota de la cantidad de cada especie de obras eclesiasticas que se requieren
para formar con ellas, en la Real Capilla de S. M. (g. D. guarde), un surti
miento abundante y vario para las funciones que en ella se celebran en el
discurso de eAfio, con distincion de clases.

Para los dias festivos

Misascompletas, idem Kyrie, Gloria, Credo, Sanctusgyus, seis doce-

nas. Visperas de lairden, media docena. Visperas comunes de Santos
media docena. Himnos de ladén, de los Santgsdemas festividades del

afo, media docena de cada Uretanias de laivgen, una docena. Salves,

una docena.€lDeum Laudamus, media docena. SecuemcR®sas de
Pascua de Resweccion, de Pentecostés, del Corpus Chustile los
Dolores de Maria Santisim&uatro de cada festividad. Lamentaciodes
Capilla a 8, a 4, a 3, a 2, y a voces solas de tiple, contralto, tenor y bajo,
cuatro juegos de cada dia. Misereres, una docena. Oficios de difuntes, com
pletos de Martires. Misaon su secuencia y Motetes, cuatro.

Para dias feriales

Seis Libros con seiBlisascada uno, y que tengan todéspegesy Mdi

aquam, etc. Las obras para dias festivos con todos instrumentos se podran
encontrar de los Maestros y en los parajes siguientes, y quizas con la pro
porcion conveniente al tiempo que haya de diEarMadrid, del Maestro

D. Joseph de San Juan, de Diego de las Muelas y Joseph Picafiol. En Roma,
de Bencini,Terradellas y otros Maestros acreditados. En Néapoles, de D.
Alexandro Scarlatti, Domingo Sarro, Leonardo Leo, Francesco Durante,
Jerantino, Pergolesi, y demas Maestros. En Bolonia, de D. Jaime Perti,
Predieri, Carretti, Ricieri y otros Maestros. En Milan, de Cozzi, Gio Batista
San Martin, Negrini y otros Maestros. Eer\écia, de Lotti, Porpora, Porta,
Galuppi, Pescetti y otros Maestros. En Barcelona, del Ma¥slis y

otros. En Zaragoza, del Maestro D. Luis de Serra. En Cérdoba, del Maestro
D. Agustin Contreras. Enoledo, del Maestro D. Miguel dembiela y del
Maestro D. Jaime Casellas. En Sevilla y todas las Catedrales de Espafia,
hay Libros de facistol de maestros especiales. En Lisboa, en la Real Capilla
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de S. M. el Rey de Portugal hay mucha abundancia de obras selectas de
varios Maestros en el estilo de facistol o a capella. En Roma, de Palestina
(sic), Benevali, Carissimi, Morales, Ludovico ®éctoria, D. Domingo
Scarlatti, Ottavio Pitoni y otros Maestfos

No conocemos si la propuesta de Corselli fue aceptada o no pero si nos
atenemos al repertorio musical que hoy dia se conserva en el archivo de
musica del Palacio Real, las ideas de Corselli no cayeron en saco roto.

Dadas las multiples obligaciones que debia afrontar Corselli al frente
de la Real Capilla y a los continuos desplazamientos a los reales sitios, fue
preciso arbitrar la creacion de un puesto de vicemaestro y vicerrector del
Colegio de los Nifios Cantorcicos, funcion que recayo en 1751 egaei®r
ta primero de la Real Capilla, José de Nebra, con el fin de que pudiera asis
tir al maestro italiano y sustituirlo en caso de necesidad

Especial relacion debié de mantener Corselli con otra de las grandes
figuras musicales de su tiempo, el paéintonio Soley maestro de capilla
del Monasterio del Escorigh ello se referia Barbieri cuando afirmaba que

Parecera extrafio que de las 447 composiciones de musica que hizo
Courcelle no haya ninguna en el Escorial, y sélo se halle en aquel archivo
un aria profana que empieza Aquelladualta. Esta anomalia se explica
recordando que el famoso monje y Maestro de Capilla del Escorial, fray
Antonio Soler era contemporaneo de Courcelle y mas fecundo que éste en
componer obras religiosas, siendo las de Soler conformes a la tradicion de
la iglesia espafiola, al paso que las de Courcelle se resentian de tener un
estilo un tanto profano o teatral. Esto, unido al favor que el Padre disfruta
ba del Infante don Gabriel, explica sobradamente la inexistencia de obras
Courcelle en el archivo del Escorial; aunque no hay motivos para suponer
rivalidades personales, puesto que el Padre Soler sujet6 duawae la
Modulaciona la censura de Courcelle y éste hizo de ella un gran elogio,
gue se imprimi6 en la misma

(28)A.G.P, documentacion sin catalogar

(29) Sobre José de Nebra véase la completa monografiavdeez, Maria Salud, José de Nebra Blasco: vida y
obra, Zaragoza, Instituciéon Fernando el Catdlico, 1993.

(30) Citado en BRrBIERI, FrancicoAsenjo, Biografias y Documentos sobre muisica y musicos espafioles (Legado
Barbieri), ed. de Emilio Casares, vol. 1, Madrid, Fundacién Banco Ext&@B86, pag. 157.
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Efectivamente, merece la pena leer la censura que emitidé Francisco
Corselli porque nos informa sobre el credo estético-musical del compositor
italiano:

He leido con especial gusto el Libro intitulddave de la Modulacién, su

Autor elV. Fr. Antonio Soler Monje del Orden de San Jerénimo y Maestro

de Capilla en su Real Monasterio de San Lorenzo (vulgo el Escorial) y
hallo ser obra tedrica, y practica llena de especulativa y digna de su distin
guido talento, el que con acierto indica un secreto oculto a muchos, y un
objeto en que estriba la variedad sensible de la buena armonia, que usado
oportunamente con destreza, y naturalidad en masica suelta, para exprimir
la fuerza de los conceptos, mueve, suspende, y satisface los efectos. He
admirado igualmente el sumo trabajo del autor en descifrar con claridad las
curiosasAntigiiedades, que expone en su segundo Libro y advirtiendo ser
en su tanto, obra de no menos importante utilidad, que la del primero, espe
ro produciran ambas en los estudiosos el adelantamiento y el fruto a que
anhela, y merece su loable deg&si.lo firmo. Madrid, 16 de diciembre de
1761. Don Francisco Courcélle

Después de casi cuarenta afios de magisterio real, Francisco Corselli
fallecio el 3 de abril de 1778 y fue enterrado en la iglesia de San Martin, en
cuyo archivo figura como don Francisco Courcelle, “Maestro de capilla de
la Real de S. M."Vivia en la calle Leganitos, casa de los nifios cantorcicos.

En su testamento figura como albaéedionio Rodriguez de Hita, ademas
de José y Matias Courcelle, hermanos suyos: nombré herederas a su esposa
y a sus hijas JosefaTleresa.

LA OBRA MUSICAL DE CORSELLI

Como ya vimos en un apartado anterigmacias a la obligaciéon de
componer nuevas obras para restaurar el cultgitiwien la Real Capilla, en
especial por la significativa ausencia de obras que presentaba su archivo
cuando Corselli asumié el magisterio, han llegado hasta nosotros un gran
namero de partituras religiosas del composit@ inmensa mayoria de
dichas obras se conserva actualmente en el archivo del Palacio Real, entre las

(31) SoLer,Antonio, Llave de la modulacion y Antigiiedades de la Musicladrid, Joachin Ibarra, 1762.
(32) MARTIN MORENO, Antonio, Historia de la Musica Espafiola..ISiglo XVIIl, Madrid Alianza Musica, pag. 50.
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cuales sobresalen misas, motetes, responsorios, antifonas, canticos, himnos,
invocaciones, lamentaciones, lecciones de difuntos, letanias, salmos; secuen
cias, cantatas y villancicos, que son el fructifero legado de cuarenta afios de
actividad ininterrumpida al frente de la Real Capilla de Madrid. Cabe citar
asimismo una serie de sonatas que compuso con destino a las oposiciones
convocadas para cubrir plazas vacantes de instrumentistas en la Capilla Real.
Sin embargo, s6lo se conoce una minima parte de esta extraordinaria produc
ciobn musical, siendo gente la recuperacion de este patrimonio musical de
gran valor artistice

Pero si significativa fue su aportacion al campo de la muasica voeal reli
giosa e instrumental, su produccion escénica contribuyé a que Francisco
Corselli se convirtiera en uno de los musicos mas influyentes y celebrados
en la Espafia del siglo XVIII. Independientemente de las obras dramaticas
gue compuso durante su primera etapa en lItalia, en la capital de Espafia cola
bor6 de manera decisiva en la propagacion y asentamiento del repertorio
operistico italiano. Una vez que la compafiia italiana de teatro que intervenia
en elTeatro de los Cafios de Peral abandon6 Madrid, se fund6 una compainia
compuesta de los mas destacados cantantes de las dos compariias espafolas

Fig. 7.Teatro de los Cafios del Peral

(33) Nosotros publicamos urlzetania a Nuestra Sefiode Corselli en La musica en la Real Capilla de Madrid
(Siglo XVI1I1), Madrid, Patrimonio Nacional y Fundaci&migos de Madrid, 1992.
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que actuaban en Idgatros de la Cruz y del Principe, cuya principal mision
consistié en interpretar Operas italianas pero con textos traducidos -al espa
fiol: para la mencionada compaiiia escribi6 en L@3%autela en la amistad

y el obo de las Sabinaslrama en dos actos, con texto Aggamont y
Toledo, en el que son frecuentes las arias y los duos al estilo napolitano; sin
embago, trece de las arias conservadas en el archivo del Palacio de Liria se
perdieron a causa del incendio que asol6 dicho palacio durante la Guerra
Civil de Espana.

Asimismo participé Corselli en las festividades con motivo de las
esponsales del infante Carlos, ya rey de Napoles y Sicilia, con Ahaailé
de Sajonia el 9 de mayo de 1738: para tal evento compuso la 6pera con texto
de Metastasio Alessarainelle Indie, que debia ser interpretada por los can
tantes italianos de los Cafos del Peral (al respecto, no extrafia el hecho de
que, debido a la popularidad que gozaba la épera entre el publico espafiol, se
estableciera de nuevo en Madrid otra compafiia italiana): la obra se estreno
en escena con tal boato en el Coliseo del Buen Retiro que hubo de repetirse
el 5 de julio de este mismo afpnyeses mas tarde, el 19 de diciembre, para
celebrar el cumpleaios del rey

Por tercera vez, en 1739, volvid a tener la oportunidad de mostrar sus
cualidades como autor dramatico con la ofpemaace, drama que festeja-
ba el casamiento del segundo hijo de Isabel de Farnesio, el infante Felipe,
con la princesa francesa Maria Luisa. Gracias a esta Opera, Corselli alcanz6
uno de los grandes éxitos de su trayectoria artistica en Espafia, como se
observa en los numerosos documentos de la época, los cuales elogian su
esplendor:

Por la nobe asistieron sus Majestadeg\lfezas en el nuevo teatro del mismo
Retiro a la 6pera intitulada Farnagee, sin exageracion, se puede decir que ha
excedido a las que hasta aqui se han visto representar en Europa, por sus voces,
compuestas de las mejores que se conocen, por la musica y por la magnificencia
de las mutaciones y acompafiamientos... Los cantantes eran excelentes; la ejecu
cién impecable y el entusiasmo indescriptible

La obra, estrenada el 4 de noviembre de 1739 répresentada al
menos en otras tres ocasiones: el 19 de noviembre, santo de la reina Isabel;

(34) Gaceta de Madrid, 10 de noviembre de 1739.
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el 19 de diciembre, cumpleafios del rey; el 20 de enero de 1740, cumplea
flos del rey de N4poles, siempre con asistencia de la real familia y otras
veces con la presencia de los Consejadgyntamiento de Madrid. La obra
consta de tres actos y esta compuesta conforme al tradicional esquema del
teatro musical italiano, basado en la alternancia de recitativos y arias, com
binandose éstos a su vez con partes corales y alguna marcha. La obertura
es denominada «Sinfonia» y consta de tres tiempos: «vivo», en compasi
llo»; «allegro e piano»en tres por cuatro; y «spiritosoen tres por ocho.

Su plantilla orquestal esta integrada por «trombe lunge», «trombe-de cac
cia», «hautbois» (oboes), violines, violas y «basso»

Otro acontecimiento real, la boda de la infanta Maeigsa con el
Delfin de Francia, motivé la puesta en escena, el 8 de diciembre de 1744,
de una nueva oOpera en el Coliseo del Buen Retiro y fue Corselli el encar
gado de escribir la partitura: se trata del dr#&whille in Scipb, con texto
del poeta italiano Metastasio. La obertura o sinfonia consta de los habitua
les tres tiempos: «allegrpen compés binario; «atuoso»,en tres por
cuatro; y «spiritosopen seis por ocho. Por lo que se refiere a su instrumen
tacidn, esta formada por violines, «hautbois», «trombe de caccia», «viole»
y «bassi». Entre los papeles se han conservado varios de violines primeros
en alguno de los cuales figuran los nombres dgrky Geminiani» y de
«Facco y Manalt

Afos mas tarde, y una vez superado el luto oficial por la muerte de
FelipeV, en el Carnaval de 1747 y en el de 1748, Corselli compartié con
Francisco Coradini y Juan B. Mele la elaboracion de dos 6peras, la primera
escrita por Metastasid,a Clemencia de i, y la segunda por RollEl
Polifemo. Estas dos obras constituyenpasticcioya que cada uno de los
tres compositores italianos colaboraba con un acto.

Por otra parte, Corselli participd asimismo en los festegasniwados
para celebrar el casamiento de la infanta MAritonia Fernanda con el
duque de Saboya. En el marco de dichos actos regios se interpreto, el 8 de
abril de 1750, la serenatzasilo d’amore con texto de Metastasio y musica
de Corselli: segun la opinion recogida pofGaceta de Madrid, la partitura

(35) Véase el comienzo de la 6pérarnaceen elApéndice.
(36) MaRTIN MORENO, Antonio, Historia de la Musica Espafiolapag. 356.
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fue alabada por toda la familia real «por el buen gusto de su musica. como
por lo selecto de las voces e instrumentos», siendo, pues, «de su real agrado
y aprobacions. Para finalizar con su produccion escénica, se debe afiadir el
intermedio Il cuoco o sia Il mahese del Bosco, citado en el manuscrito que
Farinelli redact6 sobre las funciones dirigidas por él desde 1747 en el Buen
Retiro y en elleatro deAranjuez.

Segun FranciscAsenjo Barbieri, Corselli poseia «grandes habilida
des asi en cantar de tenor como en tocar el clave y el violin y en componer
musica», reconociendo al mismo tiempo que la decision de elevarlo a la
méaxima responsabilidad de la musica espafiola fue justa. Sigue diciendo
Barbieri que

a las excelentes condiciones artisticas de Courcelle se unian las personales,
pues era de muy hermosa figura y de un caracter noble, sencillo y bondado
s0, que lo hacian ser querido y respetado no soélo de los artistas que se halla
ban bajo su jurisdiccién sino de cuentas personas lo conocian. Era, ademas,
tan laborioso, que habiéndose encontradérehivo Musical de Palacio
exhausto de obras, por causa del incendio del anfilpézar acudio al
remedio componiendo sin cesar cuantas eran precisas para el culto, obras en
gue brillaba una suave modulacién y un exquisito gusto moderno, aunque no
tenia toda la severidad clasica de nuestra antigua musica réligiosa

(37) Citado en Awrez, Maria Salud, «Courcelle, Francisco»@asares, Emilio (dir), Diccionario de la Musica
Espafiola e Hispanoamericaneol. 4, Madrid: Sociedad General Aletores y Editores, pag. 153.
(38) BarBIERI, FrancicoAsenjo, Biografias y Documentospdg. 157.
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CATALOGO DE OBRAS®

1 Musica vocAL

1.1 Musica esceénica

Nino, Opera, estreno: 1720edtro Reggio (Parma)enee placata,
Opera, estreno: 1731edtro S. Samuel @necia); Santa Clotilde, oratorio,
1733, estreno: Parméa cautela en la amistad y eblyo de las Sabinas
Opera, estreno: 1735¢dtro de los Cafios del Pemlesssandy nelle Indie,
Opera, estreno: 9.5.1738edtro del Buen Retirdrarnace, Opera, estreno:
4.11.1739,Teatro del Buen Retiro, Biblioteca Municipal de MadAdhille
in Scilo, Opera, estreno: 4.12.174%eatro del Buen Retiro, Biblioteca
Municipal de Madrid;La clemencia deifD, Opera, estreno: Carnaval de
1747 Teatro del Buen Retiro (acto 18t Polifemo, 6pera, estreno: Carnaval
de 1748 Teatro Buen Retiro (acto 1°)/asilo d’'amore, Serenata, estreno:
8.4.1750, Salon de ReindSanta Béarbara, oratorio, estreno: 4.12.17860;
cuoco o sia Il marhese del Bosco, intermedio.

1.2 Mdsica religiosa

1.2.1 Misas

Asumpta est Maria, §\Orq; Ave Maris &lla, 8V, Org; Bevis
oratio, 8V, Orqg; Cantemus Domino, 8\0rq; Dirige Domine, 8V Orq;
Dirige me Domine, 8Vcuerda; Domine salvum far Rege8V, Orq; Ecce
Sacedos magnus, 8\Orq; Exultabunt Sancti in Glorja8V, Orq; Exultent
gentes, 8V Orq; Exugat Deus, 8V Orq; Festinate, 8VOrq; Gloria tibi
Domine, 8V Orq; In nomine DominiBV, Orq; Jesu tibi sit Gloria8V, Orq;
Jubilate Deo, 4YOrq; Jubilemus Deo, 8\0Orq; Kyries y Gloria, 5VOrq;
Laetamini in Dominp8YV, Orq; Laudate pueri Dominur8V, Orq; Misa, 8Y
Org; Misa, 8V Orq; Misa, 8y Orq; Misa de difuntgs8V, Org; Oh gloriosa
virginum, 8V Org; Omnis spiritus laudet Dominun8V, Orq; Psallite
Domino, 8V Orq; Salva nos, 8\Orq; Servite Domino in laetitjiatV, Orq;
Vigilate, 4V, Orq.

(39) Salvo otra indicacion, todas las obras de Francisco Corselli se encuentran en el Archivo de Musica del Palacio
Real de Madrid. Las abreviaturas empleadas son las siguiéntéxes; Orq: QquestaTi: Tiple; A: Alto; T:
Tenor; B:Bajo.
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1.2.2 Oficios de difuntos
Oficio de difuntos8V, Org; Homo natus, §\Orq; Pace mihi,Ti,
Orqg; Pelli meae, 8VOrq; hedet animam meam, 89rq.

1.2.3 Completas

Completas, 4MOrq; Completas leves en Re, 8§0rqg; Completas
breves en Do, 8VOrq; Completas en Do, 80rq; Completas en Sol, 8V
Org; Completas en Si men@V, Orq; Completas eRa, 8V Orqg; Completas
en La, 8V Orqg; Completas en Re, 8®@rg; Completas en Re, 80rq;
Completas en Si bemd@yV, Orq.

1.2.4 Visperas

Visperas de laixgen, 8V Orq; Visperas de los sant@V, Orq;
Visperas de santos y dedén, 4V Orq; Visperas de santos y degén, 4V
Orq; Visperas de santos y diegén, 8V Orq; Visperas de santosV, Orq;
Visperas de santp8V, Orq; Visperas de santa®V, Org.

1.2.5Antifonas

Ave Regina Caelorund, Orq; Ave Regina Caeloruntj, Orq; In
pace in idipsum, B. cu; Regina Caeli,,&#q; Regina CaelA, Orqg; Regina
Caeli, Ti, Orq; Salve beve en Fa, 8MOrq; Salve l@#ve en Re, 8\0rq; Salve
Regina, 6Y Orq; Salve Regina, 8§\Orq; Salve Regina, 8\Orq; Salve
Regina,Ti, Orq; Salve Regindj, Orq; Salve, 8VOrq; Salve, 6)MOrq; Salve,
8V, Orq; SalveTi, 4V, Org; Simile est Regnum Caealar, 5V Orq.

1.2.6 Cénticos
Magnificat, 4V Orq; Magnificat, 8y Org; Magnificat, 8y Orq;
Magnificat, 8V Org.

1.2.7 Himnos

Ave Maris Eella, 8V, Org; Himno a Santiago8V, Orq; Iste
Confesor, 4YOrq; Miseere, 8\, Orq; Pange lingua, 4\Orq; Pange lingua,
4V, o6rgano, fagot, violinTe Deum, 8YOrq; B Deum laudamus, 8\Drq.

1.2.8 Invitatorios
Invitatorio con Himno de la NatividadBV, Orq; Invitatorio de
difuntos, 8V Orq; Maitines de Reyes, 8Urq.
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1.2.9.- Lamentaciones

Lamentacion 12 de Miéoles Santo], Orq; Lamentacion 12 de
Miércoles Santo;Ti. Org; Lamentacion 12 ddliércoles SantoTi, Orq;
Lamentacion 12 de Miéoles Santo, 3VOrqg; Lamentacion 12 Miéoles
Santo, 5Y Orq; Lamentacion de Miéoles Santo, 8\tuerda; Lamentacion
de Miércoles Santo, 8\0rq; Lamentacion 12 de Mgales Santo, 8\Orq;
Lamentacion 22 de Miéoles SantoA. Orqg; Lamentacion 22 de Miles
SantoA. Org; Lamentacion 22 de Miggles SantoJi, cuerda; Lamentacion
22 de Miércoles Santdj, Orq; Lamentacion 2° de Miéoles SantoTi, Orq;
Lamentacion 22 d#liércoles Santo]. Orqg; Lamentacion 22 de Miércoles
Santo,T, Orqg; Lamentacion 22 de Miércoles SafioA. Org; Lamentacion
22 de Miércoles Santo, 3@rg; Lamentacion 32 de Males Santdd, cuer-
da; Lamentacion 32 de Manles SantoA. Org; Lamentacién 32 de
Miércoles SantoA, Org; Lamentacion 12 de Miwles Santo,T, Orq;
Lamentacion 32 de Miéoles Santo], Orqg; Lamentacion 32 de Madles
Santo, Ti. B, cuerda; Lamentacion 32 de Miéles Santo,T, Ti, Orq;
Lamentacion 12 de Jueves SamtoOrq; Lamentacion 12 de Jueves Santo
Ti, Orq; Lamentacion 12 de Jueves Saiiip A. Orq; Lamentacion 12 de
Jueves Santo, 8VOrqg; Lamentacién 12 de Jueves Sandy, Orq;
Lamentacion 12 de Jueves Sai®d Orq; Lamentacion 12 de Jueves Santo
8V, Orq; Lamentacion 22 de Jueves Saat®rq; Lamentacion 22 de Jueves
Santo,Ti, cuerda; Lamentacion 22 de Jueves Saldrg; Lamentacion 22
de Jueves Santd,i. Org; Lamentacion 22 de Jueves Samp T, Orq;
Lamentacion 22 de Jueves Sanfg A. Org; Lamentacion 22 de Jueves
Santo,Ti. A. Org; Lamentacion 22 de Jueves SaitpA. Org; Lamentacion
22 de Jueves Sanfh, org, violon; Lamentacion 22 de Jueves Sagt) Orq;
Lamentacion 32 de Jueves Sampcuerda; Lamentacion 32 de Jueves Santo
B, cuerda; Lamentacion 32 de Jueves SaB{oOrq; Lamentacion 32 de
Jueves Santo, B, Orq; Lamentacion 3° de Jueves ,3r@oq; Lamentacion
32 de Jueves Sant®d, Orqg; Lamentacion 3% de Sabado Sar@y, Orq;
Lamentacion 12 dei&nes SantoA, Te, Org; Lamentacion 12 deevhes
Santo, T, Orqg; Lamentacion 12 deievhes SantoA, T o A, B, cuerda;
Lamentacion 12 dei&nes Santo, 8\Orq; Lamentacion 22 deevnes Santo,
B, cuerda; Lamentacién 22 déeimes Santo], Orq; Lamentacion 22 de
Viernes Santo,Ti, Orqg; Lamentacion 22 deiérnes Santo,Ti, Orq;
Lamentacion 22 deié&fnes Santoli, Org; Lamentacion 22 ddérnes Santo,
B. 4V, Orqg; Lamentacion 32 deevhes Santo, 3\tuerda; Lamentacion 12 de
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Viernes Santo, 3Vcuerda; Lamentacion 32 deeles Santo, 4VOrq;
Lamentacion 12 de Sdbado Sarig Org; Lamentacion 12 de Sabado Santo
8V, Org; Lamentacion 22 de Sabado Sartp Org; Lamentacion 22 de
Sabado Santdli, T, Orqg; Lamentacion 22 de Sadbado Sam&di, T, Orq;
Lamentacion 32 de Sabado SartpOrq.

1.2.10 Letanias

Letania a la Santisimaingen, 8V Orq; Letania a la Santisima
Virgen, 8V Orqg; Letania a Nuestra Sefipr8V, Orq; Letania a Nuestra
Sefiora, 8YOrq; Letania a Nuestra Sefipi@V, Orq; Letania al Santisimo
8V, Orq; Letania de la Santisimaryen, 8V Orq; Letania de la Santisima
Virgen, 8V Orq; Letania de la Santisim& §en, 8V Orq; Letania de los san
tos, 8V déigano, fagot, violont.etania de los santp8YV, violon, contrabajo.

1.2.11 Motetes

Adoro te, 4V 6ig; Adoo te, 4V Orq; Jesum quem velatum,,4V
org; Jesum quem velatum, ,4@rq; Jubilate Deo,T, Orq; Motete de la
Navidad,T, Orq; O odmirable en D&YV, 6rgano, violon; O admirable en La
3V, érgano, violon: O admirable en Mi, 2¥rgano, violdn; O admirable en
Re, 4V 6rgano, violon; O admirable en SdlV, 6rgano, violobn; O memoria-
le, 4V, Org; O memoriale, 4\brg; O sacramentum, 8\0rq; O sacrum con-
vivium, 8V Orqg; O salutaris, 4VOrq; O salutaris, 4yYOrq; \lctus tactus,
4V, Orq; Mctus tactus, 4V/or.

1.2.12 Responsorios

Cum jucunditateTi, violdn, contrabajoFactum est silentiund,
violon, contrabajoResponsorio a Santa Cecilid, viola, violines, contra
bajo; Responsorio teero de los maitines de la Nativida8V, Orq; 3etit
AngelusA, violon, contrabajo

1.2.13 Responsorios de maitines
Maitines de Reyes, 80rq; Maitines de la NatividadV, Orq.

1.2.14.- Salmos

Beatus vir, 4y Co, Orq; Beatus vir, §\Orq; Beatus vir, 8\MOrq;
Beatus vir, 8Y Orq; Beatus vir, T, violon, contrabajo:Breve, 8V Orq;
Confitebor, 8V Orq; Cedidi, 8\ Org; Dixit Dominus, 4V Orqg; Dixit
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Dominus, 4YOrq; Dixit Dominus, 8VOrg; Dixit Dominus, 8/Orq; Domine
ne in fuore, 8V, Orqg; Domine prbasti me, 8VOrq; In exitu Israel, 4VOrqQ;
In exitu Israel, 8Y Orqg; Laetatus sum, 8\Orq; Lauda Jerusalem, 8Drq;
Laudate DominumdV, Orq; Laudate Dominun6V, Orq; Laudate Dominum,
6V. Orq; Laudate Dominum, 8Qrq; Laudate Dominum, 8Qrq; Libera me,
8V, bajete; Magnificat, 8VOrqg; Memento Domine Davi@V, Orq; Miseere,
8V, Orqg; Miseere, 8V, Orq; Miseere, 8V, digano, violinesMiserere, 8V, Orq;
Miserere, 8V, Orq; Miseere, 8V, violin, contrabajoMiserere de fabaddn, 2
coros, fagot; Nunc dimittis, 4\6almos de nona, 80rq.

1.2.15 Secuencias

Secuencia del Corpu8V, Orq; Secuencia del CorpudV, Org;
Secuencia del Corpu8V, Orq; Secuencia de difuntd®V, Orqg; Secuencia
de Pentecostés, 8@rq; Secuencia de Reseecion, 8Y Orq; Secuencia de
Resureccion, 8y Orq; $abat Mater, 8y Orq.

1.2.16 Cantatas

A i, invisible ruiseior,Ti, Orq; Afectos fervarsosA, Org; Ah
del concavo huesad, Orq; Ah del imperio, B, Orqg; Al molino venid, Orq;
Buscando al almgA, Orq; Cante festiva el av@j, Org; Cémo podraTi,
Orq; Cruel serpiente, B, Orq; Cuando a pigaeOrq; De la brillante playa
A, Org; Dichoso tu, B, Orq; Dichoso ta, B, Orq; Divino emp&jdDrg; El
amor esta heridol, Orq; El eterno blasgi, Orq; Elevadas montafiasi.
Orq; Geneoso bien mio,Ti, Orq; Haciendo en mar y tig, T, Orq;
Hagamos, pued, Org; Hasta aqui DiasTi, érgano, violines, contrabajo;
Jerusalén, elevdii. Orq; La sibila,Ti, Orq; Los pastas,Ti Orq; Manchada
corderilla, T, Orq; Montes, tenedme envidia Orqg; Noble antarha,A, Orq;
O Fabonio deliciospT, Org; O qué penali, Org; O qué suerteTi, Orq;
Pastoes, despertadji, Orq; Pefiascos de Judea, B, Orq; Pefiascos de la tie-
rra, B, Orq; Podeoso sefiorT, Org; Por el bosquéy, Orq; Por ti humilla-
da gloria, B, cuerda; Qué es esffi, Org; Qué angustial, Orqg; Qué
estruendo es éste, B, Org; Qué puede BelQrqg; Qué temprandi, Orq;
Rompa, Sefipmi acentoA, Orq; Si aquel monaa de Israel,Ti, Orq;
Sonora el avel, Orq; Suspe acode lira, T, Org; ©odo Dios, T, Orq;
\esubio enatecido, T, Orq; \ictorioso el mortal, T, Org; ¥ el esplendor
vereis, B, Orq.
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1.2.17Villancicos

A quién llamas, 8YOrq; Acudid mortales, 8\0Orq; Al pastoti-
llo amante, 8YOrq; Al que de pastoito, 8V, Orq; Aquel Sefoi, 8V, Orq;
Cantemos, mortales, 80rq; Cantemos, mortalesi, A. Orqg; Como el que
presunso,T, 8V, Orq; Después que al sacinfante,T, Orq; Ea, monaras,
ea pastoes, 5V Orq; Ea, zagales, 8\Orq; Felices las pajas8V, Orq;
Felices mortales, 8\Orq; Hasta aquiT, 8V, Org; Hueco laul, Ti, Orq; La
real pastoela, 8\ Orq; Naturaleza humand, 8V, Orq; Oid, pastarillos,
8V, Orqg; Pastoes, Ti, Org; Pues es pastor, 80rq; Pues esta noche, 8V
Orq; Pues vence, 8\0rq; Resonad, esferag, 8V, Orq; Ser la noche dja
4V, Orq; Serafines, 8\0Org; Soberbios edificip®V, Orq; Su imperio dilata
8V, Orq; Una pastalilla, 8V, Orq; \éstida de lucesT, 8V, Org; \Mlancico,
8V, Ti, Orqg; Mllancico al Santisimp8V, T, A, Org; Mllancico cantata de
Reyes,Ti, Orq; Mllancico de la Natividag 3V. Orqg; Mlancico de la
Natividad, 3V T, Org; \lancico de la NatividagA, Orqg; Mllancico de la
Natividad, T, Orqg; Mlancico de la Natividad T, Org; \lancico de la
Natividad,Ti, A, Orq; Mllancico de Reyes, 8\0rg; \llancico de Reyes, B,
Orq; Mllancico de Reyedli, Orq.

2 MUSICA INSTRUMENT AL

Concertino, cuerda; Sonata, violin, acompafiamiento, vi@onata,
violin, acompafamiento, violérSonata, violin, acompafiamiento, violon;
Sonata, violin, acompafamiento, viol@onata, violin, acompafiamiento,
violon; Sonata, violin, acompafiamiento, viol&gnata, violin, acompafa
miento, violon.
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APENDICE:
COMIENZO DE LA OBERTURA DE LA OPERA FARNACE (1730),
EN TRANSCRIPCION DE PAULINO CAPDEPON

Farnace. Opera en dos actos

Francisco Corselli
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