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guidndolo a través de las marcas en el texto, para que perciba
ese poema como una unidad semidtica. Inestable, porque las
agramaticalidades no pueden ser corregidas y permanecen como
obstdculos dentro del poema aunque sirvan simulténeamente de
sefiales para la interpretacidn.

El reconocimiento de la equivalencia estructural del poema
debe iniciarse con cada nueva lectura del mismo poema: Riffa-
terre compara esto con una ‘“revelacién”. El lector construye el
sentido del poema en un balanceo de valor de un signo a otro,
pasando constantemente del significado mimético a la signifi-
cancia: esta “clase de circularidad semidtica caracteriza la pric-
tica de significacién conocida como poesia. En la mente del
lector, esto significa un continuo recomenzar, una indecisién
resucita en un momento y perdida al siguiente, con cada revi-
vificacién de la significancia revelada, y esto es lIo que hace 2l
poema infinitamente releible y fascinante” (p. 166),
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Fredric Jameson es en la actualidad el pensador marxista mds
importante en los Estados Unidos en lo que se refiere a pro-
blemas de cultura, estética y literatura. Es autor de muchos
art{culos y libros fundamentales en esta linea, entre los que se
destacan Marxism and form, Fables of agression, The prison-
house of language, Sartre: the origins of a style, y, en prensa,
{Poetics of social forms. En la obra que aqui se comenta, rica
y monumental, el investigador expone y aplica un método glo-
balizador para el estudio de la narrativa, que nos resulta muy
sugerente por su amplia visién y su rigor.

El punto de partida de dicho wmétodo consiste en historizar.
Este es el imperativo del pensamiento dialéctico y también del
pensamiento de Jameson. S6lo que, tradicionalmente, la opera-
cién de historizacién ha seguido dos caminos: el del objeto
y el del sujeto. En el primero, se trata de ver la naturaleza
de las estructuras objetivas de un texto cultural determinado:
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la historicidad de sus formas y de su contenido, el momento
histérico de su emergencia y de sus posibilidades lingiiisticas,
la situacidn y funcién especifica de su estética. En el segundo
caso, se trata de ver los cédigos y categorfas interpretativas se-
gun los cuales leemos y recibimos un texto, A Jameson le
interesa seguir el segundo camino. En eso consiste para ¢l Ia
dindmica del acto de interpretacién y ese acto es precisamente
el que quiere emprender,

Para interpretar Jameson parte de un presupuesto: que nun-
ca nos enfrentamos a un texto de manera inmediata ni como
una cosa en si misma, sino mas bien como algo ya lefdo desde
siempre y que se aprehende sobre capas sedimentadas ya esta-
blecidas por habitos previos de lectura y por categoras de
interpretacién heredadas de la tradicidn. Este supuesto obliga
al empleo de un método que el autor llama “metacomentario”,
segun el cual, mds que estudiar el texto mismo como entidad,
se trata de confrontar sus efectos por via de las diversas inter-
pretaciones de que ha sido objeto. La forma de Ilevar a cabo
esto es Jo mds original de su método. Segin el, la interpreta-
cidn ha sido concebida en términos de causalidad y de alego-
ria, es decir, 0 para encontrar sus motivos (histdricos, éticos,
teoldgicos, semidticos, estructurales, psicoanaliticos o formalis-
tas) o bien para reescribir ¢l texto en términos de otro cédigo
particular, como una nueva narrativa, De ahi que la confron-
tacién que propone con los otros métodos interpretativos le sir-
va para establecer un “didlogo tedrico” por medio del cual: a)
se podrian demostrar las limitaciones estructurales de los diver-
sos métodos (que se deben principalmente a la forma local en
que constituyen sus objetos de estudio); b) se podria desenmas-
carar la ilusién de que dichos métodos son completos y auto-
suficientes; y c) se podrfa sobre todo aprovechar de ellos toda
la serie de cddigos especializados que emplean y que resultan
atiles siempre y cuando se les historice, es decir, si se entiende
que las lecturas del pasado dependen de nuestra experiencia del
presente. Asi, la yuxtaposicién de lo aprovechable, pero con una
perspectiva histérica, constituye para este autor el tinico método
posible de interpretacién; y se trata para ¢l del método mar-
xista, en la medida en que es el tnico método totalizador, el
que no fragmenta sino que subsume todos los campos de la vida
social y los preserva como parte de un todo (“les asigna vali-
dez sectorial”) y ademds, porque el marxismo es la tnica filo-
soffa de la historia capaz de respetar la especificidad (y las
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diferencias) del pasado y su relacion con el presente. De modo
que, dentro del mercado intelectual pluralista de hoy, el mar-

- xismo se constituye como la hermenéutica por medio de la cual
se puede llegar hasta lo fundamental: al andlisis ideoldgico de
los productos culturales.

Jameson se plantea —dentro de esa hermenéutica marxista—
un proyecto ambicioso: reestructurar la problemdtica de la ideo-
logfa, del inconsciente y del deseo, de la representacidn de Ia
historia y de la produccién cultural, siempre en torno del pro-
ceso todo-informador (all-informing) de la narrativa, que le pa-
rece la funcién central de la mente humana y en esa medida,
un acto socialmente simbélico. Y esto es asi por el hecho de
que la historia sélo nos es accesible de forma textual, tal que
lo real necesariamente pasa siempre por una previa textuali-
zacion (narrativizacién) lo cual, en el caso particular de la li-
teratura, la constituye en una meditaciéon simbdlica sobre el
destino de la comunidad. Asi ella resulta un campo privile-
giado para buscar los problemas de representacién en su inter-
seccion con los de presentacién, y conocer el movimiento narra-
tivo y retérico del lenguaje y de la escritura. La interpretacién
se vuelve entonces una practica que adquiere sus dimensiones
imas completas, por encima de la lucha entre prioridades que
se ha establecido hasta hoy dfa entre modelos e historia, especu-
lacién tedrica y andlisis textual.

Pero para que la interpretacién sea una praxis debe partir
de un acuerdo: que toda lectura es fundamentalmente politica.
Sélo un horizonte de este tipo permite un trabajo de interpre-
tacién social e histérico de los textos. Jameson Ilama a este tipo
de lectura “doctrina del inconsciente politico”, pues en ella
no le interesa interpretar un texto de ayer en términos de hoy
(de escritura, de textualidad), sino mas bien restaurar hasta
la superficie del texto la realidad reprimida y enterrada de la
verdadera historia: “desenmascarar los artefactos culturales
como actos socialmente simbdlicos™.

A lo largo de su libro, Jameson va a utilizar casi todos los
codigos interpretativos de peso, con el fin, como ya se dijo, de
tomar de ellos lo que le parece aprovechable y de explicar el
porqué de aquellas partes que deja de lado. Asi encontramos
desmontado desde el sistema medieval de critica con sus cuatro
niveles de interpretacién (til para establecer jerarquias, y so-
bre todo para controlar la lectura) hasta las ideologias contem-
poraneas de la lectura plural, cuyos programas le parecen de-
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sarticulatorios y sin sistematizacién. Por otra parte, desde las
teorias psicoanaliticas que parten de Freud y siguen dos cami-
nos, el que pasa por Lacan y llega hasta Deleuze y Guattari por
la linea de pensamiento que afirma el contenido politico de la
vida cotidiana, y el que llega a Frye quien valoriza el desco
pero también concibe a la cultura en términos sociales. De he-
cho para Jameson la interpretacién tiene lugar inevitablemente
entre estos dos polos: el psicoanalitico (inconsciente, deseo, re-
presion) y el teoldgico (mito). Ademds, revisa el camino que han
seguido las versiones marxistas de la interpretacién y que va
desde’ Lukdcs (la visidn de los textos en términos de estruc-
tura y superestructuras, clase y reaIismo) hasta Althusser (la
concepcién de la causalidad, de la estructura, de los niveles y
sobre todo la categorfa central de modo de produccién). Final-
mente, utiliza el trabajo de Greimas, cuyo cuadrado de cate-
gorfas semiéticas le permite explorar los puntos nodales “ocul-
tos” de un texto (semdnticos e ideoldgicos) y los trabajos de
Lévi-Strauss, pionero en la interpretacién de productos cultu-
rales entendidos como resolucién imaginaria a las contradiccio-
nes reales.

Seglin Jameson, todas estas tcorias se produjeron como ‘“re-
flejo” de una dimensién fundamental de “nucstro pensamicnto
colectivo” y de “nuestras fantasias colectivas sobre la historia
y la realidad” que sin embargo ya es necesario v posible histo-
rizar.

Surge pues el programa de preguntas bisicas que se plantea
el autor para establecer su método:

L. Si un texto (o un objeto cultural) es libre o refleja algiin
contexto y, en este caso, si simplemente lo replica ideolégica-
mente o tiene alguna autonomia que a su vez pudiera negar
dicho contexto. Para pensar la respuesta a este primer proble-
ma, Jameson recurre al concepto “estratégico” de mediacidn,
entendido como proceso de transcodificacién que permite ar-
ticular diferentes textos o niveles de realidad, los cuales so-
cialmente de todos modos constituyen un todo y solo ideolégica-
mente aparecen separados. Sin embargo, para diferenciarse del
empleo althusseriano de esta categorfa, Jameson prefiere em-
plar la de homologfa o paralelismo, con la que puede: a) rela-
cionar jerdrquicamente —por dominacién. y subordinacién— los
tres niveles que se plantea: reificacién social, invencién estilfs-
tica y categorfas diegéticas; b) no caer en la tentacién de que
el trabajo manual es igual al trabajo intelectual, pues este wl-
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timo no estd alienado; ¢) no caer en el mecanicismo positivista
que sostiene a Jo material como base y por encima a las super-
estructuras, sino mejor considerar la limitacién ultima que im-
pone el modo de producaién (“Se estudian campos relaciona-
dos en los términos mds activos de producmén proyeccién,
compensacién, represion, etcétera’).

2. El problema de la representacién.

3. El problema de los caractercs.

4. Xl problema de la relacién entre praxis y estructura, _

5. El problema de la transicién de un modo de produccién
a otro.

6. El problema de la contradiccién (tan central para él como
el de la mediacién. En este punto Jameson introduce una di-
ferencia entre la contradiccién —entendida como situacién his-
térica concreta —y la antinomia que se da como respuesta con-
ceptual, a nivel del ideologema, cuya definicién se verd mds
adelante).

7. El ploblema de las condiciones semdnticas de pombxhdad
reconstruccidn de materiales, contenido, paradigmas narrativos,
précticas lingiiisticas y estéticas que permiten producir un texto
particular en un momento histérico especifico.

8. La cuestién de la represién (en el autor, en el texto). Al
organizar su método globalizador, Jameson encuentra que el
sentido de la bidsqueda interpretativa cambia: no se trata ya
de hallar sélo la unidad y la coherencia en un texto, sino tam-
bién de encontrar la contradiccidn sin perder de vista la tota-
lidad. Este “descubrimicnto” revela el desconocimiento de la
mds reciente produccién critica en este campo, tanto en Fran-
cia como en América Latina, donde la biisqueda de dicha con-
tradiccion domina los trabajos de los investigadores,

Para resolver los problemas que se plantea, Jameson va a
desarrollar la interpretacién concreta de algunos textos litera-
rios, para los que propone la orgunizacidn del trabajo en tres
fases:

a) La fase de la historia politica. En ella se trata de estable-
cer una secuencia cronoldgica de los sucesos en €] tiempo, una
descripcién formal, que permite ver en el trabajo literario (aun-
que sea individual) un acto simbhélico (colective) en que se da
la resolucién imaginaria a las contradicciones reales. De ahi la
necesidad de mirar siempre a la realidad externa, pero no se-
gun el concepto de contexto o referente —que es la idea comin
de Ia realidad externa en tanto que reconstruccidn después del
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hecho—, sino con ¢l concepto de “subtexto” histérico o ideo-
légico, segun el cual, lo real estd presente en la textura misma
y no fuera de ella (no es un texto no narrativo que se agrega-
ria). Este subtexto es, en un primer nivel, el lugar de Ia
~contradiccidn y en otro nivel, ¢l lugar de la ideologia que se ma-
nifiesta como antinomia, es decir y como ya se dijo, algo pura-
mente conceptual que se da en el ideologema como resolucién
simbdlica 4 una situacién histérica concreta,

b) La fase de la sociedad: es decir, la tensidn constitutiva que
se da por la lucha entre las clases sociales, Un texto reconsti-
tuye los grandes discursos colectivos o de clase y sus antagonis-
mos. Los textos individuales y los fendmenos culturales se ins-
criben en el horizonte del discurso de clase con una estructura
dialégica de modo que dos discursos se oponen pero con un
mismo cédigo compartido. La primera fase del andlisis se com-
pleta con la segunda, pues ésta permite insertar al texto en la
lucha ideoldgica de clases y en el dominio y legitimacion ideo-
légica y conceptual que ejerce una clase. En este punto Jame-
son desarrolla su concepto de “ideologema”, entendido como
unidad minima dentro del amplio discurso de clase, y que es
mediacién entre la ideologfa (“valores de clase y opiniones™)
y los materiales narrativos. Se trata pues de un concepto que es
a la vez una descripcién conceptual y una manifestacién narra-
tiva de lo ideoldgico.

c) La fase de la historia, en el sentido mds amplio que se
refiere a la secuencia de modos de produccién y a la sucesién
y destino de las diversas formaciones sociales y humanas desde
la prehistoria. En esta fase el texto se relativiza en su perspec-
tiva y sufre una transformacién (a la que el autor llama “ideo-
logfa de Ia forma™), pues los mensajes simbdlicos que nos trans-
mite, permiten ver la coexistencia de varios sistemas de s§ignos
como marcas de modos de produccién pasados o que se anti-

- CIpanmn,

Lista ultima fase se desarrolla de manera inversa a la anterior,
porque si en aquella se deshace la unidad aparente del discurso
a fin de ver las posiciones antagdnicas de clase, en &sta las dife-
rencias semdnticas se ven en relacién a un codlgo Ynico que
caracteriza la unidad del sistema social y peumte pasar a en-
tender como en una formacién social coexisten diferentes mo-
dos de producc:(')n y cémo los textos estan cruzados por dicha
coexistencia, Lo que interesa, sostiene Jameson, es aprehender
la dindmica de los sistemas de signos que se dan en distintos
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modos de produccién (“la ideologia de la forma’) y la contra-
diccién que se produce en los mensajes emitidos por los diver-
sos sistemas de signos que coexisten en un procedimiento esti-
listico.

El andlisis asi concebido, cuyo fin tltimo es la interpretacién,
lo va a emprender Jameson en el sentido de la critica marxista
mis tradicional: Primero, abordar el problema de los géneros,
segundo, asociar esto siempre al estudio de la novela y, tercero,
ver ésta a su vez en relacidén con la cuestién del realismo.

El género se concibe como mediacién entre el aspecto formal
e inmanente de un texto individual y la perspectiva diacrénica
tanto de la historia de las formas como de la evolucién de la
vida social. Los géneros son instituciones sociales, convenciones
entre el escritor y el pitblico cuya funcién consiste en especifi-
car el uso adecuado de un artefacto cultural particular.

En la critica genérica actual, Jameson distingue dos caminos:
el semintico (o fenomenolégico) que explica la funcién de un
cierto tipo de textos y que se puede ejemplificar con los traba-
jos de Frye (referidos a los “modos” en la novela, la divisidn
ética y binaria y el concepto de identidad histérica) y por otra
parte, el sintdctico (o estructural) que busca las leyes y limites
para cada tipo de textos y que estd en boga sobre todo en
Francia. En ambos casos el autor encuentra que Se trata de la
vieja rivalidad entre “lo que quiere decir un texto” y “cémo
funciona”, cuando en realidad ambos responden a una misma
pregunta y no serian separables. La concepcién de género en
Jameson se constituye pues, por via de una yuxtaposicién entre
las visiones diacrémica y sincrénica cuya mediacidn se da con el
concepto de intertextualidad.

La intertextualidad se reliere a los paradigmas que penetran
un texto. Su empleo permite 1) producir nuevos componentes
narrativos a fin de ver a los caracteres desde otra voz; 2) buscar
la identidad y la persistencia de los componentes narrativos,
pero también las ausencias significativas en un texto, las que
“se vuelven visibles sélo cuando se restablecen las series que de-
berfan haber generado el término faltante” (intertextualidad
negativa).

Con este modo de lectura (que remite a la gramdtica textual
y a la concepcién de la narratividad como “funciones™), el autor
sostiene que Jas obras se integran a su tradicién genérica, pero
al mismo tiempo son capaces de registrar los cambios que se
producen dentro de ésta misma, en razén precisamente de la
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coexistencia —desarrollada siempre de modo desigual— de dis-
tintos sistemas narrativos en un mismo texto. Porque debe re-
cordarse que el texto es una respuesta a un dilema histérico,
de modo que ni sigue una evolucién lineal ni es una unidad
orgdnica, sino més bien se constituye en un acto simbélico que
quiere unificar y armonizar paradigmas narrativos heterogé-
neos (tipos segmentados de discurso genérico) que coexisten y
estdn en tensién, pues tienen su sentido ideoldgico especifico
y contradictorio. EI resultado para un andlisis concreto es que,
mds que colocar una obra dentro de una tipologia, se trata de
definir la especificidad de cada texto en funcién de dichas dis-
continuidades genéricas.

La critica que propone Jameson cierra su circulo y recupera
su libertad: Ia forma es el mensaje ideoldgico mismo ~—precisa-
mente en virtud de sus contradicciones— y la historia queda
retextualizada y aprehendida en virtud de sus efectos ¥ no con:o
una nueva representacion (narrativa).

E] problema de las discontinuidades genéricas vistas por sus
efectos, lo analiza Jameson en un tipo particular de novelas:
las de Gissing. En estas obras resulta claro que la cultura de
un perfodo determinado carga con palabras, conceptos y sobre
todo unidades narrativas de tipo simbélico (ideologemas) here-
dadas del pasado y sobre los que la novela trabaja para trans-
formarlos. Hay en estos textos (como en todos) dos tipos de
objetos narrativos que lo componen: los ideologemas y los otros
que “flotan libremente” sin que necesariamente aparezcan en
forma verbal, sino posibles de ser reconstruidos después del he-
cho de la lectura, ya sea como hipdtesis o como subtexto.

Asl Gissing emplea los paradigmas narrativos de Dickens (el
sentimentalismo y lo melodramdtico, que sostienen el moralis-
mo de las clases medias del siglo xix respecto de las clases
bajas, y segun los cuales la salvacién se da dentro del espacio
idilico de la familia) y los transforma segin el sema omnipre-
sente de la era victoriana: la renunciacion (que les ordena a
todos los miembros de la sociedad quedarse en su sitio social).
Lo original en este novelista es precisamente el modo como
intenta solucionar la contradiccién que se plantea, con un modo
narrativo solo posible en cierto momento del capitalismo, A
este modo Jameson le llama “experimental” porque “ha sido
sobremotivado por el motivo ideolégico™: el ideologema de] re-
sentimiento (segin lo planteaba Nietszche). El resentimiento
gira en torno a la venganza del esclavo al patrén pero simul-
tdneamente, a la imposicién de éste a aquel de una mentalidad
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determinada: c] ethos de la caridad, que le roba al dominado
su agresividad, vitalidad, insolencia. Gissing (autor) se identi-
fica con las actitudes de las clases altas pero también con el
resentimiento hacia ellas, de modo que el deseo se enfrenta a
la utopia. (Y de ahf el lenguaje de estas novelas que se mani-
fiesta como muerto y despersonalizado, a fin de neutralizar los
conflictos que evocaria su uso vivo; y de ahi también los carac-
teres que componen esta narrativa, los que nunca alcanzan el
deseo de nada y son pura renunciacién constante y total, mues-
tra del resentimiento por una vida miserable y frustrada).

Esta original interpretacién que hace Jameson de la obra de
Gissing nos sirve como primer ejemplo para entender la con-
cepcidn globalizadora de su método. Otro ejemplo serd el ana-
lisis de Balzac. Como ya se ha dicho, en este libro Jameson
siempre trabaja orientado hacia la novela, la que segun él, ha
desempefiado una “revolucién cultural” para la burguesfa, al
minar sistematicamente y desmitificar los viejos paradigmas na-
rrativos y reprogramarlos para el mundo del mercado capita-
lista, Pero ademds, Ia novela le interesa de modo particular,
porque sigue siendo el ideologema narrativo cuya forma exter-
na “secreta como una concha” contintia emitiendo su mensaje
ideoldégico mucho tiempo después de la extincién de su refe-
rente.

En el caso de la novelistica de Balzac, a Jameson le parece
fundamental comenzar por entender el mundo burgués de las
mercancias, del empirismo y del nuevo orden y modo de empleo
del tiempo; pero sobre todo, dentro de este marco, llegar al
problema central, siempre historizado, del sujeto. (El sujeto
burgués con su nueva subjetividad, la que parte de los reque-
rimientos de la infraestructura y que se convierte en nuevas
categorias narrativas: sea en Balzac y su realismo, sea en Flau-
bert y su estilo indirecto libre.)

Asi el analista parte de una perspectiva en la que importa
menos el problema del narrador omnisciente y mejor se ocupa
del hecho de la desaparicién virtual de los rasgos que distin-
guen al sujeto biogrdfico, al autor implicito, al lector y a los
caracteres (que todavia no se alcanzan a constituir), para dejar
en su lugar al deseo (andnimo) por un objeto particular (di-
nero en este caso). La novela La vieille fille gira en torno al
deseo: aquel que se genera por la actividad aristocrdtica frente
a la actividad burguesa. Jameson encuentra que lo distintivo
en esta obra es: a) la inversién de la fantasfa que disuelve lo
biografico en lo utdpico; -b) una narrativa sin héroe pero cen-
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trada en el sujeto, cuyas caracteristicas son generadas por un
sistema sémico mds profundo y c) la posibilidad de un cambio
de registros narrativos, de modo que la apariencia de represen-
tacién realista y no se relaciona sélo con el recuento de los
eventos de la historia empirica sino que se ocupa de poner a
prueba las estrategias de las diversas clases sociales, Los elemen-
tos de la narrativa parecen permanecer iguales pero estin va-
ciados de su finalidad por una modalizacién (condicional) y
esto se debe precisamente al momento histérico en que se pro-
duce esta narrativa, previo a la plena constitucién del sujeto
burgués (y previo también a la reificacién masiva) en donde
todavia se juntan el deseo y el descentramiento del sujeto.

Esta espléndida interpretacién se completa con la de otra no-
vela de Balzac: La Rabouilleuse. En ella Jameson encuentra el
anuncio de la renovacién del melodrama como instrumento
narrativo para manejar las tensiones sociales, Asi aparecen dos
registros gemelos: un diagndstico sociolégico objetivo y parale-
lamente uno subjetivo o protosicoanalitico. La resolucién de
la contradicién (y la antinomia) se da asf: lo simbélico se rela-
ja en lo imaginario, es decir, los suefios de privilegio consuelan
a una imaginacién atormentada por las contradicciones reales.

Aqui es necesario destacar un clemento importante en este
andlisis de Ia relacién entre el deseo, la ideologia y cierto tipo
de aparato narrativo que se pretende social e histéricamente
realista. Jameson se aparta del tabt que tradicionalmente ha
impuesto la critica respecto a la biograffa del autor, Al contra-
rio, le parece necesario considerar a ésta como mediacién entre
la -obra y la ideologia. De ahi su explicaién del resentimiento
en el caso de Gissing y su interpretacién de Balzac (que parece
similar a la de Lukidcs pero lo es por motivos diferentes). No
es que- el novelista francés tuviera un profundo sentido de las
realidades politicas e histéricas de su tiempo, sino que se trata
precisamente de su “incorregible fantasfa” (la gran “causa au-
sente”) que le hace ver levantarse a la historia en contra de él
y de su deseo, La biografia es pues la que determina ésta con-
cepcién y de ahf que deba ocupar un lugar en la interpretacién
El esquema es asi:

: — representacién
clase social y familia — desco o suefio

— ideologta

El capitulo mds rico, extenso y original del libro de Jameson
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es el que analiza la novelistica de Conrad, siguiendo la linea
que se ha impuesto (segin diferentes momentos del desarrollo
del capitalismo) y que va de Balzac a Gissing y después al au-
tor de Lord Jim. En esta interpretacion (palabra que alcanza
aqui su mayor dimensién) Jameson organiza y desarrolla todas
las posibilidades que ofrece su método, las que este reducido
espacio de resefia, necesariamente tendrd que sintetizar.

Por supuesto, su metacomentario parte de la reevaluacion his-
térica de los métodos interpretativos en conflicto, es decir, de
aquello que ya se ha escrito en torno a la obra de Conrad. Y
sobre esa base, el autor desarrolla detenidamente: 1) las estra-
tegias de represion (limitacién) en el texto y en el autor; 2)
el estilo o las estrategias de escritura; 8) su relacién con el re-
sentimiento; 4) la cuestién de las discontinuidades genéricas;
5y la justificacién (necesidad histérica) del surgimiento del dis-
curso; 6) el porqué del lugar que ocupa esta novelistica en las
letras; 7) los principios generativos del proceso de textualiza-
cién; 8) las deudas o influencias (entendidas como sobreviven-
cias de paradigmas e ideologemas, y en relacién también con
el surgimiento de nuevas teorias principalmente el psicoand-
lisis y el positivismo; 9) las contradicciones y antinomias; 10)
las mediaciones (en este caso la reificacion en relacién con el
estilo); 11) la lucha entre la ideologia (en dos sentidos: como
reaccién y como utopfa) y la representacion; 12) la forma del
contenido (caracteres, eventos, trama, significado narrativo).

La interpretacién gira en torno a upa dialéctica: ¢qué hace
que surja un estilo narrativo? (en relacion a lo que dice) y ¢qué
hace que surja un problema? (en relacién a como lo dice). En
el caso de la novela Lord Jim, Jameson sostiene que Conrad
(autor) se enfrenta a un dilema, a una contradiccién social muy
concreta: se trata de un contenido con viejos remanentes del
realismo, frente al emergente discurso modernista y esto se €x-
presa en sus instancias narrativas, estrategias de escritura, es-
tilo, etcétera, de un género que resulta fronterizo entre la alta
cultura (modernismo) y la cultura de masas (reificacién). El
resultado es una novela que ejemplifica perfectamente la ideo-
logizacién y produccién de la forma en el sentido del capita-
lismo tardio: la represién de la historia y de lo politico hasta
el inconsciente, tal como es el caso de la vida burguesa cada
vez mas reificada.

Imposible repito, intentar siquiera captar la riqueza y com--
plejidad de cste analisis en el que Jameson integra y desintegra,
articula, yuxtapone, propone y sistematiza la narrativa conra-
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diana en un proceso que se abre, se cierra y se vuelve a abrir
con una lucidez y originalidad mds all4 de cualquier academi-
cismo, hasta conseguir no sélo una interpretacién original y
sugerente en términos de los efectos que produce esta obra, sino
también de sus condiciones de produccién, ideologia, deseo,
lugar del sujeto individual y sobre todo, siempre a partir de
la forma. Jameson construye un texto en todo el sentido de la
palabra: tejiendo la interpretacién hasta formar un circulo per-
fecto en el que un método globalizador resulta rico no sélo
en sus postulados tedricos, sino que se conserva (cosa insélita)
rico también al desarroliarse en sus aplicaciones concretas.

El ultimo capitulo —la conclusién— no podia mis que acce-
der a la utopfa. En efecto, una vez llegada la interpretacién al
punto del andlisis ideolégico, era necesario enfrentarse concre-
tamente al problema de la ideologia. Jameson sostiene que ¢n
la filosoffa marxista la ideologia  siempre ha sido vista como
falsa conciencia, desviacién de clase o limitacidén estructural
(visién negativa): un tipo de relacién entre las prdcticas de las
clases sociales y su conceptualizacién como valor, deseo y pro-
yecto en la forma de la cultura.

Ahora bien, Jameson ha querido romper en Ia interpretacién
con la busqueda de la unidad del texto que caracteriza a la
critica para pasar a encontrar la contradiccion y también, rom-
per con la concepcién del sujeto que sigue dominando a Ia
clencia moderna, a fin de pasar a lo colectivo (v asi establecer
una hermenéutica). Por tltimo ha querido trascender en el es-
tudio de la cultura, los viejos remanentes idealistas de las opo-
siciones binarias (el bien y el mal, la forma y el contenido).
Todo este esfuerzo le permite llegar a una concepcién de lo
ideoldgico entendido como utépico (visién positiva), por Ia re-
lacién que plantea entre manipulacién y gratificacién que no
se despega de los términos de clase (“toda conciencia de clase es
utépica en su naturaleza misma”). Asi para ¢l la interpretacién
marxista no se puede contentar con desenmascarar la forma en
que los artefactos culturales cumplen su misién ideoldgica (le-
gitimar-perpetuar-reproducir ~lo que sin duda es importante
que se haga—, sino que simultineamente deberin proyectar su
poder utépico: el deseo como afirmacién simbdlica de una for-
ma histdrica especifica y de clase; como forma de una ideoclo-
gia colectiva, La concepcién negativa de la ideologia se positi-
viza por via de la utopia: la cultura es expresidn de ésta y el
texto deja de ser reductor de realidades o simple documento
(desaparece el problema de Ia [uncionalidad) y nos libera del
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objeto empirico para desplazar la atencidén a su constitucién
como tal y a su relacién hacia los otros objetos asi constituidos.

La praxis de interpretacién en una hermenéutica marxista
va pues en el sentido de descifrar los monumentos culturales
y el pasado en los dos sentidos de ideologfa y utopia.

El método de Jameson sin duda abre caminos, Quita €] alien-
to la inteligencia de su manejo logico y la facilidad con que
utiliza. lo que le conviene de los mis diversos métodos, por via
de una homologacién conceptual y terminolégica propia (si
bien muchas veces no puede evitar caer en lo que ¢l mismo
critica; por ejemplo: a) considerar a la literatura como un “mis-
terio” que el marxismo puede develar; b) utilizar una serie de
categorias heredadas —y no historizadas— del funcionalismo,
de la teorfa de la comunicacién y hasta del marxismo tradicional
(el “reflejo’); c) olvidar la existencia de algunos autores clave
y ‘reinventar” conceptos ya existentes, como en el caso de las
homologias y la obra de Goldmann (a quien sélo menciona 2
pie de pdgina); d) no liberarse de lo que Perelman ha mostrado
que constituye la forma de argumentacidn caracteristica del
pensamiento occidental: las oposiciones binarias del tipo “es-
tructura profunda” y “apariencia” que rémiten a lo real como
verdadero y a lo superficial como engafioso, ambos separados).
Sorprende también la capacidad de Jameson para establecer.
conclusiones respecto a distintos autores y a sus teorfas, que
resultan atrevidas si las comparamos con la visién latinoame-
ricana —heredada de Ruropa— siempre tan solemne.

Por supuesto que si consideramos este trabajo en los térmi-
nos que el mismo Jameson propone —‘historizar”— tendremos
que reconocer que nada en ¢l es nuevo, sino que sintetiza ma-
terial ya existente y disperso en diferentes teorfas, pero que
dicha sintesis era ya necesaria y posible precisamente en virtud
del momento histérico actual de la critica, Esto no le resta
ningtn mérito, al contrario. La forma como articula todas las
posibilidades teérico-metodolégicas y la aplicacién concreta que
hace del método globalizador a novelas especificas, resulta ori-
ginal y 1til en la medida en que es posible servirse de sus pro-
posiciones para considerar criticamente otros textos. Esto es
importante pues confierc al método un cardcter amplio y por-
que las proposiciones no se empobrecen cuando se les lleva a la
prictica, cosa frecuente en la critica. Y al mismo tiempo, tam-
poco se salen de lo que buscan (como sucede en el caso de
Lukacs cuyos andlisis son siempre mds ricos que las proposicio-
nes) ni se aprietan forzadamente en él (como sucede con Gold-
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mann). La sistematizacién es posible lo mismo que la repetibi-
lidad (fo que no se da con el método de Barthes) pero sobre
todo, lo mejor es que la critica adquiere Ia mds plena libertad
para el ejercicio de su praxis,

Finalmente lo que parece mds vital es que no pierde el cardc
ter de cualquier proyecto que sea digno de serlo, es decir, Ia
busqueda de la utopia. Se trata no sélo de describir e inter-
pretar sino de proponer cambios. Se trata de pasar de la pura
negatividad a la positividad lo que en este momento histdrico-
intelectual por fuerza resulte utdpico.
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Originalmente publicado en 1928, este libro es anterior a otras
obras del mismo grupo de investigadores —conocido como grupo
de Bajtin— tales como los estudios sobre Rabelais y Dostoievski,
y que parecen formar parte de un ambicioso proyecto de “re-
pensar el estudio de la cultura” (p. 1x). Dentro de este proyecto,
el grupo produjo estudios sobre Freud, sobre lingiiistica y sobre
aspectos de estética y filosoffa, los cuales empiezan apenas a
difundirse en las lenguas occidentales. En el caso de este texto
particular, las posiciones con respecto a una poética o una
teorfa literaria, o mds especificamente con respecto a un enfo-
que marxista de la literatura, estdn en el centro de la polé-
mica; es decir, se trata de un libro actual,

Dice Voloshinov —otro miembro del grupo— en su ensayo
sobre Freud que una de las formas para la delimitacién de una
disciplina en formacién y para la definicién de sus métodos y
puntos de vista es la critica inteligente de otras tendencias den-
tro de la misma disciplina (p. xm). La teoria literaria pro-
puesta por los autores de este libro se precisa por medio de la
critica de las posiciones {ormalistas desarrolladas en Rusia en-
tre 1914 y 1928 aproximadamente; por medio de esta critica
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