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Resumo: Este artigo foca a maneira como ¢é representada a figura de Apolo na epopeia
religiosa de Soror Maria de Mesquita Pimentel (1581-1661), escritora professa do Mosteiro de
Sdo Bento de Castris, na cidade de Evora, e que se tornou a primeira mulher a publicar em
lingua portuguesa um épico intitulado Memorial da Infancia de Cristo e Triunfo do divino
Amor (1639), texto de suma importancia para se entender o género épico na historia da
literatura portuguesa e, consequentemente, o uso pelas mulheres da mitologia grega, mesmo
em texto produzidos em espagos conventuais. Para isto faremos uma revista em torno do que
os criticos dizem a respeito do deus Apolo, enfoque principal da nossa andlise, e quais as
apropriacdes que a escritora-monja da a este mito no seu texto, visto que ele figura com
bastante frequéncia, mais do que outros deuses mitoldgicos, com a nitida intencdo de
demonstrar a pluralidade simbolica desta divindade ao servi¢o do que ¢ benévolo e cristao.

Palavras-chave: Apolo. Mitologia. Epopeia religiosa. Soror Maria de Mesquita Pimentel.

«Apollon a été le symbole de I’esprit dominant la matiére»
Yves Bonnefoy (1981, p. 50)

Introducio

O Memorial da Infancia de Christo e Triumpho do divino Amor (1639), primeira

epopeia escrita e publicada em lingua portuguesa por uma mulher, apesar de ser uma obra de
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tematica religiosa cumpre alguns requisitos obrigatérios daquele tipo de texto recorrendo, por
exemplo, & mitologia greco-romana como componente de construgdo da trama narrativa'. A
figura de Apolo ¢ o deus mitoldgico mais valorizado e evocado nesta obra. Se na Iliada de
Homero ele ndo se torna o deus mais referenciado da narrativa®, apesar de ocupar um espaco
privilegiado na acc¢ao desta trama — no combate entre os aqueus, seus protegidos, € os troianos
— visto dar-se grande destaque a Atena’ e a Zeus®, a sua imagem ¢ de suma importancia na
constituicdo das caracteristicas narrativas mais marcantes.

Também na obra de Soror Pimentel Apolo ocupa um espago de prestigio: ¢ o deus
mais referido e invocado, mais do que Palas Atena’, Mercirio® ou Diana’. O que nos
propomos ¢é, precisamente, analisar a funcdo que a autora atribui a figura de Apolo e,
consequentemente, como esse deus ¢ revistado sob o olhar de uma monja-escritora. Para

tanto, precisamos aludir as ideias que rodeiam este mito.

Desenvolvimento

A figura de Apolo ¢, dentre as deidades greco-romanas, uma das mais vivas e
disseminadas o que fez com que este deus contivesse em si mesmo uma multipla
complexidade de personalidades. Apolo tanto pode ser visto como protetor de cagadores e
cacador, deus da profecia, arqueiro, lider das musas, provedor da medicina, deus da saude,
amante, deus da poesia e ligado a musica, deus dos homens jovens e da beleza, possuindo

nomes como Febo, Délio, Anfrisio, Amador de Clive, senhor de Delos, Timbrio/Timbreu

" A obra ¢ dividida em 10 cantos: Canto I, 97 est.; Canto II, 91 est.; Canto I1I, 104 est.; Canto IV, 83 est.; Canto
V, 85 est.; Canto VI 106 est.; Canto VII 85 est.; Canto VIII, 78 est.; Canto IX, 97 est.; Canto X 81 est.)
perfazendo a obra um total de 907 versos com dez silabas métricas, tratando-se, em sua maioria, de versos
herdicos.
* De certa forma, Apolo pode ser visto como um dos protagonistas da trama da Iliada ja que ele teve o seu
sacerdote menosprezado pelo chefe dos Aqueus, Agaménon, que desposou e raptou, apos a conquista do
territorio apolineo sagrado, a filha do sacerdote de Apolo, Crises, de nome Criseida.
3 Palas Atenas é principalmente referenciada, e com grande destaque, em 4 Odisseia.
*Na obra, Pimentel ndo cita Zeus, sobressaindo, ao invés, a figura do Deus cristdo.
5 Minerva, o nome romano desta mesma deusa, € referenciada na abertura invocativa, no canto I, ressurgindo no
canto VIII, no qual, numa tentativa de valorizacdo da figura cristd em relagdo a paga, se refere que a toalha usada
para enxugar o menino Jesus era muito mais engenhosa do que a tecida por Palas: «Qual o crystal & alfojar que
manava/ De sua bella fronte sobre as rosas,/, Com mais finas toalhas lhe limpava,/ Que as que Pallas ficou
industriosos» (Canto VIII, est. 60, fl. 122v.).
% Marte é invocado na cena da matanca dos primogénitos em Belém, visto que Herodes, incitado por fantasmas,
da ordem para esse genocidio infantil. As maes, ao verem seus filhos sendo mortos cruelmente exclamam: «Com
minino as paredes atirando,/ Se lhe abria a cabeca, & as mais vido/ Os miolos que d’ella lhe sahido» (Canto VIII,
est. 15, fl. 115), recorrendo ao deus da guerra por misericordia: «Outra toda chorosa & esmorecida/ Pede
misericordia ao fero Marte,/ E elle executivo nos rigores/ Co ferro despedaca as tenras flores» (Canto VIII, est.
16, fl. 115).
7 Diana comparece, por exemplo, como meio comparativo com uma grande arvore formosa quando a familia
sagrada, fugindo de Belém por causa do aviso de um anjo em relacdo ao infanticidio geral ordenado por
Herodes, chega a cidade egipcia de Helidpolis: «Competindo arrogante, alegre, & ufana/ Na alteza & fermosura
com Dianay (Canto VII, est. 82, fl. 111v.).
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(epiteto em Troia), etc. Tais epitetos ddo-nos uma amostra da sua constituicdo problematica,
como assim bem analisou Fritz Graf: «Apollo was always complex and contradictory, in the
myths and cults of the Greek and Roman World as much as in his lates reception. As each
epoch produced its sculptural image of the god» (GRAF, 2009, p. 79). Contudo, como revela
Abel Pena, apesar das suas anamorfoses e reescritas,® o mito de Apolo mantém-se estavel na
sua morfologia e sistema de base, constituindo-se de elementos semanticos e iconograficos
que lhe dao uma identidade unica, bem diferenciada de outros deuses:

Entidade solar, deus da razdo, do belo e da euforia cosmica, Apolo, “o mais grego

dos deuses”, ¢ menos complexo que Baco ou Vénus, mas ndo menos intrigante.

Talvez por isso, quase nenhum dos episédios do mito apolineo escape a

interpretacdo dos poetas, cujo objectivo, sublinhe-se, ¢ mais poiético do que
propriamente narrativo. (PENA, 2008, p. 44-45)

Esse ornamento narrativo, numa epopeia religiosa como a de Pimentel, com a
utilizagdo exacerbada da figura de Apolo’, se faz presente como forma de pré-requisito para
compor o poético no épico, tal e qual em epopeias classicas. Mas os deuses resgatados ja nao
desencadeiam as problematicas da trama, pois comparecem, no caso do texto da escritora-
monja, como forma comparativa ou ilustrativa. Entretanto, ¢ preciso frisar que o uso desta
figura mitologica ¢ algo recorrente na literatura portuguesa e espanhola dos séculos XVI a
XVII', tendo sido apresentado como, por exemplo, apontaram Vanda Anasticio e Inés de
Ornellas e Castro, em obras portuguesas setecentistas, como «juiz das causas humanasy
(ANASTACIO; CASTRO, 2010, p. 115).

Por seu turno, Abel Pena revela que Apolo, em conjunto com as musas, sdo as duas
principais fontes de referéncia da poesia portuguesa quinhentista, «quando se fala em exaltar a
arte, a condigdo poética e o sentido de existéncia» (PENA, 2008, p. 37). E exatamente esse
um dos sentidos da presenga deste deus na épica de Pimentel: como assistente que enobrece e

inspirando o cantar da existéncia humana, a vinda do salvador da humanidade, o menino

¥ 0 mesmo estudioso releva, no Diciondrio de Luis de Camées, que diante das versdes gregas, latinas e pos-
classicas sobre o mito encontramos as seguintes versdes: «nos mais antigos textos literarios gregos, Apolo é
conhecido por varios epitetos alusivos a sua natureza ambigua: ¢ Klobos, “deus que acerta ao longe”, alexikakos,
“deus que afasta o mal”; l6xios, “obliquo”; sauroctoénos, “matador de serpente”; Febo, nome proprio e epiteto
latino mais difundido, encontra-se relacionado com phobos (terror) e phoibos (brilhante, solar)» (PENA, 2010, p.
31).
? Os poetas cantavam Apolo como o deus da musica, recorrendo a ele como forma de inspiragdo na busca pela
harmonia e sonoridade dos textos versificatorios, tal como explicita Yves Bonnefoy: «Et lorsque les poétes
tardifs imaginent le dieu maintenant I’univers dans [’harmonie de son mouvement, grace aux accents de sa lyre,
avec pour archet les rayons du soleil, ils ne font que transposer sur le plan cosmique I’image d’une société “bien
tempérée”, qu’avaient construite avant eux les Pythagoriciens, sous le patronage de la divinité qui fait danser les
mondes, comme elle fait danser les diuex» (BONNEFOY, 1981, p. 54).
1% A presenca deste deus é tdo forte na literatura portuguesa que o poeta maior, Camdes, o cita, como constatou
Abel Pena, mais que qualquer outro, até mesmo Vénus, assumindo assim centralidade e destaque tanto na lirica
quanto na épica camoniana (PENA, 2010, p. 32-33).
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Jesus. E importante observarmos que a autora, por mostrar um vasto conhecimento sobre
mitologia em sua obra, resgata visdes poéticas tradicionais deste mito, mas o ilumina com
aspectos, com fungdes e com valores que se adequam a sua leitura enquanto religiosa e
mulher. Por isso, hd de se notar, logo no primeiro canto, a invocagdo de Apolo como figura
pastoril, santa, ¢ como um eximio cantor, qualidades que lhe inspiram a fungdo poética do

épico:

E vo6s 0 sacro Apollo, omnipotente,

Que da dourada Ecliptica baixando

A ser pastor do mundo diligente

Vos vai 0 Amor divino destinando:

Temperai minha lyra docemente,

Para que ao som d’ella va cantando

Amores de huma ovelha, que perdida,

Vos trouxeram do Céu, para lhe dar vida. (Canto I, est. 3, fl. 1v.)

. .. . . 11
Esta mesma imagem de divindade musical, com um doce timbre ', ¢ resgatada pela

. 12 . .,

autora no Canto VI, que narra a procura dos Reis Magos para presentear ~ 0 menino Jesus, ja

que Apolo seria o guia do canto €pico, tornando a voz da narradora divina:

Aqui do sacro Apollo a voz divina,

Que o mundo admira, & faz ficar suspéso,

Invoco, para que este alto portento

Cante com modulante & doce acento. (Canto VI, est.12, fl. 82)

Contudo, Apolo reaparece ainda no primeiro canto mostrando o seu poder de luz,
mas, o Deus Cristdo, na sua suma sapiéncia, ¢ mais rapido e portentoso que Apolo, criando os

elementos naturais, o dia e a noite, como prova de seu divino amor, provendo ao mundo os

. . 13
animais € a raga humana ~:

Ja primeiro que o chaos claro ficasse,
E que Phebo dourasse o bello dia:
Primeiro que do Ceo se despojasse (Canto I, est. 27, fl. 5v.)

[...]

Ordenou que nos thronos crystallinos,
La dos raios da luz pura dourados, (Canto I, est. 28, fl. 5v.)

[...]

Divisos os potentes elementos

[...]

Criados ja os prados opulentos,

" Segundo Isabel Morujdo esse timbre doce seria indicativo de uma diferenca substancial face ao estilo nobre e
elevado que «costumam ser solicitado as Musas nos inicios dos poemas épicos» (MORUJAO, 2013, p. 163).
"2 Lembremo-nos aqui que, tal como o menino Jesus, Apolo quando nasce recebe de seu pai, Zeus, trés
presentes: uma mitra de ouro, uma lira e um carro puxado por cisnes.
'3 Observa-se que um dos motivos pode ser também porque Apolo por contraste com Deus cristdo, ndo é um
deus das primeiras geragdes, nem um deus criador, cosmogonico.
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[...] (Canto I, est. 29, fl. 6)

As montanhas altissimas creadas,

Montes, & valles, arvores, & frutos;

Potas as bellas fontes mateadas,

Que vao aos rios dando seus tributos:

Aves, peixes, serpentes fabricadas,

Os mansos animais, & os ferés brutos. (Canto I, est.30, fl. 6)

Resgatado aqui com mais uma forma tradicional do mito, Apolo significa luz, que
podemos interligar a ideia de luminosidade e transparéncia. Porém, como maneira de nao
engrandecer demasiado esta figura pagd, que lhe ¢ inspiradora, Pimentel alude o livro de
Génesis ¢ a estoria da criagdo divina para mostrar que o Deus do cristianismo ¢ tdo mais
luminoso que a propria luz do dia (ou seja, do que Apolo). Acima de tudo, esta é uma
narrativa em que se contrapde constantemente a luminosidade ao obscuro, por isso, Aurora,
com sua luz, Phebea, Apolo, Flora e Pamona sdo representativos de simbolos cristdos de
prosperidade e beneficios, enquanto Lucifer, personificado como dragao, habita «regido negra
de Aqueronte», rio do infortunio, localizado no mundo dos mortos, citando também o lago
«Aveno», representativo do inferno. Ou seja, Pimentel retoma aqui a imagem de
contemplador luminoso contida na segunda parte do Hino Homérico a Apolo que, como adita
Paula Carreira, descreve um dos momentos mais destacados deste mito, justamente o que se
refere a morte da serpente que atormentava e poluia as aguas, e que teria por significado
implicito:

Apesar de a sua luminosidade ser igualmente intrinseca, a morte de um monstro
representa a morte da escuriddo. Apolo como salvador daquele povo e purificador do
local, traz uma nova vida, uma nova luz. Personifica a supremacia do racional sobre

o irracional, o civilizado sobre o barbaro, enfim, a luz sobre a escuridao.
(CARREIRA, 2014, p. 93)

No segundo canto, mais uma vez ha, dentre tantas outras passagens, uma tentativa de
assimila¢do entre a mitologia classica e a cultura cristd quando, por exemplo, Febo descobre

as escrituras sagradas, justamente no reino de Tétis, a mae de Aquiles:

Neste tempo Maria santa & pura

O lavor da almofada ja deixava,

Porque Erebo trazia a noite escura,

E no reino de Thetis Phebo entrava:

Tomando o sacro livro da Escriptura,

Achou como Isaias declarava

Que huma Virgem a Deos conceberia,

E sempre intacta & pura ficaria. (Canto II, est. 43, fl. 24v.)

Por ser representativo da luz, sendo associado a descoberta do divino, da claridade e

clarividéncia, Apolo surge nesta passagem como o revelador de um futuro que glorificara a
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vinda da Virgem Maria, que ¢ toda luz, quase que o equivalente de Apolo, e ¢ retomada
através da mulher salvadora descrita no «Apocalipse» (2000, 12: 1, p. 1601) palavras ditas por
José, seu marido, no terceiro canto:

Porque lhe causa, Senhora, verdadeira,

Que vestida do sol, me enriquecestes,
E de meu norte estrella ser quisestes. (Canto III, est. 59, fl. 43)

Essa simbologia do sol como luz afortunada, ligada ao sentido nobre, ¢ explicada por

Maria Zambrano ao afirmar que «o sol divinizado traz consigo uma luz imperiosa, Unica,
quase corporizada; ¢ dominante e corresponde assim ao poder de um monarca absoluto que
sempre se apresentou como seu filho» (ZAMBRANO, 1995, p. 41). Entdo, vestida de sol
divino, Maria se torna, nesta epopeia, modelo de rainha, assumindo nesta narrativa épica
caracteristicas de uma heroina, visto Cristo ainda ser crianca. Por isso, a solaridade cobre nao
apenas esta personagem, mas a propria narradora também se enriquece desta luz, desta sorte
que lhe acompanha ao narrar esta epopeia, visto que «Le soleil, lui aussi, par count une
carriere, dans les différentes étapes sont aisément assimilables a celles d’une vie éclarante:
aurore, zénith, crepuscule. [...]. Comme le héros, le soleil entre dans I’ombre, et sort de
I’ombre» (SELLIER, 1976, p. 17). Aliés, essa necessidade de realgar aspectos divinizados
através de referéncias a luminosidade e seres luminosos, tendo Apolo como referéncia, faz
Soror Pimentel recorrer a outra figura mitologica e de regéncia astroldgica na passagem que
refere o nascimento do menino Jesus:

E nove vezes trinta em seu dourado

Balcdo se virao raios do sol fino,

E do Aries de ouro ao remontado

Capricornio enviou favor divino:

Despois que o mensageiro sublimado

Do soberano Rei, que he uno & trino,

Se despedio de mim, & logo unida
Ficou ao ser mortal a eterna vida. (Canto III, est. 65, fl. 44)

Dentre os diversos mitos de Memorial nos deparamos com a referéncia ao Velo de
Ouro e a Capricornio, numa alusdo direta aos seres representados nas constelagdes, cujo ciclo
do zodiaco (22 de dezembro a 20 de janeiro) integra a data fixada como nascimento de Cristo,
25 de dezembro, tendo esses seres o significado do «fogo-éter» da mitologia grega, sendo
representativos de uma forga criadora do mundo. Alids, em outra passagem nos deparamos
com mais uma referéncia a astrologia, justamente aquando do nascimento do menino Jesus,

que segundo a narradora tem tantos lagos com o Céu quanto a constelacio de Gemini
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/Gémeos, que também representa, na mitologia grega, Castor e Polux, irmaos de Helena de

Troia:

Nem o Geminis tanto estreita os lagos,
Nos ceos (se comparasse assi padido)
Como do filho aqui mudos bragos. (Canto V, est. 25, fl. 69 v.)

Também no Canto III, apos algumas estrofes, ao apontar, mais uma vez, a pureza de

Maria como dote divino, reaparece Febo Apolo como observador do norte triste:

Com as plantas pizando a neve pura

Hia a Virgem cuberta de pureza,

Fazlhe verter o vento que se apura

Aljofar sobre as rosas de beleza,

As azas ja desprega a noite escura,

A Phebo esta do mar vendo a largueza,

A feia escuridade so assiste

Vestindo de temor o mundo triste. (Canto III, est. 72, fl. 45)

Febo, por ser luminosidade, assiste a escuriddo triste da noite. Ou seja, ele ¢ um
observador do tempo e da mudanga: do bem estar e vigorosidade, se contrapondo ao mal e ao
obscuro. Isto fica evidente na passagem em que o anjo Gabriel, paraninfo de Deus, pede
autorizagdo ao «Padre eterno» para que os anjos possam ir a terra adorar aquela crianga.
Entdo, o esquadrao de anjos veste-se suntuosamente, com «mui ricas varias sedas», sendo
representada quase como uma frota de Apolo e propositadamente associados a seres

luminosos:

Trazido num assento d’esmeraldas

Hum belissimo sol de diamantes,

E nelle com riquissimas grinaldas

A paz langando luzes rutilantes:

Com seu cabelo ondado nas espaldas,

Que fazia reflexos semelhantes

Ao que Delio faz, do mundo vida,

Na peregrinacdo sua luzida. (Canto IV, est. 25, fl. 55)

O carro com sonoro movimento

Seis unicornios brancos conduzirdo

Que sem exagerar meu pensamento,

Pirdmides de neve pareciam:

Abrem campos de luz em rico augmento

No compasso suave que fazido;

Com os cisnes, no rio vao cortando

Crystal, tem nunca azas ir molhando. (Canto IV, est. 26, fl. 55v.)

Veja-se que o Unicornio (animal mitologico e, simultaneamente, do imaginario
cristdo) se junta aos cisnes apolineos (que segundo a tradi¢do seriam dois grandes brancos
cisnes, presentes de Zeus, aquando do seu nascimento). Apesar de ser uma figura mitologica

envolta em duplicidade, quer referente a castidade e inacessibilidade, quer ao desejo feminino,

207
Anu. Lit., Florianépolis, v. 20, n. 1, p. 201-212, 2015. ISSNe 2175-7917



0 unicoérnio esta enlagado, na literatura dita fantastica e maravilhosa, a uma tradi¢do medieval
e renascentista com ligagdo a Virgem Maria (apesar de, efetivamente, isto nao figurar na
Biblia): devido a concepgao divina de Deus-Espirito Santo em Maria, entendida dentro do
universo catolico como dogma da virgindade perene desta — diferentemente da tradi¢ao
protestante que assume o seu término com o parto do menino Jesus — esse animal se tornou
um dos atributos recorrentes da Virgem. Isto tudo porque hd uma tradicional leitura que
apresenta o unicornio como animal inacessivel, bravo e feroz, capaz apenas de ser domado
por uma virgem, assim como também dentro de especulagdes maniqueistas catolicas.'

Uma outra passagem, no sexto canto, referindo-se ao carro de Délio, demonstra que
os deuses estdo ao servico do proposito divino e, metaforicamente ou ndo, o carro de Apolo
serve de ajuda a familia sagrada aquando de sua fuga para o Egito:

O rico carro humilha Delio louro,
Para que o grdo Joseph, & casta esposa

Levando dentro nelle seu thesouro
Nao lhe seja a jornada trabalhosa. (Canto VI, est. 106, fl. 97v.)

Apolo reaparece nesse mesmo canto ao lado de outra personagem mitologica,
Prosérpina, passagem essa que serve de introdugdo a apresentacdo do menino Jesus no

templo:

Dez vezes quatro Delio rubicundo,

Seguio vertendo luz, lua carreira,

E outras tantas com modo mui jucundo

Proserpina estendeo a cabelleira:

Quando aquelle Senhor, que fez o miido,

E a celestial maquina inteira,

Para que pontualmente a lei guardasse,

No templo quis q a mai o apresentasse. (Canto VI, est. 56, fl. 89 v.)

A presenca do mito de Prosérpina, aquela que traz luminosidade com a primavera e o
verao, quando a natureza floresce, aquando de sua vinda do submundo, para onde foi raptada
por Plutdo, faz com que Apolo se associe as imagens primaveris, numa ligacdo imediata ao
belo, tal como constatamos nesta passagem do Memorial...

Sete vezes em carro reluzente
Fez o fermoso Phebo Abril florido,

E por da alegria a toda a gente,
Lhe quis por esmeraldas no vestido. (Canto VIII, est. 78, fl. 125v.)

'* Segundo Armand Strubel, esta dualidade acontece devido a seguinte dindmica: «O mito literario do unicérnio
elabora-se sobre esse fundo de erudicdo e¢ de lenda. Tem data de nascimento exata. Na Biblia faz meng¢ao do
unicornio poderoso e indomavel, o Physiologus o incorpora a seu inventario de animais notaveis cuja aparéncia
ou cujo comportamento remetem, pelos meandros da interpretagdo alegdrica, & dominante tipologica e moral, as
virtudes e vicios do cristdo, ao Cristo e ao demonio, a Histdria da Salvagdo» (STRUBEL, 1998, p. 919).
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Num dos ultimos cantos ha uma estrofe que fala do paraninfo do menino Jesus, um
anjo capaz de roubar as luzes do sol e interceptar os raios de Apolo, ou seja, condensar em si
mesmo todas as potencialidades da divinizagdo, e que tem a fun¢do de anunciar a familia
sagrada o perigo que correm em Belém, visto que Herodes, instigado por figuras
fantasmagodricas, ¢ incitado a matar todos os primogénitos homens:

Quando do sacro assento, alto, & divino
Descende hum Paranympho, que roubava
A luz do Ceo, que chamao crystallino.

E de Philesio os raios eclipsava:

Com seu subido voo peregrino

Das argentadas azas derramava

Grio copia de grao d’ouro & de jacintos
Com divinos rubis todos distintos. (Canto VII, est. 14, fl. 100v.)

Apolo reaparece como observador, diante do massacre em Belém promovido pela ira
de Herodes contra as criancas. O deus, juntamente com sua irma Artemis (Délia), se sente
atonito diante desse cenario sanguinolento:

De assombros se vestio o claro dia,

De sangue se mostrou Phebo manchado,
E morrendo de ver tal tyrania,

Em cinzas de crystal foi sepultado.
Com veo de escuro horror Delia sahia
Mostrando també rosto ensangoentado,

Porque abrazar a terra assi deseja,
Pois contra o alto Ceo feztal peleja. (Canto VIII, est. 28, f1.117)

Ou seja, recorre-se mais uma vez a mitologia grega demonstrando um apurado
conhecimento de episddios e personagens do mundo classico. Este resgate de Apolo esta
muito interligado a poesia de Pimentel, ndo apenas por ser um tipo de modismo na poesia
portuguesa setecentista (na esteira, por exemplo, de Camdes), mas por ter a sua natureza
associada a pureza (apesar de algumas estérias tratarem Apolo como um deus cruel e
impiedoso). Alids, caracteristicas essas aceites como preceito de vida de uma escritora que se
consagrou como esposa de Cristo, aquando de seu encerramento no mosteiro de Sdo Bento de
Castris, em Evora, sob aquilo que acreditava ser a verdade e integridade que devem
acompanhar os Cristdos, e sdo qualidades encontradas no mito de Apolo, que representa «o
deus da Luz, em que ndo existe a minima macula e, por isso, ¢ também o Deus da Verdade —
nunca nenhuma palavra falsa brota dos seus labios» (HAMILTON, 1942, p. 31).

Outro fato importante a notar ¢ que se no periodo quinhentista, como refere Abel
Pena, a referéncia a divindades pagas pouco ou quase nada fere a consciéncia religiosa crista,

ja que os deuses pagaos seriam vistos como uma componente ou recurso para se fazer poesia
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e fingimento literdrio: «os proprios ideais cristdos acabaram por validar e legitimar formas e
termos pagdos ja vazios no final do mundo antigo, criando uma espécie de “mitologia
catolica”» (PENA, 2008, p.39). O uso por Pimentel desses recursos ¢ mais do que natural — e
0 que a autora faz com maestria, entendendo os limites e acepgdes que os deuses greco-
romanos poderiam ou ndo ter em sua obra, devido a sua condi¢do feminina. Como refere
Isabel Morujdo, ao constatar que a invocagdo a Nossa Senhora, a S. Bernardo e ao Espirito
Santo, na obra de Pimentel, nega aclamacao as Musas: «A Invocacdo apresenta, assim, nas
entidades convocadas, a marca de uma pratica e teoria poéticas proprias da Contra-Reforma,
rejeitando as Musas tradicionais e substituindo-as por entidades de recorte historico e natureza
divina» (MORUJAO, 2013, p. 162). Natureza divina e cristd essa, como observamos em
Pimentel, presentes em Apolo, porque, como adita Pierre Grimal, o estudo em torno de Apolo
pertence mais a histéria das religides do que a mitologia, visto que ele «se tornou, pouco a
pouco, o deus da religido orfica e que se ligou o seu nome a todo um sistema meio religioso
meio moral, que prometia a salvagdo e a vida eterna aos seus iniciados» (GRIMAL, 2009, p.

34).

Conclusao

Em suma, a figura de Apolo comparece nesta epopeia com o propdsito de cumprir
uma fun¢do moral benéfica, e por isso cristd: legitima e auxilia a sua composi¢do épica,
perfazendo um senso comum setecentista na poesia; interliga-se a ideia de transparéncia e
imaculidade, por ser luz inspiradora, cumprindo também a missdo de assistente divino da
familia sagrada. Deixa-se saber também, numa das passagens citadas, que este deus se associa
a descoberta e a aprendizagem quando se depara com as escrituras sagradas incutindo, assim,
nesta figura mitoldgica, a sabedoria crista, cristianizando-o. Apolo, ou mais propriamente o
elemento luminoso que lhe estd associado, ¢ componente de criagdo do mundo e, construido
também sob a égide da fartura, em torno do verdo e da primavera, ¢, no ambito astrologico,
referéncia para a data fixada como nascimento de Cristo, remetendo para a producao de flores
e frutos, num resgate de sua imagem primordial ligada a beleza. Este deus ¢ um observador
que perscruta ao longe, quando a noite/escuriddo se apossa da solaridade, sendo também
referida a sua consternacao, devido a descricdo tragica da matanca dos primogénitos em
Belém. Apolo ¢, entdo, apresentado por Pimentel dentro da dicotomia de componentes divinos
e humanizados a disposi¢do ndo apenas da poesia mas das coisas benéficas, as cristds. Tudo o
que vem de Apolo ¢ abundante mas, no entanto, ndo tdo glorioso quanto os preceitos catolicos

e cristdos.
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[Recebido em agosto de 2014 e aceito para publicacdo em margo de 2015]

Phoebus Apollo in the epic plot in the Memorial of the Christ’s Childhood and Triumph of
the divine Love (1639) by Soror Maria de Mesquita Pimentel

Abstract: This article focuses on how it is represented the figure of Apollo in the religious
epic by Soror Maria de Mesquita Pimentel (1581-1661) that had taken her vows at the
Monastery of Saint Benedict of Castris in the city of Evora as a nun of the Cistercian Order.
She became a pionery because written and published the first epic work by a woman in
Portuguese language: Memorial da Infancia de Christo e Triumpho do Divino Amor (1639).
This book is a key work for our understanding of both gender and epic studies, both in the
context of Portuguese literature and from the standpoint the greek mythology including in the
monasteries. For this we will make a survey around what the critics say about this god and
which are the appropriations that the writer-nun gives to this myth in her text because he
figures quite often, more than other mythological gods, with clearly intended to demonstrate
the symbolic plurality of this deity in the service of what is benevolent and Christian.
Keywords: Apollo. Mythology. Religion Epic. Soror Maria de Mesquita Pimentel
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