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Resumen: En el siguiente articulo se aportan ocho documentos sobre doradores sevillanos
de la segunda mitad del siglo XVIII. Resultan de interés por el momento en el que
acometen la terminacién policroma de los retablos, justo en los afios de la promulgacién
e inicio de la aplicacién de las normas reales que pretenden sustituir la madera por otros
materiales mds duraderos y consecuentes con los nuevos ideales ilustrados. Todo ello lleva
consigo que el oficio de dorador se extinga en la Sevilla del final del setecientos.
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Abstract: The following article provides eight documents on sevillians gilders in the
second half of the 18th century. They are of interest at the moment in which they finished
the polychrome altarpieces, right in the years of enactment and start of implementation
of real rules that are intended to replace the wood by other materials more durable and
consistent with the new ideal enlightened. All this brings with it that the craft of gilder is
extinguished in Seville at the end of the 18th century.
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Han sido muchas las ocasiones en las que la historiografia artistica se ha construi-
do sobre las bases de los grandes testimonios estéticos; en que se ha delimitado con los
periodos histéricos claramente definidos; y que se ha valorado preponderantemente
a partir de los mds influyentes artistas del pasado. Personificando lo anterior, la Italia
del Renacimiento siempre significé un gran atractivo para la investigacién autéctona y
fordnea. En Espana, los siglos de la monarquia austriaca, sobre todo el XVI, fue alzado
con frecuencia sobre los demds como referencia para el estudio a causa de la trascen-
dencia imperial de sus implicaciones estéticas. A la centuria decimoctava no le llegé el
turno del interés cientifico hasta que el pasado siglo no estuvo bien avanzado. Como
no podia ser de otra manera, lo primero que se abordé fue la brillante arquitectura,
que con pretensiones civicas de perdurabilidad, se acometié con valentia por enton-
ces. También la pintura representativa de corte que se solfa hacer en la primera mitad
o incluso la que mostraba la moraleja de los hechos histéricos que fue desarrollada a
partir del momento en que las ideas ilustradas calaron en los estamentos oficiales. En
el dmbito hispalense, la pintura de la segunda mitad del setecientos fue evaluada solo
en funcién de su estética y despreciada en muchas ocasiones cuando no fue posible
conectarla con unos ideales tan complejos y, frecuentemente, poliédricos como los
propios de la época’. Si esta desigual fortuna fue la cosechada por la pintura de lienzo
o caballete, aun peor fue el trato recibido por la que no era exenta, sino que perma-
necfa asociada a otras artes con funcién de ribrica o complemento. Tal fue el caso de
la pintura mural que adornaba el interior de los templos, las casas o los palacios, asi
como la que sirvié para completar o acabar los retablos.

Esa pintura, o mds bien las personas que la trabajaron con oficio —los doradores—,
en la segunda mitad del siglo XVIII en el dmbito del arzobispado hispalense, consti-
tuye la materia de la que trata este estudio. Tanto la cronologia como la localizacién
propuestas revisten un atractivo interés para la historia del arte local.

En primer lugar, la cronologia es un factor a tener en cuenta porque este es el
momento en que se rompe una larga tradicién a la hora de acabar los retablos con pan
de oro. Esta técnica se convierte en blanco de todas las criticas cuando, superado el
tltimo cuarto del setecientos —sobre todo a través de la normativa regia promulgada
en 1777—, se va a abogar, por parte de los estamentos oficiales, por la sustitucién de
este paradigma por otro mds adecuado a los nuevos valores estéticos emanados de la
imperante mentalidad ilustrada. Las reales 6rdenes de noviembre de 1777 establecian
en primer lugar la aprobacién del diseno por parte de la Academia de San Fernando
de cualquier obra de arquitectura, incluidos los retablos; en segundo lugar prohi-

Los primeros estudios publicados al respecto fueron los de LOPEZ MARTINEZ, Celestino: “La pintura sevillana en
el siglo XVIII”. Bética, anio I1, n° 6. Sevilla: Tipologfa de la Gufa Oficial, 1914, p. 13; y GUERRERO LOVILLO, José:
“La pintura sevillana en el siglo XVIII”. Archivo Hispalense. Revista histérica, literaria y artistica, n® 22. Sevilla: Dipu-
tacién de Sevilla, 1955, pp. 15-52. Sin embargo, su estudio sistemdtico no llegd hasta las publicaciones de VALDI-
VIESO, Enrique (ay b): a) Historia de la pintura sevillana: siglos XIII al XX. Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 1986.
32 edicién. Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 2002, pp. 335-369; y b) Pintura barroca sevillana. Sevilla: Ediciones
Guadalquivir, 2003, pp. 552-602. Desde entonces algunos otros estudios han venido a sumarse a los anteriores, como
el de QUILES GARCIA, Fernando-CANO RIVERO, Ignacio: Bernardo Lorente Germdn y la pintura sevillana de su
tiempo (1680-1759). Madrid: Fernando Villaverde Ediciones, 2006.

300



Alvaro Cabezas Garcfa. Algunos datos sobre doradores de la sequnda mitad del siglo XVIII en el arzobispado hispalense

bian realizar retablos en madera, por su cardcter combustible y porque luego habia
que dorarlos con los costes que esto conllevaba, asi como por el peligro latente de la
desmonetizacién® y en tercer lugar aconsejaban realizarlos en piedra (que era muy
costoso y laborioso), o en su defecto, a partir de estucos (una mezcla de yeso y polvo
de mdrmol, de la que no se dominaba bien una técnica que tenfa origen italiano)’. A
estas normas se sumaron otras de 1782, que daba permiso a los escultores para dorar,
broncear y jaspear sus obras, rompiendo el equilibrio que se aseguraba con el gremio
de pintores. En 1789 se reforzaba la normativa de 1777 por olvidada e ignorada, y
en 1791 también se volvia a sacar a relucir a consecuencia del incendio de la Cdrcel
Real de Madrid. El conjunto reglamentario contaba con la eliminacién de la madera
como materia artistica, y por ende del dorado como ornamentacién frecuentemente
asociada con la misma.

La madera, como otros materiales, podfa, segin su uso, significar ornato y ostentacién. Algo que podia resultar
indignante para determinados individuos, incluso ya en el siglo XVII, a tenor de las criticas recogidas por DO-
MINGUEZ ORTIZ, Antonio: Orto y ocaso de Sevilla. Estudio sobre la prosperidad y decadencia de la cindad durante
los siglos XVI y XVII. Sevilla: Diputacién de Sevilla, 1946, p. 66: “;Cudndo hubo tantos excesos en los gastos de comer
y beber? ;Cudndo los hubo tan crecidos en el vestir y calzar? ;Cudndo tanto fausto en las alhajas de casa o ajuar? ;Cudn-
do tanta pompa en el edificar?”. Un poco mds adelante teoriza sobre la importancia que podia tener el lujo como
determinante factor de prosperidad (p. 80). Lo mismo habrfa ocurrido con el oro: al no haber sido nunca un metal
de importancia en la carrera de Indias, el poco disponible se habfa laminado en gran parte para la decoracién de
retablos y otros objetos litdrgicos, provocando una pérdida pecuniaria importante. Sobre el asunto de la desmone-
tizacién también alertan CANO RIVERO, Ignacio: “El Mariscal Soult y su coleccién de pintura’. Ars Magazine:
revista de arte y coleccionismo, n° 2, 2009, p. 105 y ROS GONZALEZ, Francisco Sabas: “Los modelos de retablos del
Arzobispo sevillano Alonso Marcos de Llanes y Argiielles”. PANIAGUA PEREZ, Jests (coord.): Espaiia y América
entre el Barroco y la Ilustracidn (1722-1804). II Centenario de la muerte del Cardenal Lorenzana (1804-2004). Ledn:
Universidad de Le6n, 2005, p. 59

Habfa ardido poco antes el santuario de Covadonga y la Cdrcel Real de Madrid por causa del incendio de alguno de
sus retablos. Sobre la aplicacién de la normativa regia, vid. MARTIN GONZALEZ, J. J. (a y b): a) “Problemética
del retablo bajo Carlos III”. Revista Fragmentos, n° 12-13-14. Madrid: Ministerio de Cultura, 1988, pp. 33-43;
y b) “Comentarios sobre la aplicacion de las reales érdenes de 1777 en lo referente al mobiliario de los templos”.
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, tomo LVIIIL. Valladolid: Universidad de Valladolid, 1992, pp.
489-496; y RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Alfonso: “La reforma de la arquitectura religiosa en el reinado de
Carlos III. El neoclasicismo espafiol y las ideas jansenistas”. Revista Fragmentos, n® 12-13-14. Madrid: Ministerio
de Cultura, 1988, pp. 115-127. También interesante para entender la mentalidad ilustrada para con el culto y la
liturgia puede ser el estudio de VIRGINIA SANZ, Marfa Merced: “Teorfa y estética del templo neocldsico”. Revista
Fragmentos, n° 12-13-14. Madrid: Ministerio de Cultura, 1988, pp. 233-239. Las iglesias eran teatros sacros del
Barroco, ahora hacfa falta otra cosa, pensaban los ilustrados. Se pretendié una religiosidad mds personal e intima,
mds racional, que dejaba a un lado todo lo superficial, popular y que atendiese a los preceptos morales con rigor:
desde el plano littrgico y artistico no se podfan hacer concesiones. Sobre ese punto descansa el imprescindible titulo
de URENA, Gaspar de Molina y Zaldivar, Marqués de: Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y miisica del templo:
contra los procedimientos arbitrarios sin consulta de la Escritura Santa, de la disciplina rigorosa, y de la critica facultativa.
Madrid: Imprenta de Joaquin Ibarra, 1785. En sus pdginas se indica que los retablos deslumbran, pero no alumbran,
las imdgenes mueven a la indiferencia o la risa, pero no a la devocién, etc. Era necesario lo oportuno, la pertinencia,
la discrecion, observancia, respeto y pureza, ennoblecimiento del arte a partir de la disciplina mds noble de todas: la
arquitectura. No hay que distraer el alma en el templo, sino calmarla, atraerla por un deleite apacible de los sentidos
y moverla con objetos propios y edificativos. Esto tuvo su repercusién, en su vertiente mds exaltada, en el jansenismo.
En las mds moderadas, en las Escuelas de Cristo. Aunque fueron instituciones anteriores, fueron reformuladas en
estos afios para vivir la espiritualidad de manera intima, humilde, sin ningtin atisbo de lujo, de manera ascética. Se
pretendfa alcanzar la perfeccién espiritual. La doctrina del coro reformado da pie al taberndculo, que preside de ma-
nera exenta el altar y es rodeado por los sacerdotes. Se rompe asf la ancestral costumbre hispdnica del coro en medio
de la nave central. Ahora el referente es el coro a la romana.
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En segundo lugar, el Arzobispado hispalense, supone un lugar de interés porque
muestra a las claras el comportamiento de los dirigente de la diécesis a la hora de cumplir
con la normativa, unos mds tibios que otros a ese respecto®.

Con la pretensién de recuperar algunos nombres y la terminacién de algunas obras
de la Iglesia de Sevilla aporto en este estudio algunos documentos que podrian servir
para contribuir al conocimiento de una préctica y de un periodo que ha merecido po-
cas publicaciones’. Quizd esta escasez podria deberse a que el arte del dorado, estofado
u otras técnicas relacionadas con la policromia de obras realizadas en madera resulten
especialmente complejos. A pesar de eso, la policromia ha sido objeto de distintos es-
tudios, algunos bastante recientes’. La Historia hurté la importancia y la consideracién
merecida a algunos de estos simples artesanos, protagonistas de un momento histérico
realmente interesante. Quizd hubiesen sido pintores de lienzos, pero la crisis de su tiem-
po les empujé a la prictica més estable del dorado de retablos.

* ok %

Como ha podido comprobarse hasta ahora, el dorado de retablos, imdgenes y
otros muebles litdrgicos formaba parte de la actividad normal de los pintores. Segu-
ramente serfa para ellos un sostén de su economia cuando los encargos de pinturas al

4 Sobre ello han escrito SANCHEZ SANCHEZ, José¢ M. “La Real Orden de Carlos IIT de 1777 y la implantacién
de los retablos de estuco en el arzobispado hispalense”. Archivo Hispalense, 240, 1996, pp. 123-141; ROS GON-
ZALEZ, Francisco S.: “Los modelos de retablos ...”, op. cit.; y HALCON, Fatima-HERRERA, Francisco-RECIO,
Alvaro (a y b): a) El remablo barroco sevillano. Sevilla: Fundacién El Monte-Universidad de Sevilla, 2000; y b)
El retablo sevillano. Desde sus Origenes a la Actualidad. Sevilla: Diputacién de Sevilla- Real Maestranza, 2009.

Con la légica de la recogida y aportacién documental se incrementd el conocimiento de autores y obras del siglo
XVIII, también de doradores, con la serie de publicaciones que dirigié Palomero Pdramo: QUILES GARCIA,
Fernando: Noticias de pintura (1700-1720). Fuentes para la Historia del Arte Andaluz, tomo I. Sevilla: Ediciones
Guadalquivir, 1990; HERRERA GARCIA, Francisco J.: Noticias de arquitectura (1700-1720). Fuentes para la
Historia del Arte Andaluz,tomoII.Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 1990; CARO QUESADA, M2 Salud: Noticias de
escultura (1700-1720). Fuentes para la Historia del Arte Andaluz, tomo II1. Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 1992;
MENDIOROZ LACAMBRA, Ana: Noticias de arquitectura (1721-1740). Fuentes para la Historia del Arte An-
daluz, tomo VI. Sevilla: Ediciones Guadalquivi, 1993; OLLERO LOBATO, Francisco: Noticias de arquitectura
(1761-1780). Fuentes para la Historia del Arte Andaluz, tomo XIV. Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 1994; PRIE-
TO GORDILLO, Juan: Noticas de escultura (1761-1780). Fuentes para la Historia del Arte Andaluz, tomo XV.
Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 1995; ROS GONZALEZ, Francisco Sabas: Noticias de escultura (1781-1800).
Fuentes para la Historia del Arte Andaluz, tomo XIX. Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 1999; ¢ ILLAN MARTIN,
Magdalena: Noticias de pintura (1780-1800). Fuentes para la historia del arte andaluz, tomo XVII. Sevilla: Edicio-
nes Guadalquivir, 2006

¢ Vid. GOMEZ MORENO, Marfa Elena: La policromia en la escultura espasiola. Madrid, 1943; GANAN MEDINA,
Constantino: Técnica y evolucion de la imagineria policroma en Sevilla. Sevilla, 1999; MORENO ARANA, José
Manuel: La policromia en Jerez de la Frontera durante el siglo XVIII. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2010; MORENO
ARANA, José Manuel: £l retablo en Jerez de la Frontera durante el siglo XVIII. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2014,
pp- 163-179. Algunos articulos mds especificos, pero de indudable interés para el tema que nos ocupa es LOPEZ-
GUADALUPE MUNOZ, Juan Jestis: “Retérica y color. Sobre la policromfa en los retablos barrocos”. Actas del 111
Congreso Internacional del Barroco Iberoamericano. Territorio, arte, espacio y sociedad. Sevilla: Universidad Pablo de

Olavide, 2001, pp. 603-615.
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temple y de lienzo comenzaron a escasear. Sin embargo, la normativa promulgada el 16
de abril de 1782 permitié a los escultores dorar sus propias esculturas y retablos’. Esta real
orden se sumaba a la de 1777 antes mencionada y que afecté con el tiempo a las personas
que se ocupaban de este cometido. En 1784 el gremio de San Lucas, dentro de la reforma
de las cofradias propiciada por Carlos III, quedd extinguido®. En Sevilla, el arzobispo
Alonso de Llanes y Argiielles —que aducia incendios en iglesias de Sevilla—, anuncié que
no iba a permitir levantar m4s retablos de madera dorada en 1791, fecha que suele fijarse
como el final del retablo barroco sevillano’. Al afio anterior, habia pedido a la Academia
aprobase un tipo de retablo cuya forma pudiera trasladarse a todos los que se acometie-
ran en las iglesias de la di6cesis a partir de entonces. Este pensamiento fue reprobado por
la Academia de San Fernando, que abogaba porque cada obra fuese proyectada adaptdn-
dose a las caracteristicas del propio inmueble.

Evidentemente, todos los aspectos artisticos estaban en cambio y evolucién. Es
bien sabido que la fase rococé o de decoracién rocalla del retablo se habia difundido en
el arzobispado hispalense entre 1750 y 1770 aproximadamente, sobre todo gracias al
genio y al trabajo de Cayetano de Acosta (1709-1778)"". El retablo mayor de EI Salva-
dor (1779), se estrena en un momento en que en muchos centros artisticos ya se habfa
abrazado el neoclasicismo. El retablo rococé entré en crisis y desaparecié en Sevilla a lo
largo de la década de los afos ochenta del siglo XVIII, precisamente poco después de
la desaparicién de Acosta, el impulsor del estilo. Pero si se matiza mds es fdcil ver que
el retablo barroco habia sufrido ya algtin sintoma de agotamiento con anterioridad. La
decoracién se habia hecho tan profusa que no era posible ir mds alld desde el punto de
vista creativo. El vehiculo que hizo posible el cambio fue el empleo de la columna cld-
sica con timidez desde los afios y sobre todo en los setenta. En los ochenta ya se habia
evidente una disminucién importante de la decoracién y la introduccién de elementos
que pertenecfan a la estética neocldsica como los jarrones, las guirnaldas y las coronas de
laurel. Con ello se recuperd el cardcter tecténico del retablo, que era lo que se pretendia
por parte de las instancias oficiales'.

7 Se conoce el caso valenciano, vid. BUCHON CUEVAS, Ana Marfa: “Pintar la escultura: apuntes sobre doradores de
los siglos XVII y XVIII en Valencia”. Ars longa: cuadernos de arte, n® 21. Valencia: Universitat de Valéncia, 2012, pp.
197-214.

8 Vid. AMORES MARTINEZ, Francisco: “El gremio de pintores y su hermandad en la Sevilla del siglo XVII”. Ar-
chivo Hispalense. Revista bistrica, literaria y artistica, n° 291-293. Sevilla: Diputacién de Sevilla, 2013, pp. 387-397,
ofrece la lista completa de nombre de los artistas que lo integraron entre 1748 y 1784.

9 Vid. RECIO, Alvaro: “El peso inmenso de la Historia: neoclasicismo e historicismo”. HALCON, F4tima-HERRE-
RA, Francisco-RECIO, Alvaro: E/ retablo sevillano.., op. cit., p. 393.

10 Este episodio fue tratado por ROS GONZALEZ, Francisco S.: “Los modelos de retablos ...”, gp. cit., pp. 593 y 594.

"' Sobre esta capital figura, vid. PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: Cayetano de Acosta. Sevilla: Diputacién
de Sevilla, 2007.

Al desaparecer parte de la decoracién puede percibirse con mayor claridad lo complejo de las plantas (movidas,
céncavas y convexas) y lo airoso de los remates. El mds completo estudio es el de RECIO, Alvaro: “El brillante final
del Barroco: el retablo rococs”. HALCON, Fitima-HERRERA, Francisco-RECIO, Alvaro: E retablo sevillano.., op.
cit., pp. 341-388.
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Por otra parte, los doradores de este momento fluctuaban entre los integrantes del
gremio de San Lucas y los que se habfan inmiscuido entre el organigrama de la recién
creada Real Escuela de las Tres Nobles Artes de Sevilla. Con respecto a los primeros,
(antes de 1748) el alcalde fue Francisco Miguel Jiménez; entre 1748 y 1749 Domingo
Martinez; desde 1749 a 1756 Francisco Miguel Jiménez; y entre 1756 y 1762 Juan Ruiz
Soriano; en 1763 Pedro Tortolero; en 1764 Joaquin Cano; entre 1765 y 1766 Juan José
Uceda; entre 1767 y 1768 Juan Espinal; entre 1770 y 1773 Vicente Alanis; entre 1771-
1773 Joaquin Cano; entre 1777 y 1778 Pedro Pozo; en 1779 Juan Espinal; entre 1780 y
1781 José Huelva y, por tltimo, entre 1781 y 1784 Esteban Cisneros'. Casi todos ellos
ocuparon cargos en la recién creada institucién de patrocinio regio, algunos incluso en
simultdneo. Pero eso, como habrd de verse a continuacién, no significé que se desterrara
la prictica del dorado como era tradicional por cumplimiento normativo.

* >k x

Con todo lo anterior, las siguientes lineas, jalonadas de algunos datos sobre contra-
tos de dorados u obligaciones para acometer ese trabajo sobre retablos, indican que, por
una parte, los doradores mantuvieron el ejercicio de su oficio hasta el final, aun cuando
este entré en conflicto con la normativa de la monarquia. Podria pensarse que debié
resultar muy problemdtico para ellos pasar de una prictica tan extendida, sobre todo
en los afios sesenta, inmediatamente posteriores a las labores de nuevos adornos que se
necesitaban en las iglesias tras el terremoto de Lisboa, a cumplir una reglamentacién que
abogaba por todo lo contrario. Para muchos de ellos, esto significaba el término de su
oficio. Como profesionales les quedaba la regeneracién y el reciclaje, pero eran escasas
las oportunidades que ofrecian: o bien aprender la nueva técnica del estuco que ahora
se pedfa como requisito para el ornato de los retablos'; integrarse como profesores de
la Real Escuela y asi vivir a partir del sueldo bimestral que recibfan los miembros de la
institucién®; o pasar a nuevos trabajos'®. La primera opcién resulté confusa, la segunda

13 La lista la proporciona AMORES MARTINEZ, Francisco: “El gremio de pintores...”, op. cir.

!4 Para paliar esta carencia, en 1785 se publicé el Arte de hacer el estuco jaspeado o de imitar jaspes a poca costa y con la

mayor propiedad por parte de Ramén Pascual Dfez, retablista que la habfa aprendido de unos italianos. El primer y
casi dnico artista del arzobispado de Sevilla que llevé a la prictica esta obra tedrica fue José Gabriel Gonzdlez, que
se encargd de hacer en este material los retablos mayores de las parroquias de Omnium Sanctorum (1793), de San
Juan Bautista de Las Cabezas de San Juan (1800), y el desaparecido del Cristo de Maracaibo de la Catedral de Sevilla
(1795). Sobre él, vid. RECIO MIR, Alvaro: “José¢ Gabriel Gonzdlez, ‘prictico en obras de estuco’™, Laboratorio de
Arte: revista del Departamento de Historia del Arte, n° 12. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1999, pp. 315-321; y ROS
GONZALEZ, Francisco S.: “El retablo mayor de estuco de la parroquia de Omnium Sanctorum de Sevilla (1791-
1793)”. Laboratorio de Arte: revista del Departamento de Historia del Arte, n°® 13. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2000,
pp- 153-172.

Este fue el caso tanto de Joaquin Cano como Vicente Alanfs, que desempefaron los cargos de alcaldes veedores antes
de pasar a ser los diputados de la Real Escuela.

Algunos pintores empezaron a pintar coches, algo que provocé una polémica bastante interesante con los integrantes
de ese gremio. A ese respecto, vid. RECIO MIR, Alvaro: “Los maestros de hacer coches y su pugna con las pintores:
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parecia haberse agotado pronto y la tercera ofrecfa mds que ninguna otra una manifiesta
incertidumbre.

Estos retablos que se resefan a continuacién, aunque muchos de ellos han des-
aparecido hoy en dfa, supondrian, junto con nuevos ejemplos hoy mejor conocidos,
las dltimas representaciones claras del largo periodo barroco, caracterizadas en el siglo
XVIII por este cardcter suntuoso, podria decirse tendente a buscar el efecto sensorial o la
sugestion religiosa que se pretende por parte de la devotio moderna y que, cuando cambia
la mentalidad de los representantes oficiales, se vuelve simulacro, deslumbramiento y
artificio. Sirvan, por tanto, estas noticias para conocer algunos nombres mds de aquellos
trabajadores de la iglesia de la Sevilla setecentista, pequenas marionetas en manos de las
circunstancias histéricas.

En el Documento n° 1 del Apéndice documental, José de Rodas Lobo, mayordo-
mo de veinticinco afos, vecino de la Rinconada, pero actualmente de Sevilla, se obliga
a pagar 1.500 reales de velloén a Esteban Cisneros por el “macado y dorado” del retablo
del Cristo del Calvario de la parroquia de las Nieves de la Rinconada. Lo hace para dar
cumplimiento a lo dispuesto en el testamento de Manuel de Castro, su tio. Dice que lo
acabard de pagar casi un afo después, el 15 de agosto de 1761. En el Documento n° 2,
Esteban Cisneros declara dos dias antes de acabado el plazo que ha recibido la cantidad
acordada del comitente tal y como indican las disposiciones del documento anterior’.
Es muy interesante este caso porque de este maestro no se conservan datos biogrd-
ficos, pero del que se conoce que fue el dltimo alcalde del gremio de pintura’® y que
pretendi6 vender un libro de dibujos originales de Murillo, Zurbardn, Pacheco, Valdés
y otros pintores famosos del siglo XVII a un inglés interesado. Bruna acabé comprén-
dolo él, asi como “un volumen manuscrito con textos tocantesala Academia que se custo-
diaban en la Hermandad”. Relatard este episodio en la Oracién de 1778".

En el Documento n° 3, Cesédreo Brioso declara estar convenido por Andrés Quije-
flo, el padre corrector de la comunidad del convento de Nuestra Sefiora de la Victoria
de Triana (de San Francisco de Paula), para dorar el retablo sacramental de la iglesia del
convento con oro de buena calidad, incluso estofando los santos que tiene dicho retablo

un apunte sevillano de la dialéctica gremio-academia”. Laboratorio de Arte: revista del Departamento de Historia del
Arte, n° 18. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2000, pp. 355-369. En el caso de Esteban Cisneros, parece que poste-
riormente a ejercer como dorador, encuentra trabajo en la Fébrica de Tabacos.

En 1781 Esteban Cisneros, que en ese afio figura como trabajador en la F4brica de Tabacos, ademds de como maestro
dorador, recibe en arrendamiento una casa ubicada en la calle Feria. Parece que la tltima fecha conocida que actual-

mente se tiene constancia es de 1784. Vid. ILLAN MARTIN, Magdalena: Noticias de pintura..., op. cit., p. 77.

8 Vid. AMORES MARTINEZ, Francisco: “El gremio de...”, op. cit., p. 390, ofrece la lista completa de nombre de los
artistas que lo integraron entre 1748 y 1784.

Alguien compré estos valiosos libros que habfa atesorado Bruna en vida en la almoneda publica que se celebrd
tras su muerte en 1807. Este comprador anénimo los regalé a Joaquin Cortés, director de la Real Escuela en ese
momento, quien los doné a la misma el 2 de junio de 1817 en “testimonio de tan excepcional valor”. Hoy se conser-
van en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungrfa de Sevilla. Vid. MURO OREJON,
Antonio: Apuntes para la..., op. cit., p.13; y GARCIA BAEZA, Antonio: Entre el obrador y la academia. La ensefianza
de las artes en Sevilla durante la segunda mitad del seiscientos. Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla, 2014, p. 199.
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en las entrecalles, los lisos (partes lisas), las cuatro pechinas talladas de yeso (perfilarlas en
oro y pintarles una figura en medio de cada una), los cuatro juguetes (también de yeso),
que reciben las puertas de los arcos de la capilla (del mismo modo que las pechinas),
segun el estilo de la obra y a gusto del padre corrector y de la comunidad. Todo costard
5.500 reales de vell6n. Todos los materiales (oro, aparejos, pintura, andamios), correrd
de parte de Brioso. El dinero se pagard en tres partes como se hacfa habitualmente: la
primera para provisionar los materiales; la segunda cuando la obra vaya por la mitad, y
la tercera cuando esté perfectamente acabada. El dorador José Molero acttia como fiador.
Para comprobar el cumplimiento de la obra habr4 peritos por parte del convento que la
examinen.

En el Documento n° 4, Tomds de Flores, presbitero de Sevilla, y Pedro Colina, ve-
cino de la collacién de San Bartolomé, contratan de mutuo acuerdo con Gil Lépez, el
dorado del retablo del Cristo de las Animas de la parroquia de San Bartolomé, siendo
la repisa color de China (molduras y talla doradas), en precio de 3.000 reales de velldn.
Esta cantidad se le ird entregando conforme tengan las limosnas de los fieles reunidas y
cuando se junte toda deberd estar terminada. Gil Lépez declara que lo acepta®.

En el siguiente escrito (n° 5), Blas Nufez, (con su hijo Diego Nufiez como fiador),
otorga a Tomds de Fuentes, mayordomo de la fdbrica de la parroquia de las Nieves de la
villa de la Algaba, que el vecino de esa localidad Francisco Lépez, habfa comenzado la
obra de dorado del retablo mayor con Blas Nufiez como fiador con 8.000 reales como
precio. La escritura se habia otorgado el 9 de septiembre de 1764, pero Francisco Lépez
solo habia ejecutado los dos primeros tercios de la de la obra para esa fecha. Por tanto,
Blas Nufez tenfa que pagar al mayordomo Tomds de Fuentes la parte correspondiente,
esto es 2.666,22 reales. Blas Nufez la acabé a sus expensas.

En el Documento n° 6, Joaquin Cano da su poder a su sobrino Nicolds Cano (ve-
cino de Cazalla de la Sierra), para obligarse ambos a dorar dos retablos colaterales de la
parroquia de Cazalla. Se comprometen y hasta hipotecan las casas de Joaquin Cano para
el cumplimiento del compromiso?'.

José Frias otorga en el Documento n° 7 que Francisco de Paula Frias, su hijo, cobre
de Andrés Pérez de Ledn (vecino de El Cerro), 900 reales por el resto del retablo de la
Virgen del Carmen que ha dorado para la parroquia de El Cerro. Parece que se lo deben,
y lo anima a emprender cuantas acciones legales sea posible”. Siendo testigos Ramén
Vespasiano y Antonio Ferndndez de la Mata, la escritura se firma el 26 de enero de 1778.

2 Aparece en un documento de 1782. Vid. ILLAN MARTIN, Magdalena: Noricias de pintura..., op. cit., p. 142.

Sobre este artista hay mayor informacién, murié en junio de 1784 y fue enterrado en la parroquia de Omnium Sanc-
torum. Hermano y habitual colaborador de Juan Cano, retablista, desde 1753 en diversas labores en San Vicente. En
1767 hace su pintura en lienzo de Santa Ana, la Virgen y el Nifio de Santa Marfa de Jests. En 1768 dora el retablo
del retablo de la iglesia de Hinojos (realizado por su hermano Juan). Vinculado desde su inicio a la Real Escuela,
desde 1780 que muere su hermano Juan ya no aparece en mds retablos, sino solo en los cargos administrativos de
la institucién, de hecho venderd el taller que le habfa comprado. En 1782 y 1783, aparece en distintos documentos

administrativos en Vid. ibidem, pp. 61, 117, 178, 179 y 326.
Volverd a aparecer como fiador en 1781, vid. ibid., p. 103.
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En el Documento n° 8, Francisco José Morales Farifas que como maestro dorador,
fue contratado para dorar el retablo de la Virgen de la Concepcién de la Hermandad
de Caballeros Burgaleses del antiguo convento de San Frandsco, con fecha de septiembre de
1778, trabajo por el que se fij6 percibirfa 12.000 reales de vellén. En este caso el dorador
programa cémo va a realizar su trabajo, especificando en hasta diecisiete {tems los pasos
a seguir; por todo lo que se le pagard la cantidad convenida en tres partes. Antes de
emprender las obras es necesario galafatear todas las rajas de retablo con estopa y cola.
La Virgen se va a raspar (salvo manos y cabeza), y vuelta a estofar. Lo mismo va a pasar
con los santos (alguno necesita algunas modificaciones). Los dngeles hay que recolocar-
los. El Cristo debe ser encarnado de nuevo. También se deben hacer unas cenefas para
las ventanas que hay junto al retablo. Los sotobancos de piedra jaspe y del mejor gusto.
No de pinturas de colores, sino dorados. También se pagard por tercios. Cada fase se
comprobard por un perito. Se ha de colocar un Nifio Jests en la hornacina del Santisi-
mo?®.La actividad de este dorador queda registrada esporddicamente a lo largo de las dos
décadas siguientes. Tal y como ha resefiado Ros Gonzdlez en noviembre de 1792 emite
un sucinto informe sobre el monumento eucaristico de la Algaba*; y ejecuté el estofado
del érgano de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de las Nieves de La Algaba en el
verano de 1793, por el que cobrarfa 2.700 reales conforme fuese ejecutando su trabajo,
resultando que al final se le pagd en once veces”. De la misma manera, también queda
atestiguada su participacién en otro nucleo parroquial, en este caso el de la parroquia
de San Pablo de Aznalcdzar, que le retribuye con 200 reales por dorar y pintar un sitial
para el Cristo del pulpito y el facistol del coro y estofar una imagen de la Inmaculada
que tendrfa que colocarse por encima de dicho facistol y otros 200 por pintar el coro y la

baranda, todas obras perdidas en el siglo XX.

Cuando Espinal, el dltimo gran representante de la pintura sevillana del siglo XVIII,
murié en el apogeo de su vida en 1783, todo o casi todo habfa cambiado. El gremio
de pintores habfa quedado deshabilitado, los pintores que no se habfan integrado
en la Real Escuela tuvieron que abandonar la ciudad o dedicarse a otras labores,
circunstancia por la que los jévenes con inclinaciones artisticas se introdujeron como
alumnos en esa institucién con la esperanza de quedarse, con los anos, trabajando en
ella. Los espejos y las telas ocuparon el lugar que en otro tiempo era destinado para la
pintura en capillas y casas particulares. Los doradores desaparecieron con la normativa
real en materia de retablos.

Hay presencia documental de este dorador en 1788 y 1796, cuando actiia de testigo de Francisco de Acosta, el in-
troductor en Sevilla de las reformas del retablo de cara a los preceptos de la Ilustracién. Habfa dorado y pintado un
sitial para el Cristo que aparecia en el pulpito de la iglesia de San Pedro de Aznalcdzar, lo mismo habia realizado para
el facistol del coro (realizado en 1778 por José Gémez Hidalgo). También se ocupé del estofado de la Purfsima que
lo presidfa, como de la baranda y el coro (perdidos en un incendio de 1932), el estofado del érgano de las Nieves de
La Algaba en 1793 (habfa sido realizado por Francisco de Acosta en 1789). El afio anterior habfa ido a examinar el
monumento eucaristico de Francisco de Acosta de 1792 para esa misma iglesia, que se conservé hasta mediados del

XX. Todo, vid. ibidem, pp. 158, 159, 331.
% Vid. ROS GONZALEZ, Francisco Sabas: Noticias de escultura..., op. cit., p. 833.
% Ibidem, pp. 821-828.
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APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO Ne 1:

1760-11-13. Obligacién de pago de José Rodas a Esteban Cisneros por el do-
rado del retablo del Cristo del Calvario de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora
de las Nieves de La Rinconada (Sevilla).

(A.H.PS.). 1. Fondos piblicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 17, afio 1760, libro segundo, f. 988.

Sépase cémo yo, José de Rodas Lobo, mayordomo de veinte y cinco afios, vecino de la
villa de La Rinconada, que vive al presente en esta ciudad de Sevilla, me 0bligo a pagar a
don Esteban de Cisneros, del arte de la pintura y dorado de esta dicha ciudad, un mil y qui-
nientos reales de vellon que son resto de mayor cantidad en que contrate y ajuste con el suso-
dicho el macado y dorado del retablo del Santisimo Cristo del Calvario que estd en la iglesia
parroquial de la dicha villa de La Rinconada y estd a mi cargo por los motivos y razones que
constan en los autos de cumplimiento del testamento de Manuel de Castro, mi tio, pendientes
ante el sefior teniente mayor, don Antonio Garcia Jorddn, y Leandro de Rojas, escribano de
su _juzgado a los que me refiero, de cuyos un mil y quinientos reales de vellon, de este debido
a mayor abundamiento me doy por entregado a mi voluntad con remanencia de las leyes del
caso y me obligo a pagarlos a dicho don Esteban o a quien su poder hubiera en esta ciudad
puestos en ella en las casas de su morada por mi cuenta, costas y riesgo, llanamente y sin plei-
tos, en monedas usuales y corrientes, al tiempo de las pagas, la cual ha de ser de toda la canti-
dad junta en una para el dia quince del mes de agosto del ario venidero de setecientos sesenta
y uno y porque pasado que sea y no habiéndolo asi hecho, consiento se me pueda ejecutar y
apremiar a que lo haga por todo remedio y rigor de Derecho en virtud de esta escritura, el
Juramento de parte legitima, sin mds prueba y averiguacién, aunque de Derecho se requiera
de que queda y quedo relevado y sin expresar citar del remate apremiar en otras diligencias,
se ofrecieren hacer sobre el cumplimiento de esta escritura, y para ello quiero enviar persona a
dicha villa u otras partes donde yo esté, bienes o hacienda tenga he de ser y quedo obligado de
pagar al dicho que se despachare doce reales de vellon de salario en cada un dia de todos los
que se detuviere y ocupare en ir, estar y volver cada vez que se ofrezca y por lo que montaron
los dichos salarios y costas de la cobranza, se me ha de poder ejecutar y apremiar como por lo
principal y juntamente con el siempre que se ofrezca y a su cumplimiento obligo mi persona y
bienes habidos y por haber y doy poder cumplido a los sefiores jueces y justa de Su Majestad,
que, segiin Derecho, debo y en jurisdiccién real insolidum obligo y someto y renuncio al mio
propio domicilio y vecindad que tengo y tuviere, ganare y adquiriere y la ley sit combene-
rit de jurisdiccionem omnium quidicium, y las siltimas pragmdticas de las sumisiones y
salarios para la ejecucion y apremio de lo que quede contado, recibolo por sentado, pasada
en autoridad de cosa juzgada y renuncio a las leyes y derechos de mi favor con la general. =
Fecha la carta en Sevilla a trece de noviembre de mil setecientos y sesenta afios, y el otorgante
que yo, presente escribano piiblico, doy fe conozco, lo firmo en este Registro siendo testigos don
Leandro de Rojas, don Antonio de Barrios y Luis Villanova, vecinos de Sevilla.
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DOCUMENTO Ne 2:

1761-8-13. Esteban Cisneros declara haber recibido el pago correspondiente
por el dorado del retablo al que se refiere el documento anterior.

(A.H.PS.). 1. Fondos publicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 17, afio 1761, libro segundo, f. 876.

Sépase cdmo yo, don Esteban Cisneros, maestro de dorado y estofado en esta ciudad de
Sevilla, vecino de ella, otorgo haber recibido de José Rodas Lobo, vecino de la villa de La
Rinconada, un mil y quinientos reales de vellon, los mismos que se 0bligd a pagarme en la
conformidad y por las razones que consta en la escritura de obligacién que me hizo y pasé ante
el presente escribano piiblico el dia trece de noviembre del aiio proximo pasado de setecientos
sesenta de cuyos un mil y quinientos reales de vellén, por ser y parar en mi poder me doy por
pagado entregado y satisfecho a mi voluntad sobre que renové la excepcion y leyes de pecunia
y demds de este caso como en ellas se contempla, de los que doy la mds bastante carta de pago
que a su Derecho y seguridad convenga por no restarme ni quedarme debiendo cantidad ni
cosa alguna por lo que la cancelo, anulo y doy por ninguna y de ningiin valor ni efecto la es-
critura citada y le doy por libres sus bienes para siempre y consiento que en su Registro y demds
partes que convengan se anote y prevenga la razén de esta cancion para que en todo tiempo
conste fecha la carta en Sevilla a trece de agosto de mil setecientos y un afios, y el otorgante y,
yo presente escribano piiblico doy fe conozco y lo firmo en este Registro, con los testigos Luis
Villanova, Juan de Ribera y Joaquin Jiménez, vecinos de Sevilla.

DOCUMENTO Ne 3:

1761-7-30. Obligacién para dorar el retablo de la capilla sacramental del con-
vento de Nuestra Sefiora de la Victoria de Triana.

(A.H.PS.). 1. Fondos piblicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 9, ano 1761, f. 324.

Sepan cuantos esta carta vieren como yo, Cesdreo Brioso, maestro dorador, vecino de
esta ciudad de Sevilla, collacion de San Martin, otorgo a favor del convento y comunidad
de Nuestra Seiora de la Victoria de la Orden de San Francisco de Paula, sita en el barrio de
Triana, guarda y collacion de esta ciudad, y del reverendo padre franciscano Andrés Quijerio,
corrector actual del expresado convento de su nombre, y digo que estoy convenido y concertado
con el dicho reverendo padre corrector en dorar el retablo de la capilla del Sagrario y Sesior
San Francisco de Paula de la iglesia del citado convento de oro de buena calidad, estofando
los santos que tiene dicho retablo en las entrecalles, los lisos de él engrosados y abiertos de la-
bor y dorado como todo lo demis de é, segiin estilo de la obra, las cuatro pechinas que estin
talladas de yeso, perfilarlas de oro y en medio de cada una pintarles una figura, y a los cuatro
Juguetes que reciben las puertas de los arcos de la enunciada capilla, que rambién son de yeso,
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perfilarlas de oro como las pechinas todo ello, y segiin arte y a satisfaccion del dicho reverendo
padre corrector y comunidad, y en precio de cinco mil y quinientos reales de vellon, siendo de
mi cuenta todo el oro, aparejos, pintura, andamios y demds, que hasta dejar acabada y en
todo arte y perfeccion dicha obra, se ofreciese y esto ha sido mediante a que he de ser obligado
por esta escritura con el fiador que para su cumplimiento he de dar y adelante serd contenido
y a que el dicho reverendo padre corrector me ha ofrecido dar y entregar los enunciados cinco
mil y quinientos reales en tres tercios: el primero antes de comenzar dicha obra para prevenir-
me de oro y demds materiales; el segundo estando en su mediacion; y el tercero y viltimo luego
que se concluya y esté perfectamente acabada, segiin arte y a satisfaccion del dicho reverendo
padre corrector y comunidad, y a vista y parecer de peritos que para ello nombraren bajo de
cuyo supuesto y de que por parte del dicho convento se cumpla con irme entregando los dichos
cinco mil y quinientos reales a los plazos y segiin ha declarado, y yo, como principal, y yo, José
Molero, también maestro dorador, vecino, de esta ciudad, collacidn de Omnium Sanctorum,
como frador y principal pagador deudo y obligado que del referido Cesdreo Brioso, salgo y me
constituyo en todo lo contenido en esta escritura haciendo como hago de deuda y obligacion
ajena mia propia y sin que contra el susodicho ni sus bienes ni contra otra persona alguna ni
los suyos proceda ni se haga diligencia, excursion ni otro auto alguno de fuero ni de derecho
mio beneficio y remedio, y las leyes de este caso renunciamos y ambos principal y frador juntos
y de mancomiin a vos de uno y cada uno de nos por si y por el todo insolidum renunciando
como expresamente renunciamos las leyes de Duobus reis devends y el auténtico presente cddi-
ce de fide insoribus, y excursion y rodas las demds leyes, fueros y derechos de la mancomunidad
y fianza como en ellas se contiene, otorgamos que yo, el dicho principal, me obligo a dorar y
que doraré el dicho retablo de buen oro y materiales en todo arte y perfeccion bajo de las cir-
cunstancias que van prevenidas de buen oro y materiales y a satisfaccion de dicho reverendo
padre corrector que es o fuere del citado convento de Nuestra Sefiora de la Victoria del referido
barrio de Triana en todo arte y perfeccion de buen oro y materiales como dicho es cuya obra
comenzare luego que se me entregue la porcion correspondiente al tercio de los cinco mil y qui-
nientos reales en que estoy convenido con el dicho reverendo padre corrector y comunidad, se
me dé y pague por el todo de dicha obra bajo de la dicha cualidad de ser de mi cuenta el oro,
aparejos, pintura, andamios y demds preciso hasta dejar acabada dicha obra en todo arte y
perfeccion ha vista y parecer de maestros peritos que de ello entiendan, la cual sequiré hasta su
mediacion y la continuaré entregindoseme por parte del dicho convento la correspondiente al
segundo tercio hasta que con efecto se acabe que entonces vista y reconocida se me ha de dar el
tiltimo tercio de los dichos cinco mil y quinientos reales, que es la cantidad en que como dicho
estoy convenido, me dé y pague por el todo de dicha obra, sin que pueda, que no he de poder,
pedir ni repetir otra cosa alguna, por ser como es el justo precio que vale y merece que aqui
expresamente renuncio a las leyes del engafio y demds que en estos casos me puedan aprovechar
para no lo alegar en dicha razdn con las del engario en forma y a que cada parte cumpla con
lo que de su cargo que se nos ha de poder apremiar por todo rigor de derecho o de ejecutarnos
a ambos principal y frador bajo de la dicha mancomunidad y fianza que fecha tenemos por la
cantidad, de manera que fuera menester para dar acabada dicha obra con las circunstancias
y calidades que van expresadas en fuerza de esta escritura y el juramento y declaracion de la
parte de dicho convento sin mds prueba de derecho se requiera.

Fecha la carta en Sevilla en treinta de julio de mil setecientos sesenta y uno.
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DOCUMENTO Ne 4:

1764-8-21. Contrato para el dorado de un retablo de 4nimas en la parroquia
de San Bartolomé.

(A.H.PS.). 1. Fondos publicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 6, afio 1764, libro segundo, f. 765.

Sépase cdmo nos, don Tomds de Flores, presbitero de esta ciudad de Sevilla, y don Pedro
Colina, vecino de ella collacion de Sesior San Bartolomé, de mancomiin acuerdo y a vos de
uno y cada uno de nos por st y por él todo insolidum, renuncio como renunciamos las leyes
de duobus rei devendi, y la auténtica presente cddice de fide iusoribus y el beneficio de la
devocidn y ejecucion, y las demds leyes y fueros y derechos de la mancomunidad como en
ellos se contiene, decimos que por cuanto el altar del Santisimo Cristo de las Animas, sita en
la expresada iglesia parroquial de Seqior San Bartolomé tiene retablo nuevo como repisa y
nuestra devocion nos estimule a solicitar limosna para dorarlo y para que tenga efecto, hemos
contratado con don Gil Lopez, maestro dorador y estofador que ha de dorar todo el expresado
retablo de oro, y la repisa color de China y sus molduras y la talla doradas en precio de tres mil
reales de vellon que nos obligamos a irle entregando conforme se fueren juntando limosnas de
los fieles, siendo de su obligacién ir trabajando en el dorado hasta que se ejecuten las canti-
dades que asi le entregaremos y luego que esté reintegrado de los nominados tres mil reales ha
de dar fenecido el referido dorado en la forma explicada a que consentimos ser ejecutados y
cada uno insolidum en fuerza de esta escritura y el juramento de quien sea presente sin mds
prueba =Y yo, el mencionado don Gil Ldpez, que presente soy y esta escritura he visto, oido
y entendido otorgo que la acepto con lo que en ella se contiene y en su conformidad, declaro
estar de acuerdo con los nominados don Tomds de Flores y don Pedro Colina en lo explicado
y me obligo a que conforme me fueren entregando las porciones de dineros que juntaren de
limosnas, iré prosiguiendo el referido dorado en la forma prevenida y a luego que me hayan
acabado de satisfacer el todo de dichos tres mil reales daré conclusa la 0bra la obra sin demo-
ra a que consiento se me pueda ejecutar en virtud de esta escritura y su_juramento, sin mds
prueba y para el cumplimiento y pagas del referido nos, los dichos don Pedro Colina y don
Gil Lépez, obligamos nuestras personas y todos nuestros bienes y rentas habidas y por haber,
y damos poder a las justas que demds causas deban conocer de cuales aquellas partes que sean
ante quien esta carta pareciere para la exoneracion y apremio de lo contenido como por sen-
tado pasada en cosa juzgada de los reinos, las leyes y otros de nuestro favor y la que prohibe la
general renovacidn y yo, el dicho don Tomds, sean de penis obduardus de absolucionibus de
que declaren tan cerciorado, fecha la carta en Sevilla a veinte y uno de agosto de mil setecien-
tos sesenta y cuatro anos y los otorgamos que yo, el escribano piiblico, doy fe conozco, la firmo,
siendo testigos don José de la Lastra, don Diego Ddvila y José Centeno, vecinos de esta ciudad.
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DOCUMENTO Ne 5:

1765-7-1 y 1765-8-13. Obligacién de dorado para el retablo mayor de la pa-
rroquia de Santa Maria de las Nieves de La Algaba (Sevilla).

(A.H.PS.). 1. Fondos piblicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 10, afio 1765, ff. 367 y 441.

Sépase como nos, don Blas Niisiez, maestro batidor de oro, vecino de esta ciudad de Sevi-
la, parroquia del Sagrario, como principal, y don Diego Niisiez, su hijo, del mismo empleo,
vecino de esta ciudad, en la propia collacion, como su fiador y principal pagador que salgo y
me constituyo, y sin que contra el nominado principal, mi padre, ni sus bienes se necesite pre-
ceda diligencia ni excusion de bienes, porque la doy por hecha, cuyo beneficio, remedio y leyes
que sobre ello tratan expresamente, renuncio, y principal y fiador juntos, de mancomiin a
voz de uno y cada uno de nos por si, por él todo insolidum, renunciando como expresamente
renunciamos las leyes de duobus reis devendi y al auténtico presente cddice fidei inssoribus y
el beneficio de la division y excusion y las demds leyes fueros y derechos de la mancomunidad
y fianza como en ellas se contiene, otorgamos a favor de la fibrica de la iglesia parroquial de
la villa de la Algaba y de don Tomds de Fuentes, vecino de esta ciudad, como su mayordomo o
del que lo fuere y decimos que don Francisco Lépez, maestro dorador, vecino de la misma villa
otorgd escritura por la cual se obligé como principal, y yo, el dicho don Blas como su fiador
a proseguir y acabar la obra del dorado del retablo del altar mayor que se habia empezado a
hacer en la referida parroquia en precio de ocho mil reales de vellon bajo de las condiciones y
obligaciones contenidas en dicha escritura que pasé ante Antonio Ruiz de Carranza, escriba-
no piiblico y de Cabildo de la citada villa en nueve de septiembre del aiio préximo pasado de
mil setecientos sesenta y cuatro; y habiendo continuado la referida obra hasta finalizar los dos
tercios de ella percibid y cobrd en cuarta de la enunciada cantidad las dos tercias partes y sin
haber concluido la restante se ausentd en cuyo motivo conociendo la obligacion que me asistia
como su fiador procura de mi caudal finalizarla y luego que se concluyd presente peticién ante
el sefior provisor y vicario general de esta ciudad y su Arzobispado, solicitando se mandase
reconocer y apreciar dicha obra y que se mandd dar traslado a la parte de la referida fibrica,
y en vista de lo que respondid se mandd hacer dicho reconocimiento, el que ejecutaron dos
maestros del arte de la pintura y dorado, los cuales bajo juramento declararon el valor de la
expresada obra y practicadas otras diligencias vistos los autos por uno que proveyd el mismo
sefior provisor en veinte y uno de junio de este aio al enunciado mayordomo me satisficiese la
cantidad que resultase deber del dorado de dicho retablo otorgando yo obligacion depositaria
con las fianzas necesarias sin que entrasen para mds cargo los novecientos reales que resultaron
por dicho reconocimiento haberse gastado mds de los ocho mil en que se ajustd, ni los un mil
ochocientos diez y nueve reales y diez y ocho maravedis en cuenta de lo que parecia haber im-
portado mis de los seis mil y doscientos reales que declard uno de los maestros haberse gastado
a jornal en el primer cuerpo que se hizo, respecto a los ocho mil diez y nueve reales, y diez y
ocho maravedis por cuanto se senioria compensd una partida con otra por las dudas que resul-
taran y por evitar costos y gastos a las partes como mds extensamente consta de los relacionados
autos a que me remito. = En cuya virtud otorgo que doy carta de pago al referido don Tomds
de Fuentes como tal mayordomo de la citada fidbrica de dos mil seiscientos sesenta y seis reales
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y veinte y dos maravedis de vellon que es una tercia parte que restaba debiendo de los ocho mil
reales de la misma moneda, en que se ajustd la continuacién y conclusion del dorado de todo
el retablo del altar mayor de la enunciada parroquial de la villa de la Algaba con el referido
Francisco Ldpez como principal y yo, como su fiador segiin la escritura de obligacién antes
citada. = Los cuales dichos dos mil seiscientos sesenta y seis reales y veinte y dos maravedis de
vellén, declaro haber recibido del nominado mayordomo de fiabrica en dineros de contado de
que me doy por satisfecho y entregado a mi voluntad sobre que renuncio la excepcion y leyes
de la non numerata precunia, prueba del recibo y paga como en ellas se contiene y otorgo
a favor de la misma fidbrica y del dicho su mayordomo la mds bastante carta de pago que a
su Derecho y seguridad convenga. Y en consecuencia de lo providenciado por el citado auro
otorgo que me 0bligo a tener en depdsito y confianza los explicados dos mil seiscientos sesenta y
seis reales y veinte y dos maravedis que ahora se me han satisfecho por resto de los nominados
ocho mil reales en que se ajusté dicha obra a disposicion del referido serior provisor o del que
lo fuere para darlos y entregarlos a quien se me mande luego que lo tal suceda, en esta ciudad
y a su fuero llanamente sin pleito alguno en moneda de plata corriente al tiempo de la paga
sin aguardar a término ni plazo alguno por si sucediere que en algiin tiempo por parte del
dicho Francisco Lopez fueron pedidos a la enunciada fibrica y por ellos y las costas que en su
cobro se causaren ambos, principal y fiador, consentimos se nos pueda ejecutar y a cada uno
insolidum con esta escritura, el auto en que se mande entregar dicha cantidad y el pedimento
Jurado de la parte que sea legitima sin otra prueba de que le relevamos y a la firmeza paga y
cumplimiento de lo que expresado queda, obligamos nuestras personas y bienes habidos y por
haber; y damos poder a las justicias de Su Majestad ante quien esta carta pareciere para que
a lo que dicho nos apremien por todo rigor de Derecho y lo recibimos por sentencia pasada y
consentida en autoridad de cosa juzgada sobre que renunciamos las leyes y derechos de nuestra
defensa y favor y la que prohibe la general renunciacién. Fecha la carta en Sevilla en primero
dia del mes de julio de mil setecientos sesenta y cinco afios y los ororgantes que yo, el presente
escribano piiblico doy fe conozco, lo firman de sus nombres.

* >k x

Sépase como yo, don Blas Niisiez, maestro batidor de oro, vecino de esta ciudad de
Sevilla, parroquia del Sagrario, otorgo en favor de la fibrica de la iglesia parroquial de la
villa de la Algaba y de don Tomds de Fuentes, vecino de esta ciudad, como su mayordomo,
y digo que Francisco Ldpez, vecino de la misma villa, maestro dorador, otorgd escritura por
la cual se 0bligd como principal y yo, como su fiador a proseguir y acabar la obra del retablo
del altar mayor se habia empezado a hacer en la expresada parroquial en precio de ocho mil
reales de vellon bajo de las condiciones y obligaciones que se contienen en la dicha escritu-
ra que pasd ante Antonio Ruiz de Carranza, escribano piiblico y de Cabildo de la referida
villa, en nueve de septiembre del ario proximo pasado de mil setecientos sesenta y cuatro a
que me remito. Y habiendo continuado el citado Francisco Lopez, la nominada obra hasta
concluir los dos tercios de ella, percibid y cobrd cinco mil trescientos treinta y tres reales y doce
maravedis de vellon y sin haber concluido la restante se ausentd, con cuyo motivo, como tal
su fiador, de mi propio caudal, finalicé la tercia parte restante, y luego que se acabd presenté
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peticidn ante el sefior provisor y vicario general de esta ciudad y su Arzobispado solicitando
se mandase reconocer y apreciar dicha obra y que si resultase alguna cantidad a mi favor se
me pagase a lo que se mandd dar traslado a la parte de la referida fibrica, y en vista de lo
que respondid, se mandd hacer el expresado reconocimiento, el que ejecutaron dos maestros
del arte de la pintura y dorado, los cuales, bajo de juramento, declararon el valor de la dicha
obra y practicadas otras diligencias, vistos los autos por uno que proveys el mismo sefior pro-
visor en veinte y uno de junio de este afio, mandd al enunciado mayordomo me satisficiese la
cantidad que resultase deber del dorado de dicho retablo, otorgando yo obligacién depositaria
con las fianzas necesarias, y con otras prevenciones que del mismo auto constan y porque lo
que resultaba deber dicho mayordomo eran dos mil seiscientos sesenta y seis reales y veinte y
dos maravedis de esta cantidad; sin haberla percibido le otorgué carta de pago y obligacion
depositaria ante el presente escribano piiblico en primero de julio de este afio, y presentada
la copia en su vista por auto que proveyd dicho sefior provisor en once del propio mes aprobd
dicha obligacion y mands se me pagase el resto con fe de entrega, y porque en cuenta del an-
tes que se supiera la referida aprobacidn y mandato me satisfizo un mil novecientos sesenta y
cinco reales y diez maravedis de la propia moneda. En cuya virtud otorgo que doy carta de
pago al nominado don Tomds de Fuentes, como tal mayordomo de la citada fibrica, de los
explicados ocho mil reales de vellon en que fue ajustada la obra del dorado de dicho retablo,
los que ha satisfecho en esta forma: los cinco mil trescientos treinta y tres reales y doce mara-
vedis de ellos que satisfizo el enunciado Francisco Lopez como tal, obligado a hacer la dicha
obra, un mil novecientos sesenta y cinco reales y diez maravedis que me ha pagado en cuenta
de lo que se restaba debiendo de ellos, por haberla acabado a mis expensas como dichos pagos
se ajustan de recibos firmados por dicho Francisco Ldpez y por mi que todos me ha entregado
el nominado mayordomo y a regocijo, por lo que de ambas cantidades percibidas me doy por
satisfecho y entregado a mi voluntad sobre que renuncio las leyes de la pecunia prueba del
entrego y recibo y demds del caso como en ellas se contiene de que le otorgo carta de pago en
forma como mejor al derecho de dicha fibrica y suyo convenga; y los setecientos un reales y
doce maravedis restantes que el referido don Tomds en fuerza de lo providenciado recibo en
monedas de plata contadas a mi satisfaccion ahora de presente realmente y con efecto ante el
escribano piiblico y testigos. Fecha la carta en Sevilla en trece dias del mes de agosto de mil
setecientos sesenta y cinco aros.
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DOCUMENTO Ne 6:

1775-5-10. Joaquin Cano da poder a su sobrino, Nicolds Cano, para contra-
tar en su nombre el dorado de dos retablos colaterales de la iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora de Consolacién de Cazalla de la Sierra (Sevilla) que se encargardn
de hacer conjuntamente.

(A.H.PS.). 1. Fondos publicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 1, afio 1775, libro primero, f. 581.

Sépase como yo, don Joaquin Cano, artifice profesor del arte de la pintura y dorado, veci-
no de esta ciudad de Sevilla, collacién de Omnium Sanctorum, otorgo que doy rodo mi poder
cumplido, tan bastante como de Derecho, se requiere a don Nicolds Cano, mi sobrino, vecino
de la villa de Cazalla de la Sierra, especial para que en mi nombre y representando mi propia
persona pueda otorgar escritura por la que me obligue con él susodicho o con otras personas de
mancomiin e insolidum renunciado por mi las leyes de la mancomunidad y fianza divisién y
excusion y demds del caso a hacery que haremos la obra y dorado de dos retablos colaterales de
la iglesia mayor de la referida villa de Cazalla, en la cantidad de reales y al plazo y bajo las
calidades, condiciones y circunstancias que se contienen y declaran en la licencia que ha dicho
fin ha dado el real provisor de este arzobispado y ademds de ella asimismo me ha las de sumi-
sidn a cualquier justicia, renunciando mi propio fuero y jurisdiccion, domicilio y vecindad
y las leyes de este caso, bajo del salario de ejecutor que estipulare y de las demds clavisulas, re-
QuUIsitos Y CIYCUNSIANCLAS que para cervar el contrato se necesiten poner y sentar obligindome a
la paga, cumplimiento y observancia de todo ello con mis bienes y rentas habidos y por haber
e hipoteque en el registro mi nombre las casas en que vio y mord que son mias propias y estdn
en esta ciudad en la calle del Arraydn con Omnium Sanctorum que lindan por una parte con
casa del Hospital de la Santa Caridad de Nuestro Serior Jesucristo y casas por la otra parte del
convento de religiosas de las Santas Virgenes las que hipoteque bajo del pacto absoluto de non
alienando cuya escritura desde ahora para cuando se otorgue, apruebo y ratifico y me obligo
a su cumplimiento y si para la entera observancia de este poder o para otros casos y efectos se
necesitare parecer en juicio, lo pueda hacer ante los sefiores jueces y justas que se ofrezcan y
lo pedimos, requerimos las citaciones, juramos demds autos y diligencias judiciales y extra-
Judiciales que menester sean con todo, libre, franca y general administracién y con facultad
de enjuiciar y de que pueda substituir en cuanto a autos y diligencias judiciales y no mds en
quien quisiere y con revelacion de costas en forma y a la firmeza de pagar en cumplimiento
y observancia de este poder y de lo que en su virtud se hiciere y otorgare, obligo mi personas
y bienes habidos y por haber bajo de poderio de justa que me sean competentes con contraro
ejecutor y remocion de las leyes y derechos de mi favor en forma. Fecha la carta en Sevilla en
diez de mayo de mil setecientos setenta y cinco afios, y el otorgante a quien yo, el presente escri-
bano piiblico, doy fe conozco lo firma en mi presencia, con los testigos don Manuel Rodriguez
y Maeda, don José y don Manuel Rodriguez de Quesada, vecinos de esta ciudad.
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DOCUMENTO Ne 7:

1778-1-26. El pintor José Frias otorga poder a su hijo Francisco Frias para
cobrar por el dorado del retablo de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora del Car-
men de la villa del Cerro.

(A.H.PS.). 1. Fondos piblicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 17, afo 1778, f. 130v.

Sépase como yo, don José de Frias, vecino de esta ciudad de Sevilla, maestro del arte de
dorado = otorgo que doy todo mi poder cumplido en Derecho bastante a don Francisco de
Frias, mi hijo especial y sefialadamente, para que pida y cobre judicial o extrajudicialmente
de Andrés Pérez de Ledn, vecino de la villa del Cerro: novecientos reales de vellon, que me
estd debiendo por resto del importe del dorado del retablo de Nuestra Seriora del Carmen
de la iglesia parroquial de la misma villa =Y también cobre de otras personas vecinas de la
cualquiera cantidades de reales y maravedies que por el dicho respecto del dorado se me estd
debiendo de otros procediendo contra los tales deudores usando de los instrumentos y papeles,
sacdndolos de los oficios y partes donde estén y presentdndolos ante los seiiores jueces y justi-
cias competentes dando pedimentos y pida el que bajo de juramento declaren y confiesen las
cantidades de los tales débitos y hecho que se despache mandamiento de ejecucién contra sus
personas y bienes embargdndoles y vendiéndoles los equivalentes por las tales cantidades y las
costas que en la cobranza se causen, que siéndole entregadas para recibos simples o auténticas
cartas de pago a favor de cuando haga las entregas con los requisitos y circunstancias que se le
pidan =Y hasta que tenga efecto la cobranza de los tales débitos haya justificantes, informes
y probanza, requeridos y protestas contradicen y citadas, solicite autos apremios declaraciones
y reconocimos, saque mandamientos y despachos que para todo le confiero este poder amplio
y sin limitacidn alguna y con libre franca y general administraron facultad de substituirlo en
persona de su satisfaccidn y con revelacidn de costas en forma =. A cuya firmeza y de lo que en
su virtud se hiciere 0bligd mi persona y bienes habidas y por haber bajo de poderio de justicias
que deban segiin mi estado por Derecho con trato ejecutorio y renunciacion de leyes =. Fecha
la carta en la ciudad de Sevilla, el dia veinte y seis del mes de enero de mil setecientos setenta
y ocho afios, y el otorgante que yo el escribano piiblico doy fe conozco lo firmo y fueron testigos
Ramén Vespasiano y Antonio Ferndndez de la Mata, escribano de Sevilla.
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DOCUMENTO Ne 8:

1778-9-1. Francisco José Morales Farifias se obliga a dorar el retablo de la
Virgen de la Concepcién de la Hermandad de Caballeros Burgaleses del antiguo

convento de San Francisco.

(A.H.PS.). 1. Fondos piblicos. 1.2. De la Fe Publica. 1.2.1. Notariales. Distri-
to de Sevilla. Oficio 14, ano 1778, ff. 739-740.

Sépase como yo, don Francisco José Morales, maestro dorador, vecino de esta ciudad de
Sevilla, otorgo a favor de don Lucas de la Maza, don Juan Pardo Santillana, don Manuel
Gonzdlez Rasilla, don Juan Macholanderas y don José Rodriguez Cossio, como diputados
nombrados por la Ilustre Hermandad de Caballeros Burgaleses, sita en el convento de Nuestro
Padre Serior San Francisco, Casa Grande de esta dicha ciudad, para correr con el dorado del
retablo de su capilla de la Purisima Concepcidn de Nuestra Sefiora, sita en el dicho convento
de que aqui se hard mencidn; y digo que por cuanto yo estoy convenido en dichos diputados
en dorar el referido retablo en el precio de doce mil reales de vellon y bajo de diferentes con-
diciones que aqui se expresaron y poniendo en ejecucion dicho ajuste y obligacidon, declaro es
en la forma siguiente.

Lo primero que se ha de ariadir o poner las faltas que tenga en la talla de forma que ante
todas cosas quede de ella corriente.

Lo segundo que se ha de gastar el retazo de la Casa del Azogue.

Lo tercero que se han de galafatear rodos las rajas del retablo con estopa y cola y luego
sus tiras de lienzo.

Lo cuarto que ha de ir bien aparejado llevando su mano de agriscola, dos de yeso, y del
de amate cuatro o cinco para que se puedan trabajar los lisos y queden como un cristal bien
rascado y descubierto su gusto.

Lo quinto que el oro ha de ser del de a diez reales y se ha de sefialar batihoja donde lo
leve.

Lo sexto que la Virgen se ha de raspar hasta dejarla en madera a excepcion de la cara y
manos, y se ha de estofar de nuevo abierta de medio relieve con sus guardillas correspondientes

toda dorada.

Lo séptimo que los santos de encima de las cornisas se han de rascar lo mismo estofar y
Uevar la misma guardilla, ya el uno en lugar del bonete que tiene se le ha de poner de madera
y todo de oro.

Lo octavo que los demds santos de historietas han de ir estofados todo del mejor gusto.
Lo noveno que los dngeles se han de mudar adonde parezca que estén mejor.
Lo décimo que el Santisimo Cristo se ha de encarnar de nuevo.

Lo onceno que se han de hacer dos cenefas para las dos ventanas que estdn junto del re-
tablo doradas, todo del mejor gusto.

317



Anuario de Historia de la Iglesia Andaluza. Volumen VIII

Lo duodécimo que los dos sotobancos los he de poner a mi costa de piedra jaspe, todo del
mejor gusto.

Lo decimotercio que en todo no ha de ir pintura alguna de color, sino dorado.

Lo decimocuarto que la andamiada ha de ser de mi cuenta sin que la nacién tenga que
poner un palo.

Lo decimoquinto que la paga de dicho dorado ha de ser por tercios final cada uno como
se expresare y si faltare dinero para finalizar lo ha de parar la obra por el tiempo conveniente
para juntar la cantidad.

Lo decimosexto que se ha de registrar fin de cada tercio por el maestro que tenga por con-
veniente la nacion sefialar para ver si se ha cumplido, y en caso de haber faltado ha de perder
por su dicho, sin otro alguno, lo que gradiie por el menoscabo de la obra.

Lo decimoséptimo que se ha de poner un Nifio Jesiis de bulto estofado y dorado a imita-
cion de las demds imdgenes para el trono del Santisimo.

En cuya forma estoy convenido y ajustado con los dichos diputados en la dicha Ilustre
Hermandad en dorar el referido retablo en el enunciado precio de doce mil reales de vellén
que me han de pagar y satisfacer en esta forma: cuatro mil reales de vellon luego que esté
dorada la tercia parte de dicho retablo; otros cuatro mil reales, finalizada que sea la otra
tercera parte; y los tiltimos cuatro mil reales finalizada totalmente dicha obra. Y me obligo a
guardar, cumplir y ejecutar las nominadas condiciones y demds que por esta escritura queda
a mi cargo sin faltar en cosa alguna ni dar lugar a pleitos ni disensiones, porque consiento
no haciéndolo asi, que se me pueda ejecutar y por las costas que causaren en virtud de esta
escritura y el juramento de quien fuere parte por dicha Ilustre Hermandad en que lo difiero
sin otra prueba de que lo recibo, para lo cual obligo mi persona y bienes habidos y por haber
= Y nos, los dichos don Lucas de la Maza, don Juan Pardo Santillana, don Manuel Gon-
zdlez Rasilla, don Juan Macholanderas, y don José Rodriguez Cossto, como tales diputados,
habiendo visto y oido y entendido esta escritura, declaramos estar asi convenidos y ajustados
con el dicho don Francisco, mediante lo cual la aceptamos en todo y por todo, segiin y cémo en
ella se contiene, y nos obligamos en necesidad de dicha Ilustre Hermandad a entregar y satis-
Jacer al citado maestro los enunciados doce mil reales de vellén, importe total de dicha obra,
por los tercios de ella, segiin queda referido, porque consentimos no cumpliendo con dichas
pagas, que se les pueda ejecutar y por las costas que causaren bajo de la dicha via expuesta y
definicidn de precio. A todo lo cual obligamos sus bienes y rentas habidos y por haber, y am-
bas partes por mi y en el dicho negocio, damos poder a las justicias que de cada una deban
conocer ante quien esta carta pareciere para que por todo remedio y rigor de Derecho y via
explicativa; y como por sentencia pasada en cosa juzgada compelan y apremien a cada parte
al cumplimiento y paga de lo que dichos nos, y renunciamos las leyes y derechos de la defensa
y favor de cada una y la que probibe la general renunciacidn y consentimos de esta escritura
se saquen y den cuales quiera traslados autorizados libremente. Fecha la carta en Sevilla en
primero de septiembre de mil setecientos y setenta y ocho afios y los otorgantes lo firmaron de
sus nombres en este Registro el que queda en el oficio que usé don Luis de Palacios, escribano
piiblico que fue de niimero de esta ciudad en el que estd nombrado don Lorenzo de Palacios
y doy fe que conozco a los dichos diputados, quienes se satisfacen del conocimiento del citado
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don Francisco José de Morales, siento testigos del otorgamiento don Juan Bautista de Palacios,
procurador de niimero de la Real Audiencia de esta ciudad de Sevilla, don Luis de Palacios y
don Juan de Palacios, vecinos de esta ciudad.
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