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RESUMO: As Figuracids de Luis Seoane son unha obra de cardcter hibrido, en que se acada o mdis alto grao
de fusién entre o elemento literario e o elemento pldstico. O vinculo entre estes dous dmbitos artisticos
conférmase como unha constante na totalidade da obra do autor, encontrindose no conxunto do seu
traballo multiples casos de paralelismos temdticos e motivos similares ou idénticos. Asi, as Figuracids
encddranse como unha actividade creativa coherente tanto coa concepcién interartistica defendida por

Seoane, como co seu universo creativo.
PALABRAS CLAVE: Figuracids, Luis Seoane, hibridismo, literatura, pldstica

ABSTRACT: Figuracids by Luis Seoane is a hybrid work that achieves the highest possible degree of fusion
between the literary and the plastic arts. The link between these artistic areas is a constant in this author’s
body of work, existing within his multiple works sets having thematic parallelisms and similar or identical
motifs. In this way, Figuraciés falls within the framework of coherent creative activity with both its

interartistic conception as defended by Seoane, as well as Seoane’s creative universe.

KEYWORDS: Figuracids, Luis Seoane, hybridism, literature, plastic arts

Mal se pode nembrar nesta hora

en que a ciudd-domingo tan diario

non deixa escapatoria pra que os mortos amosen
i a stia presencia esbanque o tempo

1979 / LUGO

Uxio Novoneyra, Elexia perdida a Luis Seoane, fragmento

0. INTRODUCION

No periodo comprendido entre as tltimas décadas do século XX e a actualidade, ¢ salientdbel o feito
de que a actitude creativa cara a hibridacién interartistica se convertese en omnipresente. Destacando neste
sentido, a actitude e a obra de certos creadores contempordneos que, de maneira diversa e no dmbito do
literario e do pldstico, tenden ao desdobramento, como Clarice Lispector, Reimundo Patifio, Henry

Michaux, Mdrio Cesariny e o propio Luis Seoane; ou, tamén, que tenden 4 sintese como, Uxio Novoneyra

ou Jackson Pollock (Martinez Pereiro, 2010: 24).
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Neste breve estudo propémonos analizar de xeito sintético a obra Figuracids, pertencente ao artista
Luis Seoane, co obxectivo fundamental de demostrar o seu cardcter hibrido asi como, amosar a
complementariedade ¢ integracién plena da parte textual e da parte pldstica que conforma cada ‘“figuracién’.
Para podermos conseguir estes propdsitos, presentaremos a grandes trazos a concepcién artistica do autor —
en especial, naquilo que se refire ao vinculo interartistico— e ofreceremos unha panordmica xeral da estreita
relacién existente entre o elemento escritural e o elemento pléstico na sGa obra. Posibilitando asi, unha
visién de conxunto que facilitard o asentamento da explicacién do caricter hibrido das Figuracids e que

axudard a expor as debidas conclusidns.

1. A CONCEPCION ARTISTICA DE SEOANE E O PANORAMA XERAL DA RELACION ENTRE O

ELEMENTO PLASTICO E O ELEMENTO LITERARIO NA SUA OBRA

O prestixio e o valor polo que é reconecido Seoane, en especial, na Galiza e na Arxentina, vén
determinado pola pluralidade e riqueza do seu quefacer artistico. A complexidade que supén a figura deste
multifacetado artista e o seu proteiforme traballo creativo débese 4 diversidade de funciéns e actitudes por el
desenvolvidas: poeta, narrador, dramaturgo, ensaista, editor, ilustrador, gravador, pintor, debuxante,
muralista, desefador e xornalista ou home de radio; isto é, case o todo posibel, nos dmbitos do tedrico e do

préctico, do pldstico e do literario e, finalmente, do creativo e do interventivo.

Con todo, esa complexidade sintetizase en sinxeleza, a través do estabelecemento de multiples
conexibns interartisticas e da insistencia en diferentes motivos, para converxer nun ideal determinado,
difundido mediante a actividade artistica. Deste xeito, Seoane coadxuva 4 interrelacién dos diferentes
xéneros artisticos que cultiva, nunha especie de experimentacién en que, nun certo modo, estabelece un
vinculo de conexidn entre eles. Este feito relacidnase coa concepcién unitaria do traballo do artista que el
defende, ainda que esa arte se diversifique en diferentes modos e xéneros. Ao mesmo tempo, esa unificacién
do traballo creativo reflicte a propia personalidade do artista, tal o expresa o propio autor, no texto

“Ilustracién del libro, el libro y mis ilustraciones”, pertencente ao seu libro Arte mural. La ilustracion (1974):

El artista es siempre uno, y, su arte resulta indivisible aunque su trabajo se diversifique en géneros distintos.
El artista ademds no se detiene jamds en sus bisquedas ni en sus encuentros. Trabajando constantemente los
encuentros promueven su curiosidad, y, en la prictica de su oficio, encuentra a veces soluciones que buscaba
y otras surgen inesperadamente, aprovechdndolas para nuevas experiencias. Cuando un artista cree haber
encontrado su propio lenguaje se detiene, y, en cada nueva obra que realiza, comienza la mds apasionante
aventura del arte, la que resulta de ahondar ese lenguaje y en el mundo temdtico escogido, pues sabe que no

hay mejoras ni progresos en su mundo, que este resulta ser como él es (Seoane, 1996: s/p).
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Alén da concepcién unitaria do traballo do artista, este autor concibe as diferentes manifestaciéns
artisticas fundamentdndose na presenza dalgin vinculo de relacién entre elas, como percibimos cando
afirma no texto agora referido que “las artes siempre han tenido de alguna manera relacién entre ellas, y los
artistas se deben tanto a la naturaleza que les rodea, como a los logros del ingenio humano que
permanentemente influyen en éI” (Seoane, 1974: s/p). Neste sentido, explica, a respecto do seu traballo
artistico, a influencia mutua entre os diferentes xéneros que cultiva, 4 vez que considera esa influencia como
habitual e produtiva dentro do panorama artistico de moitos outros autores. A existencia de permeabilidade
entre os diferentes xéneros cultivados por un creador débese a que as diferentes manifestaciéns artisticas que
produce constitien unha unica realidade creativa, a do propio autor, cunha concepcién e uns principios

comuns a respecto da arte e en relacién coa sta personalidade.

Por tanto, a pluralidade artistica de Seoane converte, de maneira paradoxal, a complexidade do
conxunto da stia complexa obra en (aparente) simplicidade, a pesar de constatarse unha clara influencia e
facerse evidente o estreito vinculo existente nas diferentes actividades creativas en que se move. As palabras
do propio artista, no ensaio titulado “Anotaciéns sobre a creacién artistica’ (integrado no nimero 2 da

publicacién Pintura actual en Galicia, no ano 1951), corroboran esta idea:

penso que na obra dun artista, un cadro, unha escultura, un debuxo, significan nada ou pouco; o

7

importante ¢ a totalidade desa obra, que é a que nos di da estructura mental do autor. As busquedas
puramente formais dun artista pédense atopar nunha das sdas obras; mais a intensidade destas, o s6
dramatismo de propolas, hase atopar mdis claramente en toda ela, asi como tamén na sda relacién coa

inquedanza do mundo, do home, que o arrodean (Seoane, 1994: 34-35).

Inclusive, Seoane consegue dar un paso mdis e avoga pola integracién das artes, co fin de tornar a arte
en si mesma, o cal defende no seu estudo “Acerca da integracién das artes” (publicado en 1962 na revista da
Universidad de Buenos Aires). Esta aposta pola integracién artistica refirese case exclusivamente ao
muralismo, e 4 necesidade do traballo conxunto dos arquitectos e enxefieiros cos pintores e escultores —xa
no momento de elaboracién do proxecto—, para asi integrar de xeito dptimo os murais e, por extensién, a
arte, na propia arquitectura do edificio —-formando parte activa dela—; o cal consegue de xeito exemplar co
traballo que leva a cabo cos arquitectos Macedonio Oscar Ruiz e Mario Roberto Alvarez na realizacién do
extraordinario mural Nacimiento del teatro argentino (1957). Ainda asi, Seoane practica a integracién
artistica tamén no xénero teatral, isto é, estabelece nas obras de teatro diferentes alusidns, paralelismos e
correspondencias con outras artes, en concreto, coa danza, a musica ou até a pintura, cun fin clara e

significativamente enriquecedor.
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A respecto do vinculo entre o elemento plistico e o elemento literario no panorama creativo do autor,
ao revisarmos o conxunto da sda obra, observamos que se consegue unha estreita relacién entre os dous

dmbitos, principalmente co tratamento e a iteracién de temdticas e motivos similares ou inclusive iguais.

No nivel das correspondencias e por s6 referir a primeira de ddas mostras relacionadas —
fundamentalmente, pola stia impronta identitaria— e paradigmadticas, a Idade Media resulta unha constante
comun entre a sta producién pldstica e literaria, reflectindo diferentes personaxes e circunstancias da época:
por exemplo, encontramos no dmbito pldstico personaxes recofiecidos da historia medieval galega como
Maria Pita, Marfa Balteira, Pedro Madruga e o bispo de Tui, e no dmbito literario, especificamente na poesia
coa obra Na brétema, Sant-Iago (1956), alén da reaparicién dalgunha destas figuras, aparece Dona Sancha, o
mestre Mateo, Dona Urraca, o bispo Xelmirez etcetera. O medievo, alén de se corresponder coa
temporalidade en que se contextualizan, en sentido lato, os poemas desta obra, tamén se estabelece como
momento histdrico dos relatos do libro Tres hojas de ruda y un ajo verde. O las narraciones de un vagabundo
(1948), do que parte a peza teatral A soldadeira (1957). Na carpeta de xilografias Imdgenes de Galicia (1978)
reprodicese un variado elenco de figuras propias do periodo medieval, desfilando moitas delas nas obras
literarias que acabamos de mencionar: mendigos, cabaleiros, fidalgos, soldadeiras, peregrinos, xograres,
frades, campesifios... Neste dlbum, Seoane dedica, expresamente, cinco xilografias 4s revoltas irmandifas, 4
stia vez, mostra o seu interese por este suceso histérico na obra teatral A soldadeira e nalgtn texto que emite

na audicién radial Galicia emigrante, como “Os irmandifios” ¢ “Importancia do pobo dentro da historia”.

Como un segundo exemplo, poderfamos lembrar aqui que, en menor medida que o periodo
medieval, o mundo celta e castrexo supén unha etapa de grande interese para o noso artista. Percibese sobre
todo, nalgunha das obras pldsticas, diferentes formas tomadas das tradiciéns célticas e/ou da civilizacién
castrexa. A stia vez, nalglins poemas, menciénanse esas formas pertencentes 4s referidas culturas, ao tempo
que se describen os adornos propios —torques, diademas...— que portan diferentes personaxes, ou a arte da
ouriveria e da cerdmica, como percibimos nos poemas “A Medamus” ou “A diadema de Ribadeo” da obra
As cicatrices (1959): neles cita diferentes personaxes celtas e celtizantes, habitualmente filcrados pola fantasia

ou produto da sta imaxinacién, como Medamus, Sigfrido, Burgunda, Krimilda...

En xeral e no dmbito en que nos estamos a mover, na arte de Seoane predomina a tendencia
figurativa, pois abundan, tanto no seu traballo artistico como na sta escrita, as obras que se centran no ser
humano, quer colectiva, quer individualmente. Este enfoque vai ligado 4 representacién da humanidade
arredor da temdtica cotid e das problemdticas padecidas por ela. Deste xeito, percibimos motivos idénticos
nas dudas vertentes sinaladas: salienta o tratamento da figura da meiga tola descrita nos poemas “Un ollo
s0i0” (Fardel de esiliado, 1952), ou “Aquelas vella e os corvos” (A maior abondamento, 1972), e tamén
representada na pintura Meiga, touca e lia (1977); ou do vello, por exemplo na pintura O vello do pdxaro

(1950), nos poemas “A fonte” (Na brétema Sant-lago) ou “Volta do vello emigrante” (Fardel de esiliado),
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sendo tamén un dos personaxes que se encontra na obra teatral A soldadeira. A muller e o home aparecen
realizando diferentes tarefas vinculadas co traballo do mar e sobre todo co do campo. Dentro desta
representacion repetidamente tematizada ad hoc, encontramos tres mozas enchendo as sellas na fonte, no
poema “A fonte” (Na brétema, Sant-Iago), e, a0 mesmo tempo, observamos, no gravado Mulleres con sella
(1930), duas rapazas portdindoas; 0 mesmo ocorre coa muller muxindo as vacas ou levdndoas a pastar, no

poema “A moza e o pelegrin” e nas pinturas Pastando as vacas (1954) e Muxindo a vaca (1953).

Seguindo esta lifa de tematizados paralelismos interartisticos, mdis unha mostra ben significativa da
estreita relacién entre a pldstica e a literatura, observdmola no tratamento temdtico, paralelo e idéntico,
arredor de semellantes motivos e da descricién dos mesmos labores, entre o poema “O pintor esiliado”
(Fardel de esiliado) e as obras pictéricas Debullando patacas (1950), As mazds (1959), Cortando a herba
(1954) ou o mural La siega (1958-1959), A malla (1954) etcetera. Ainda outro asunto repetido que
poderfamos lembrar, serfa o que se refire a0 mundo do circo e do especticulo, reflectido na composicién “O
tapiz’ (Na brétema, Sant-lago) e mencionado no conto “El encantador de la plazuela de las barbaras” ( Z7es
hojas de ruda y un ajo verde. O las narraciones de un vagabundo) —no momento da presentacion do
encantador e adivifio protagonista—, e na excelente obra gréfica titulada Seze estampas de circo (1974), no
debuxo O contorsionista (1953), ou no xa referido mural Nacimiento del teatro argentino do teatro bonarense

General San Martin.

Alén disto, a problemdtica das inxustizas sociais conférmase como outra constante. En concreto, o
referido ao padecemento do ser humano como consecuencia de experiencias traumdticas e violentas
ocasionadas pola Guerra Civil e a represién franquista, 4 vez que, nunha certa continuidade paralela, en

torno ao sufrimento causado pola emigracién e o exilio.

Comezando polo primeiro destas tematizacidns, perfilase na literatura unha devastadora critica a estes
sucesos mediante poemas do tipo de “Consinias” (As cicatrices, 1959) e “Cabo” (Na brétema, Sant-Ilago),
mentres que, no dmbito da pléstica, plasma estes mesmos acontecementos, de xeito significativo, no dlbum
Trece estampas de la traicion (1937), nalgiin debuxo dos integrados na serie La represion (1965) ou,

especialmente, na pintura O proceso de Burgos (1971).

Xa a respecto da emigracién e do exilio, esta temdtica consolidase como a grande preocupacién do
autor. Ben ¢ sabido que isto vén motivado pola sta vivencia persoal no exilio, pola forte solidariedade e
humanidade que o caracteriza, e pola denuncia constante contra as inxustizas que manifesta en moitas das
stias creaciéns. Por un lado, ocupandonos do espazo da literatura, a denuncia da emigracién lévao a escribir
o apuntamento teatral Esquema de farsa (publicado no ano 1957, no numero 31 da revista Galicia
emigrante). Para esta proposta escénica parte do acto do “Dia del emigrante gallego”, celebrado na cidade da

Corufia o dia 12 de outubro do ano 1956, e do folleto repartido para festexalo; desta forma, sinala o
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enorme descofiecemento da problemitica real dos emigrantes, denunciando a hipocrisia desta celebracién e
criticando a terxiversada imaxe que se achega da emigracién por parte da dirixente oligarquia franquista. Ao
mesmo tempo, a sia empresa xornalistica Galicia emigrante (escrita e radiada), desenvolvida na cidade de
Buenos Aires, estd concebida para dar cabida 4 expresién e pensamento dunha temdtica ligada 4 emigracién
galega, en que o motor fundamental ¢ a revivificadora conexién coa cultura de Galiza. Asemade, o tema do
exilio e da emigracién predomina e salienta, de forma contundente, no campo poético, en concreto, na
totalidade da obra Fardel de esiliado, nalgins poemas incluidos en As Cicatrices —por exemplo, en
“Adicatoria” e “Galicia, un xigantesco barco”...— e noutros de A maior abondamento —como os textos “O

home que marcha”, “Outro canto 6s emigrantes”, “Basalo Gémez, vive nun cano”, entre outros.

Por outro lado, no espazo da pléstica, mostran este asunto, por exemplo, as pinturas Emigrantes
(1952), Emigrante (1963) e Emigrante agardando (1967). Estas produciéns do dmbito pldstico, son tres
exemplos modelares con que o artista individualiza este drama, mais ainda poderfamos citar outras
realizaciéns. Tal ¢ o caso dos debuxos que ilustran a obra poética Fardel de esiliado, en que observamos
figuras humanas pensativas —probalmente, en alusién 4 preocupacién polo incerto futuro— na cuberta dun
barco, cuxo destino se corresponde coa emigracién ou co exilio. Tamén algin debuxo do dlbum Paradojas
de la torre de marfil (1952), por exemplo, o que representa un grupo de mulleres na varanda do barco en
actitude aparentemente reflexiva, o cal se compén da lenda “Emigrantes. Co seu mundo a outra parte”. A
sta vez, continuando co tratamento coincidente con esas ilustracidns, o autor crea algins debuxos
independentes e sen titular, datados entre os anos 1952 e 1953, nos cales se observa: nun, unha parella de
emigrantes de pé no interior dun barco; noutro deles, dous emigrantes pensando; noutro dos debuxos, mdis
unha parella de homes na cuberta do barco... Cabe mencionar, alids, ainda certas creacidns pldsticas, neste
caso incluidas na obra Ramallos, caracolas e outros dibuxos (1975), en que se expén a idea de miseria e
cansazo das persoas que emigran: asi, o debuxo cuxa lenda comeza "Son un home que marcha..." ou o de
dous homes durmidos nun banco, acompanado do texto “Nunha estacién ou nun parque en Basilea”. Por
tltimo, para non nos exceder demasiado nesta enumeracién de posibeis correspondencias, referirémonos a
algunha mostra do dlbum Carantonias e outros debuxos (1977): tal é o caso da imaxe que reflicte un grupo de
catro emigrantes a conversar, que vai acompafada da lenda “Falando en voz baixa. Emigrantes. Estannos

vendendo ao estranxeiro. Somos as divisas de que falan...”.

Sen abandonarmos o tratamento desta temdtica na obra pléstica do pluriapto artista, o muralismo de
Seoane, singularizado pola temdtica propiamente galega, responde 4 sta especial contribucién e
preocupacién pola sta terra natal desde o exilio, tal e como explica nas seguintes lifias, extraidas do artigo

«Sobre a mina achega 4 arte mural», publicada na revista Grial en 1974:
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Alguén se preguntaba, hai pouco, que fan os emigrantes. Pois ben, aparentemente nada, como non sexa
loitar contra a emigracién, os primeiros nesta loita, sen que ninguén os escoite, e espallar Galicia polo
mundo do xeito que poden. E o que fixen eu como pintor, e antes Colmeiro, Maruxa Mallo, tamén en Bos

Aires, cos temas dos murais (Braxe & Seoane, 1996: 415).

Unha figura do imaxinario popular galego pola que Seoane sente unha especial predileccién ¢ o cego.
En varios dos seus ensaios sobre os escritores Castelao e Valle-Incldn, destaca a stia admiracién polos
invidentes reflectidos por estes autores nas stas creaciéns. E asi que, na obra pldstica Homenaxe a Castelao
(1975) e na ensaista Castelao artista (1969), dedicadas a ese artista, inclinase pola figura do cego como
elemento mdis representativo para realizar a lembranza e reconecemento ao intelectual rianxeiro. Con todo,
Seoane reflicte a imaxe do invidente noutras producidns, por exemplo, na peza A soldadeira, sendo un dos
personaxes do drama, e no 6leo Cartel de cego (1970). Retomando a monografia Castelao artista, a seguir
recollemos un fragmento moi ilustrativo, onde Seoane describe a figura dos cegos, ponéndoa en valor na

obra de Castelao:

A stia doenza 4 vista, cuasi cegueira, foi cecdis 0 motivo mais importante de simpatia pro tema dos cegos. Si
alguén quer atopar en cualquer logar galego un persoaxe popular que a0 mesmo tempo as xentes queiran e
respeten, na medida que o persoaxe se faga respetar, topard ao seguro un cego. O mesmo cego que nas boas
épocas do ano bétase a percorrer os caminos que levan aos adros das eirexas nas festas e ds beiras das
romarfas acompanado do can e de lazarillo, levando ao lombo o violin que substitue nestes tempos 4
zanfona. Valle Incldn, en pdxinas inmorrentes, fixonos varios retratos de cegos, e Castelao, que tifia por eles
unha tenrura especial, deixounos tenras estampas que 4s vegadas, polo seu realismo e pola gracia human dos
persoaxes, lémbranos algis e outros cegos de pintores flamengos. A estes de Castelao, cuasi os acompafian
os outros mendicantes da abondosa corte dos milagres galega, que constitiien os tolos, os tullidos e os
vagabundos, botados éstes derradeiros a percorrer mendicando todolos camifios do pais galego (Seoane,

1969: 37).

De termos en conta algiin dos principais aspectos globais que caracterizan a arte de Seoane, salienta
como elemento partillado entre estes dous dmbitos —da literatura e da plastica—, o sentido popular e a
primacia da fantasia e da imaxinacién, que se aprecian na totalidade das creativas produciéns mencionadas
como exemplo para ilustrar a relacién interartistica que acabamos de desenvolver. Se nos detemos, por s6
referir unha mostra, no vinculo entre o muralismo e o teatro, podemos mencionar, entre outras
coincidencias, a fusién dos elementos antigos e tradicionais cos recursos e elementos técnicos mdis
modernos e novidosos, procurando os maiores efectos visuais e estéticos cun minimo de medios, mais
privilexiando a imaxinacién, o fantdstico e o sensibel, mais predominando, en xeral, o cardcter popular e

colorido.
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En fin, a pesar de que se poderian achegar multiples e diversas mostras para constatarmos a estreita
conexion —especialmente no que di respecto a unha tematizacién de motivos coincidentes— entre a obra
pldstica e a obra literaria no panorama creativo de Seoane, consideramos esta demostracién, que se serve de
algiins exempla paradigmiticos, suficiente para extraermos unha panordmica xeral do forte vinculo existente.
Para finalizarmos esta sintética mostra, reiteramos a idea de pluralidade artistica de Seoane, inserida nunha
dificultosa concepcién da reducién do moi complexo 4 maior simplicidade creativa posibel, debida ds
conexi6ns interartisticas que, en palabras de Domingo Garcia-Sabell, conforman unha arte “pechada, unha
arte envolveita arredor duns cantos temas expresados nunha clave constante, invariable e reiterada. Aqui estd

a sda fartura” (1989: 22).

2. AS FIGURACIOS COMO CREACION HIBRIDA

Antes de profundarmos no cardcter hibrido das Figuracids, acrecentaremos un breve e dobre inciso
explicativo que facilite a comprensién e o seguimento deste estudo: por un lado, canto o titulo da obra,
como se pode percibir, mantemos fielmente a escrita do autor, co plural na forma dialectal propia; por outro
lado, unha segunda observacién a respecto da utilizacién da designacién ‘Figuracids', en cursiva, para
referirnos 4 obra no seu conxunto, mentres que, ‘figuracion’ ou ‘ Figuracids —dependendo de si se trata de
unha ou varias e, mantendo tamén a forma dialectal— para aludir a un texto coa imaxe correspondente sobre

unha personaxe determinada ou a un grupo concreto, sen referirnos ao conxunto da obra.

Dun modo xeral, as Figuracids correspéndense cunha serie de textos acompanados de desefos
retratisticos —un conxunto que abrangue unhas 286 creacidons—, publicados na edicién dominical do xornal
corunés La Voz de Galicia, entre os anos 1971 e 1977. En cada ‘figuracién’ o autor achega unha informacién
determinada, dunha personaxe cofiecida que destaca nun dmbito artistico concreto, acompafiando o texto
dun retrato desefiado desa persoa, ou sexa, la plasma no plano plastico e caricaturizaa ao resaltar un trazo
concreto e singular da sta personalidade —fisica e moral— ou do seu labor creativo, tanto no debuxo como
no texto. Mentres que as personaxes arxentinas e internacionais plasmadas eran retratadas por Seoane
servindose da retransmisiéon do programa da televisién portefia ‘Almorzando con Mirta Legrand’, o
conxunto das ‘Figuracids de personaxes galegas ou retratadas na Galiza foron elaboradas en vivo e en
directo. Deste xeito, 0 noso artista produce unha actividade interartistica que lle permite fusionar os dous

grandes espazos transitivos en que se insire o conxunto do seu traballo.

As Figuracids foron recompiladas en duas ediciéns distintas; a primeira sae do prelo da man de Lino
Braxe e Xavier Seoane no ano 1990 e, catro anos mdis tarde, publicanse de novo, mais nunha edicién mdis

completa de La Voz de Galicia. Debido ao desacordo existente entre ambas edicidns, tentamos estabelecer
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datos xerais cuxo obxectivo asentarfa un posibel consenso entre ambas, naquilo que se refire 4s datas de
publicacién —as cales indicamos seguindo este criterio— e 4 cantidade de ‘Figuracids', de tal maneira que o

seu conxunto oscilaria entre as 274 e as 286 figuras visadas.

Asi, partindo de obras que, por unha integracién similar do debuxo e da escrita, consideramos como
‘antecedentes’ das Figuracids, en especial, Testimonio de vista (1952) e Retratos Furtivos (1968) —ainda que
non unicamente—, Seoane proxecta, con esta modalidade creativa hibrida, un amplo elenco de retratos,
figurados e letrados, dos seus contempordneos. Podemos afirmar, en consecuencia, que este retrato postie
unha dobre vertente: a do retrato gréfico e a do retrato literario. Alén disto, percibese unha estreita relacion
entre os retratos e a totalidade da obra pléstica de Seoane, polo predominio do tratamento do perfil
humanista e pola forte preocupacién que o autor postie cara o ser humano e cara a sociedade en que vive.
En relacién con este aspecto, a designacién do conxunto desta actividade creativa como ‘figuracién’, vén
determinada tamén polo feito de consistir na presentacion e tratamento dunha ‘figura’ concreta, isto ¢,
dunha persoa de certo recofiecemento nun dmbito especifico, tamén mediante a figuracién que representa

cada retrato, seguindo sempre a dobre vertente pléstico-escritural a que nos acabamos de referir.

Antes de explicarmos de xeito mdis detallado estas realizaciéns compdsitas, sinalaremos que o noso
propdsito fundamental consiste en delimitalas estabelecendo as minimas divisiéns posibeis entre a imaxe e o
texto, co fin de abordar esta obra desde a perspectiva da stia impronta hibrida. Porén, vémonos na obriga de
realizar unha pequena divisién nos seguintes pardgrafos para abordar e describir o retrato gréfico e o texto,
mais, iso si, co obxectivo fundamental de posteriormente converxer nun udnico punto: demostrar a
complementariedade e a retroalimentacién entre o visual e o textual, anulando a “tension entre fonction

narrative et fonction monstrative” (Kaenel & Kunz, 2013: 7).

Pois ben, para iniciar esta descricién mdis pormenorizada, especificaremos que o nucleo das
Figuraciés estd constituido sempre por un dnico individuo, con dias excepcidns grupais: a destinada a
mostrar o movemento hippy, titulada “Hair (pelo)”, a través dun grupo de dous rapaces e unha rapaza, e a
que trata o colectivo da “Escola n° 43 Galicia” de Montevideo. A sta vez, abunda o tratamento do sexo
masculino fronte unha minoria feminina —de entre as 274 e as 286 ‘ Figuracids de que antes falamos, vinte
dedicanse a mulleres, na edicién de Lino Braxe e Xavier Seoane, e trinta e sete, na realizada por La Voz de
Galicia. Atribuimos a escasa presenza feminina ao reflexo por parte do autor da sociedade do momento, en
que predominan e se impofien numericamente os homes nos diferentes dmbitos das actividades sociais de
certo recoiiecemento; descartando e rexeitando, en l6xica consecuencia, a posibilidade dunha inclinacién
intencional do autor cara a calquera tipo de discriminacién ou minorizacién, pois, a contrario, no conxunto
da sta obra pldstica e literaria, Seoane mdstrase claramente comprometido coa muller e coa problemdtica

social a que esta se ve sometida.
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A tiraxe de ‘Figuracids publicadas, tanto a nivel da imaxe como do texto, caracterizanse por unha
representacion espontdnea que manifesta os trazos mdis expresivos, co unico propésito de plasmar a esencia
da personaxe recreada. A pesar de que postia maior grao de espontancidade o esbozo previo, o debuxo
definitivo tamén sintetiza trazos préximos 4 improvisacién, xa que, a lifia debuxada mostra axilidade e
soltura, mediante un trazado en que, de maneira paradoxal, se mestura contida firmeza e desatada liberdade.
As lifias dos retratos tanto poden ser grosas como finas, 4s veces, sobrepofiéndose unha lifia noutra, para
reforzar o trazado e a presenza do sombreado, sendo a entidade da mancha grafica minima ou case nula. A
sta vez, o fondo en que se insiren os retratos fica, por norma xeral, en branco. En xeral, as figuras debuxadas
singularizanse pola expresividade, pois non son debuxos estdticos nin rixidos, posuindo diferentes trazos que

suxiren vivas expresions faciais e expresivos movementos no conxunto do corpo retratado.

Pasando 4 seccién textual das Figuracids, esta parte literaria caracterizase por unha extensién breve
que, abrangue entre dez e trinta linas —como minimo e como mdximo. O texto desenvélvese nun inmediato
estilo sinxelo e directo, de fdcil comprensién e carecendo de todo tipo de elementos lingiiisticos e literarios
considerados unicamente ‘decorativos’, que poidan dificultar a funcién comunicativa mdis directa posibel
pretendida por Seoane; inclusive, atrevémonos a afirmar que o estilo empregado roza o coloquial —no
sentido positivo da palabra—, co obxectivo ultimo de aproximarse e de chegar o méximo posibel aos lectores
e, en xeral a0 comun da sociedade. Desta forma, o texto glosa nunhas lifias o previamente transmitido desde
o plano visual pola imaxe, informando sobre a personalidade da personaxe mediante diferentes aspectos
biogréificos e creativos. A informacién transmitida envélvese, 4 sa vez e como era de esperar nun artista
engaxado como el, cos pensamentos, opiniéns e perspectiva ideoldxica de Seoane. Asi, observamos como
simpatiza mdis cunhas personaxes que con outras, o que non impide que os contidos expresados sexan
documentados, producindo unha informacién orientadora de gran interese factual e non menor perspicacia

psicoléxica.

En xeral, o conxunto dos textos das Figuracids carecen de estrutura fixa ou de partes claramente
diferenciais, xa que o uso das palabras da escrita, ao igual que acontece no debuxo, se somete ao principio
de liberdade total, obedecendo ao ditado da procura de médxima expresividade e de extrema clareza. O autor
expresa unha informacién e unhas opiniéns sen subordinarse a unhas normas especificas, sen ningin tipo de
prexuizo. Cada personaxe ¢ diferente e, por tanto, a maneira en que Seoane trata a cada unha delas tamén
resulta Unica, salientando os trazos que valora mdis interesantes ou caracteristicos. Desta maneira, a
presentacién das distintas personaxes lévase a cabo de diferentes modos e tanto se integra especifica e
ordenadamente ao inicio do texto, como se conforma ao final ou no seu conxunto sen precisarse e,
normalmente, partindo dalgunha anécdota ou acontecemento biogrifico ou creativo determinado e

indicialmente significativo.
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Alén destes dous modos de situar 4s figuras tratadas no contexto social e cultural, como sinalamos
antes, existen varios aspectos salientados, tratados en cada ocasién de diversos modos: desde a critica ou
exaltacion de aspectos morais, 4 descricién do traballo ou dos elementos creativos, mencionados e
explicados de forma exhaustiva, dunha obra ou dun labor concretos, ou mediante unha panordmica xeral,
chegando até diferentes acontecementos ou circunstancias, considerados positivos ou negativos, polos que a
personaxe debe de pasar 4 Historia, sendo recordada, honrada ou rexeitada consensualmente —ou, cando
menos, esa é a intencién— polo conxunto da sociedade. Neste sentido, Seoane introduce elementos
enriquecedores de carcter anecddtico, ligados a un cardcter humoristico e caricaturesco e 4 presenza da
ironfa. Por exemplo, insire diferentes anécdotas relacionadas con encontros do propio Seoane cos diversos

protagonistas das Figuracids, producindose a maior parte desas xuntanzas en Buenos Aires.

Asi, este artista parte das anécdotas co obxectivo de analizar os feitos e a personalidade das figuras
representadas, conectdndoas co obxectivo de analizar os seus feitos e a sta personalidade, na secuencia,
habitualmente, da introducién de xuizos de valor, mais non de maneira excesiva ou desmesurada. Asemade,
complementa o tratamento deses persoeiros, mediante a mencion de citas literais pronunciadas por eles ou
recollidas da stia producién creativa, asi como a través da introducién e tratamento doutras persoas —
normalmente recofiecidas— que, dalgunha maneira, Seoane vincula coa personaxe, ou simplemente
aproveita para estabelecer unha referencia a ela. Un exemplo significativo desta interrelacién entre diferentes
persoas recofiecidas no espazo cultural, apréciase no texto da ‘figuracién’ de Julio Cortdzar, pois trizase unha
ponte con diversos autores: Giiiraldez, Borges, Girondo, Girri, Vargas Llosa, Fuentes, Carpentier o Garcia

Mirquez.

A respecto do que acabamos de indicar, percibimos diferentes formas de tratar as personaxes, en
estreita conexién coas temdticas presentes nas Figuracids —que presentaremos madis adiante. En xeral, os
distintos tratamentos poden agruparse en tres bloques: o do recofiecemento e o da admiracién ligados 4
loanza ou 4 paixén, o da informacién de tendencia mdis neutral ou indiferente e, por dltimo, o da critica

directa ou irdnica.

Constatamos a nosa xa previa e evidente conviccién do cardcter produtivamente hibrido desta obra,
que se debe aos principios fundamentais de complementariedade e integracién interartistica, acadando un
nivel médximo de fusién potencialmente reduplicadora entre o elemento pldstico e o elemento literario. A
propia concepcidén creativa da ‘figuracién’ concibese desde ese cardcter compdsito: son necesarias as dudas
seccidns, a escrita e a debuxada, para cumprir os obxectivos pretendidos por este autor de dupla obediencia
pldstico-literaria. Pois, a funcién comunicativa acddase de forma plena, ao singularizar as diferentes persoas
fusionando e interaxindo entre os dous planos artisticos. Por un lado ¢ nun primeiro momento, desde o
plano visual, preséntasenos unha personaxe determinada, a modo de visualizacién dunha fotografia

interpretativa e caracterizadora; deste xeito, transmitense e fixanse no ‘espectador-lector’ —neste caso
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espectador— unhas ideas xerais que a imaxe desa persoa suxire, facilitando a asociacién de informacién e
podendo intuir os aspectos positivos ou negativos que logo se van a comunicar na seccién literaria. Por
outro lado, mediante o nivel textual, sitdase a figura no seu contexto e inférmase ao ‘espectador-lector’ —
neste caso lector— dos aspectos que caracterizan a esa personaxe de forma mdis detallada e/ou
complementaria, para, deste xeito, obter unha visién determinada arredor da sta personalidade ou da sta
creatividade. Estas duas seccidns, por tanto, configliranse como un proceso reciproco de retroalimentacién,
no sentido complementario de que, mutatis mutandis, mentres se produce a lectura da parte literaria ou a
visén da parte visual, o lector ou o espectador capta unha informacién que, 4 vez, fixa, volvendo 4 imaxe ou
4 informacién textual durante a lectura ou a observacién ou, en todo caso, unha vez finalizada unha ou a

outra.

Por via dalgunhas mostras, exemplificaremos a complementariedade e a fidelidade dialogal entre o
dmbito da pldstica e o dmbito da literatura, mediante un moi breve comentario puntual das sete ‘ Figuracids

das oito reproducidas, e que, re(a)sumindo 4 maneira de exempla, orientamos desde esta perspectiva.

Comezando por Vinicius de Moraes [fig. 1], Seoane reflicte a este brasileiro caricaturizado, tanto no
plano da imaxe como no plano do texto: o debuxo corrobora a informacién da sta ‘palinédica’ falta de
compromiso social e abandono dos seus ideais primeiros, e da denominacién de ‘avoa bébeda’ e mullereiro,
a través dunha “aparencia festiva”, cunha camisa estampada, o cabelo esaxeradamente cardado nos extremos
e os ollos brillantes que inclusive poderian facer referencia a un habitual estado de embriaguez. O forte
sentimento que se atriblen na seccién textual ao traballo musical de Atahualpa Yupanqui [fig. 2]
represéntase na imaxe mediante os ollos pechados do artista ao tocar a guitarra. A serenidade, proximidade e
bondade da figura de Isaac Diaz Pardo [fig. 3] complementa a explicacién textual da bonhomia
caracterizadora da sda personalidade. A defensa do pobo irlandés levada a cabo por Bernadette Devlin [fig.
4], sintetizada no texto, trézase no retrato coa postura firme e os brazos e as palmas das mans abertas, en
mostra de disposicién e entrega ao seu pobo. A crueldade protagonizada polo oficial do exército
estadounidense William Calley [fig. 5], nos asasinatos en Vietnam, represéntase na imaxe coa frialdade da
mirada baixo o uniforme militar, mdrcase o trazado dos beizos en relacidén coa explicacién que do texto se
achega do sorriso burlén no momento do xuizo. Na seccién visual da ‘figuracién’ Anxela Davis [fig. 6], con
cariz de tranquilidade e de firmeza nas stas conviccidns, estd esposada e acompafada de dous policias,
dando conta dos seus problemas coa xustiza, ocasionados polos actos de loita e reivindicacion dos seus ideais
e sintetizados no contido do texto. Por tltimo, a suxestién da amplitude e da capacidade creativas de Picasso
[fig. 7] e do seu compromiso social represéntase esencialmente no retrato mediante a abertura dos seus ollos
e a mirada profunda, as formas circulares do conxunto da face e das stias expresidns, simbolizando a

complexidade xenial e o cardcter perscrutador da stia aguda personalidade.
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En fin, a conexién interartistica desenvolvida por Seoane nas Figuracids acada tal grao de plenitude
que, inclusive, no texto da ‘figuracién’ dedicada a Otero Pedrayo [fig. 8], Seoane fai referencia ao retrato

realizado e a outras posibilidades de representar ao escritor:

Fixémoslle este dibuxo entén. Mais, deberfamolo representar ergueito nuns penedos de Trasalba, ou millor
nunhas rochas da costa galega, cara 6 atldntico, ollando o infinito, o porvir. Como o Chateaubriand que
tanto quere €l —nds nono queremos, pouco importa esto 6s seus ademiradores— da cofiecida estampa feita 6

xeito romantico (Seoane, 1990: 9).

A complementariedade determinase pola esixencia de ambas manifestaciéns artisticas para acadar os
propésitos pretendidos polo autor, isto é, as diias manifestaciéns necesitanse mutuamente. En certo modo, a
manifestacién pldstica, en xeral presenta limitaciéns en canto ao desenvolvemento dunha informacién
detallada que, no retrato con palabras, non estin presentes do mesmo xeito, debido 4 sia mdxima
posibilidade de desenvolvemento como medio comunicativo. Nesta lifia, o propio autor recofiece que
pretende “decir con verbas o que eu supofio que non podo expresar dabondo con lifias e cores” (Fundacién

Luis Seoane, 2010: 121).

Mais, a0 mesmo tempo, as manifestaciéns do dmbito pldstico enriquecen a literatura, acrecentdndolle
valor e facilitando a funcidén comunicativa, inmediata, e asociativa, mediatizada, do contido tratado. Por
tanto, as Figuracids compédnense de dous discursos diferentes que, ao se complementaren, provocan que o
conxunto da obra resulte dindmica e presente un maior atractivo, asi como unha superior expresividade e
alcance. En relacién con isto, lembremos que o feito de acompanar o texto de imaxes nos xornais e revistas ¢
habitual para potenciar a finalidade de asociacién e de interiorizacién do contido expresado e, de ai, a
adecuacién e o axeitamento desta modalidade retratistica hibrida para a sta publicacion, na altura, no
xornal corunés La Voz de Galicia. Asi, a interrelacién das dias expresiéns artisticas, favorece a funcién
diddctica que estes ‘neo’ ou ‘outrorretratos’ queren promover. A sta vez, a funcién comunicativa e a funcién
ideoléxica, abarcdbeis dentro do propésito pedagdxico e didéctico que preside a creacién de Seoane, 1évanse
a cabo complementando as diias manifestacions artisticas, pois as ddas favorecen a transmision 4 sociedade
duns valores e dunha forma concreta de ver o mundo. Asemade, por parte do autor, estas funciéns
sométense, nos dous planos artisticos, aos principios de liberdade e de harmonizacién, inserindose na
tendencia “em que a arte moderna, num movimento circular de revisio harmonizadora, se afina por fim

nesse principio fundador de libertagao” (Martinez Teixeiro, 2012: 158).

Seoane caricaturiza libremente 4s personaxes e expresa a stia propia vision sobre eles sen tabts nin

limitaciéns de ningdn tipo. As funcidns, principios e compofientes das Figuracids promoven a sda

consolidacién como un xénero de moi boa aceptacion e cuns resultados comunicativos dptimos, de af a
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duracién da sta publicacién ao longo de seis anos; xénero, ademais, potenciado nun medio de
comunicacién de grande presenza social —o xornal La Voz de Galicia— para conseguir que se acabase
conformando como unha auténtica e rendibel actividade de divulgacién sociocultural. Alén disto, non
queremos deixar de afirmar o noso convencemento de que Seoane realiza nesta obra un traballo orixinal e
anticonvencional que, xunto con moitas outras das sdas obras e realizaciéns de todo tipo, posibilita o

cofiecemento e expansiéon do “universo” ideoldxico e creativo deste artista.

3. CONCLUSION

Chegados ao punto final deste breve artigo, corroboramos a esencia hibrida e interartistica das
Figuracids de Seoane, amosamos a complementariedade entre a imaxe e a escrita, asi como a plena fusién
entre estas ddas manifestacidns artisticas. O autor eleva nesta obra a sintese interartistica 20 méximo grao,
favorecendo unha visién do debuxo e da escrita como actividades solidarias a través dos principios de
convivencia, concordancia e correspondencia, tal e como cualifica a evolucién da pintura e a escrita a

escritora portuguesa Ana Hatherly na obra A Histdria: entre a Memdria e a Invengio (1998: 173).

Esta creacién plastico-literaria constitie unha actividade de total liberdade en que Seoane mostra de
novo o seu cardcter polifacético, realizando as funciéns de narrador-ensaista, debuxante-desenador-
ilustrador-retratista, nun medio de comunicacién e, en relacidén con isto, vinculando estas funciéns co rol de
guionista radiofénico ou facendo que, en especial, se destaque o seu traballo como retratista de duplice
obediencia. A sta vez, obsérvase a total fidelidade e coherencia desta co universo creativo do autor e cos
ideais éticos que propugna para a arte e a literatura, coas que pretende unha funcién interventiva. Asemade,
maniféstase un dos conceptos artisticos fundamentais na concepcion deste artista: a da “arte nacional” ou a
da “arte da terra’, vinculada coa arte colectiva portadora da funcién pedagéxica. Desta forma, asistimos 4
reivindicacién cultural de Galiza, destacando as distintas personalidades galegas e o seu compromiso coa
terra propia, situdndoas ao carén de personaxes de grande reconecemento no resto do Estado espaol, de
Arxentina e, en xeral, do contexto internacional no seu conxunto. Mediante o estabelecemento do vinculo
da cultura galega e dos seus representantes coa cultura de todo o orbe e as figuras salientdbeis nela, Seoane
pon en valor os elementos culturais propios, contextualizando en diversos e alternativos pardmetros a stia

arte nacional.

Continuando coa concepcién artistica, coidamos que Seoane sitlia o aspecto humanitario nunha

posicién relevante nesta obra, ao configurala como manifestacién humana, no momento en que plasma as
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singularidades dos personaxes retratados e que se sirve dese tratamento para expor, a partir de ai, os
diferentes asuntos e temdticas que abarcan os diversos movementos e problemdticas sociais e culturais. A siia
vez, pon de relevo a sia propia e inabaldbel conviccidn sobre a necesidade da finalidade propagandista da
arte, difundido con eficacia un ideal e, neste sentido, deixando ver que é fundamental a funcién pedagéxica
e did4ctica, asi como a funcién comunicativa e ideoléxica da mesma. E asi que, as Figuracids se poden
contemplar como un elemento de ensino para a sociedade, xa que divulgan uns ideais determinados e
difunden a cultura galega e internacional, baixo o principio de liberdade, entendida esta desde a finalidade
de comunicarse e expresarse cos individuos da sociedade. Seoane expresa e representa as inquietudes da stia
época, reflicte intuitiva e subconscientemente os sentimentos, os pensamentos, a moral ¢ o modo de ser da
sociedade da altura en que lle tocou vivir; crea, en suma, unha obra de arte acorde coa sda personalidade,

transmitindo a estrutura mental e moral propias.

Neste apartado conclusivo, pretendemos tamén salientar, o motor fundamental que xustifica a
hibridacién: a procura de tornar a arte a si mesma. O noso artista reflicte ese proceso de procura, a través da
tendencia ao desdobramento, na reciprocidade da zona fronteiriza entre espazos e dmbitos. A respecto desta
aposta pola reivindicacién da arte, consideramos a obra obxecto de estudo como unha experimentacién
nesta lifia, fusionando nun mesmo produto dias manifestaciéns artisticas e reivindicando o seu papel

primordial dentro do campo sociocultural.

Por tanto, esta obra resulta ser, informativa e culturalmente, de grande proxeccién, relevo e
entretemento, polo feito de, conformarse o cardcter hibrido por medio do xénero caricaturesco, mesturando
o humor e a ironia coa critica e a loita por uns ideais. Desde esta concepcidn, as Figuracids resultan de
grande interese e inclusive populares, polo conecemento que a sociedade postie das personaxes retratadas. A
lectura e a andlise desta producién aparécesenos como unha forma éptima de achegarse 4 figura de Seoane:
de conecer de primeira man os seus pensamentos, recollidos nas mdltiples reflexiéns que expén na
totalidade das Figuracids, ¢ de comprobar a innegdbel xenialidade e a peculiar singularidade deste artista

multifacético.

Para finalizar, agradarfanos comentar un considerando mdis xeral e inxenuamente desiderativo: con
este pequeno estudo tentamos expresar a defensa da andlise da conexién da literatura con outras artes, por
considerarmos positivos e necesarios os traballos que contintian abrindo camifio nos espazos fronteirizos,
timidamente e dificultosamente explorados até hoxe en dia. Avogamos, en fin, polo proceso creativo
interartistico e pola investigacién que fusiona a literatura con diversas artes —non sé coa pldstica—,
posibilitando nos estudos literarios mdis un proceso de adquisicién cultural enriquecedor, dindmico e

diferentemente variado.
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VINICIUS DE MORAES

DESTE poeta brasileiro que foi dipromitico, ocupdu importantes cirtegos adeministrativos e € o inventor
da «bossa nova», dixo alguén que paresce polo fisico, unha aboa bébeda, ainda que morra polas mulleres, estivo
oito veces casado, ¢ non tefiz nada de abéa, e si, en troques, de bebedor de whisky. Patesce non poder cantar as
suas cantigas sen o seu vaso de whisky. Dende fai anos & hospede de café-concerts e clubs nocturnos e impuxo un
«shows particular que o fixo famoso. Con ele canta novamente Marilia Medalha, que foi a sua primeira parceira
no seu traballo de xoglar, e toca a guitarra Toquinho.

Vinicius de Moraes € un dos mais outos poetas do Brasil que primeiro decidiu manter contacto co pitbrico a
traverso da poesia e dél saiton «Chega de saudade», «Tarde en Itapoanis, «Canto de Ossanha», «A felicidade» que
se canta na pelicula «Orfeo negro», etc. El escribe «Precisamos ser 1oxicos € decote dogmdticos - Precisamos encarar
o probrema das categorias morales ¢ estéticas - Ser sociales, adoitar costumes, teire, sen vontade ¢ ramén practicar
0 amot sen ganas...» Na cita non somos fideles 4s verbas, si 6 contido, pois escritas en portugués sacindoas de
oido pasimoas & galego.

El fixo maltiples cancids de protesta. Hoxe non as fai, esquéncese delas e esquence tamén de aquelo que dixo
¢ polo cal ainda o resperan os mozos de toda esta América <A poesia serve pra aledar o pobo o igoal que a miisicas.
E pra aledar o pobo debe reflexarse o que o pobo quera, o que o pobo necesita, o que o pobo debe pelexar.» (Esta
cita tradiizoa do casteldn.) Paresce renunciar 2 todo e ficar soio en xograr, divertindo 4s xentes, dialogando inxe-
niosamente co pitbrico e cantando agora soio un tema, que non pos cterno mantén menos novedades, o amor, re-
ferindose 4s mulleres que amdu, as que ama hoxe e as que amari mafin, di, porque sempre estd debendo amor.

Vinicius de Moraes € un petsoaxe insélito, {illo da América que deixdu fai anos o cuello duro, o pomposo ti-
doo de doctor, pomposo en América, e seus fillos andan hoxe desgorxados e estin imprantando unha sociedade
desprexuiciada de vellos tabis. Pisase, por exempro, con toda naturalidade, de dipromadtico a xograr, como de
probe a millonario ou © revés. (22-X-72%

ginas 168-193 (Abril 2015) ISSN 2174-2464.

, pd

x
o

Z.
[q+]
=
B
7
w
o)
a,
()
g
s
s
o
- —
i
=2
=
(=)
)
-
0
&
(D)
i
@)
£
5)
o
D)
[=
=
o
D)
A
Ny
3
—
Q
o
o
8
~
)
S
S0
Sy
w
<
]
=
Q
«
S
g
S
e
9
a
)
‘0
~

5.

015 y publicado el 30/04/201

3/2

Articulo recibido el 15/01/2015, aceptado el 17/0




ATAHUALPA YUPANQUI

E cx seguranza, o arxentino mais coficcido, con Borges e Cortdzar, en Espaiia. Fillo dun gaucho que tifia
deixado o cabalo pola locomotora, € dunha emigrante vasca, de Guipiizcoa, Atahualpa adeprendéu a tafier a gui-
tatra de seu pai que cantaba vidalas os dias de descanso lembrando a sua terra, Santiago del Estero. Logo, Ara-
hualpa, estudouna seriamente cn Buenos Aires onde tamén estuddu etnoloxia.

En 1934 escomenzdu a publicare canciés criollas. E, en 1940 o seu primeito libro «Piedra solas, 8 que seguiron
moitos outros, «Cerro Bayos, «Aires indios», «Guitarras, ete., traducidos 2 moitos idiomas, francés, xaponés, hiin-
garo, holandés... Viaxtu dende 1949 por toda Europa e ciseque toda América.

Ten grabado miis de 300 danzas ¢ cancibs en moitos paises ¢ véndense en todo o mundo. Foi actor de cine,
mais, o que € dende os comenzos € poeta-cantor. Foi un precursor. Moitos poetas-cantores de hoxe débenlle bas-
tante do que son. Débenlle a ideia primeira de pofier o arte 6 servicio do pobo entroncdndoo con formas popula-
tes da sua terra, a pampa de Buenos Aires, él € de Pergamino, o norte indio e mestizo, e de falar con versos ¢ ma-
sica dos problemas dese pobo.

«Simbolo, mensaje y dramas definiu o seu arte. «Como un guijatro que se despefia - rueda mi copla, sucfio y
herida...». Esa cancién, «Las pretuntitass, cintana hoxe os novos cregos ¢ 0s catSlicos post-conciliares. Atahualpa
afirma que toda a vida cantéu «como acogotande un grito», envoltdndoo 4 realidade en maxia. Andivo & longo da
moi longa Amentina, os miles de kilémetros que se miden dende o norde 6 sur: «Mi vida ¢s domar caminos: —el
valle siempre estid quietos.

Mais non queremos decir mais, en Galicia cofiéceno todos os que gostan de cancids de calquer patria que se-
xan, £l poido ten escrito aqueles versos do poemna gauchesco que di: «No me entietren en sagrado —entiérrenme
en campo verde — donde me pisc el ganados, e que coas mesmas verbas, mais en galego, € unha cancién popular
recollida nos nosos cancioneiros, non sabendo xa, os que somos profanos, si eses vetsos nasceron en Galicia ou fo-
ron levados a €lz por emigrantes que volaron a ela. (25-VI-72)
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Y

ISAAC DIAZ PARDO

DENDE «Unha presa de dibuxos feitos por Diaz Pardo de xente do seu rueiro», editados en 1956 con pé edi-
torial de Buenos Aires, e cuia prosa € das mais incisivas feitas por entén en Galicia, aparte do grande valor dos di-
buxos, deica os «Carteles de cego», pubricados en «Edicids do Castros fai pouco mais de un ano, <O Marqués de
Sargadelos» € <A nave espacials, con estraordinarios dibuxos de €l que ilustran os seus ronmances, e logo de «Mi-
das» e <O dngulo de pedras, obras de teatro tamén editadas en Buenos Aires, Diaz Pardo € autor de unha xa pro-
fusa obra de escritor. Tifia 2penas vinte anos cando se destacaba na década dos coarenta, como un dos mais impot-
tantes pintores galegos con diversas esposicids feitas en cidades galegas, en Barcelona, Madride, Londres, Buenos
Aires. ..

E pouco mais tifia cando fund6u unhas das empresas mais orixinaes e fecundas de Galicia, a fibrica de porce-
lana do Castro acardn da Cruiia, 4 que se suma hoxe a de Sargadelos, logo de ter fundado a de Magdalena, na Ar-
xentina, probando a sua capacidade de facer reatidades os sofios tecidos na angutia ¢ na soidade. A obra de Diaz
Pardo estd integramente por estudar. Por estudar a sda obra literaria feita inspirindose en formas populares, her-
mética s veces, ca clase de hermetismo a que obrigaron as circunstancias en que foi feita, e por estudar os seus 4l-
bumes de dibuxos, pubricados sempte de xeito moi persoal, asi como as formas que foi sumando nas pezas de
porcelana saidos dos fornos das fibticas do Castro e Sargadelos.

A todo esto tén de sumarse os mais diversos escritos encol dos probremas que prantexan as industrias e o arte
da cerdmica. Matinamos que moi poucos galegos tefien feito, no que vai de século, unha obra tan importante en
campos tan diversos como Isaac Diaz Pardo ¢ que menos se tivese estudado deica agora. A sua pintura, dibuxo,
prosa, poesia, cerimica, etc., estan por estudar, mais tamén as fundacids que fixo, as organizacios fabriles, a sua
capacidade inaudita de traballo e as suas ideas encol de moitos probremas estéticos, industraes, etc. Agora mesmo
remata de fundar a «Escola libre ¢ laboratotio cerdmico de Sargadelos» que contard enmdis con centros de infor-
macibn tecnoloxica € disefio, e que é algo referido 4 ensefianza que non tifia porque fundatse pot un particular ou
unha fabrica, si as cousas non fosen en Galicia como son. (7-V-72)
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BERNADETTE DEVLIN

E stA moza estudante que ¢ diputado polos Parlamentos de Belfast e Londres, polo distrito de Mid-Ulster
en Irlanda do norte, estivo xa, en defensa do seu pobo, na cadea en Londres. Loita nas avanzadas das reivindica-
cits dos irlandeses partidarios da incorporacién 4 Irlanda republicdn ¢ libre, ¢ cos catdlicos asoballados polos pro-
testantes. <A nosa tarefa —dixo— & somentes unha: Durante cincoenta anos negbusenos o dereito a traballar, ter
casa e empregos decentes, Agora o pobo do Norde esti en pé». 1 cla  un dos seus dirixentes. Decidida, valente,
enxefiosa, fainos lembrar os héroes de Irlanda do Sur que a fins do século pasado ¢ comezos deste, entusiasmaron
8s nosos pais e abds ¢ que tantas vegadas lembréu Castelao en dibuxos que non perden aitualidade, con pés, que
ainda que non os citemos, estin na memoria de moitos. (5-1X-71)
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WILLIAM CALLEY

E o acusado estadounidense da matanza de homes, mulletes € nenos, na aldea My Lai Catro no Vietnam. Da
esterminacién da aldea. Vaise publicar un libro de autodefensa dictado 6 escritor John Sack que 1le fixo unhas dez
mil preguntas que sirviron a Calley pra facer a sua autodefensa.

Temeu botarse a chorar cando o fiscal dixese: <Matou en My Laia unha centea de seres humans». Non chordu.
Tampouco o tifia feito cando os matara. El e os seus chamaban 6s vietnamitas cans noxentos € pateaban nos sacos
de tesra pot si eran vietnamitas vivos. No xuicio matinaba que os arrepios da guerra, todolos mortos do Vietnam
tifianse concentrado en My Lai Catro o 16 de Marzal de 1868.

Os homes, as mulleres, os nenos caian baleados, un sobor dos outros. Fuxian algins ¢ as balas alcanzibaos.
Calley tifia unha sorrisa butlona nos beizos, dixo o enviado do The New York Times. Calley deféndese do xuicio e
di- «Son o dedo mefiique dun monstro de Frankestein». E nds, dende moi lonxe, sufrindo as moitas matanzas co-

ma as de My Lai, no Vietnam e no mundo, matinamos con Berthold Brecht: «Todavia estd fecundo o ventre de
(21-X1-71)
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ANXELA DAVIS

NACEU na capital do Ku Kiux Klan, en Birminghan, Alabama, U.S.A., onde estuda un curso de Dereito
penal pra axudarse na propia defensa. Actisana de intervir na morte dun xués branco de California. Non ten trin-
ta anos, € unha muller preta de gran beleza. Ten sido profesora de Filosofia na Universidade de Los Angeles. Tifia
vintecinco anos, € considérase unha autoridade en filosoffa post-kantiana. O curso que dicta & un dos mais brilan-
tes da Universidade. Duplicao pra poder atender a grande cantidade de alumnos que concurren a escoitala.

Espiana, graban as stias leiciés. Mais ninguén pode acusala de subversién, que € o que quixeran. As crases son
independentes da sua aicidn reivindicariva da sua casta. Anxela Davis stmpatiza cos Black Panthers. Aitda cos So-
ledad Brothers. Merca armas. Redacta manifestos. Cofiece a un preto eisttaordinario que leva doce anos, en 1970,
na cadea, George Jackson que se tifia feito home e dunha gran cultura, entre reixas, nela matirono, tendo coma
mestres a Sartre a Levis Strauss. Cruzdronse cartas de amor, belidas cartas de amor, coma as tifia cruzado cun des-
terrado coma cla Rosa Luxemburgo.

FEstudou literatura francesa na Sorbona de Patis. Volta a California, foi discipula de Marcuse, quen aconsclla
que se inscriba no Instituto de Investigacios Sociacs da Universidade de Francfort. Estuda zlemadn e faise especia-
lista en Kant ¢ Hegel. Mais ela non pode ser unha pensadota de gabinete. Nascéu na capital do Ku Klux Klan i é
preta, dunha casta anterior en U.S.A. Gs mais dos brancos, fillos ou netos de emigrantes, relativamentc recentes.
Enmsis non pode esquecer que o grande problema dos pretos no seu pais son 0s brancos. (5-111-72)
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PABLO PICASSO

PABLO Picasso nasceu o 25 de outubro de 1881. Mafidn cumple noventa anos. Nengtin pintor na hestoria
do arte acadou a sona del, Nasceu en Milaga, viviu na Crufia de 1891 a 1895 —di &l que adeprendeu a dibuxar no
calabozo do Instituto da Guarda— e logo en Barcelona dende 1895 deica 1904, en que, logo de tres breves viaxes
a Paris radicéuse nesa cidade. Agora vive na Costa Azul. Francia faille, co gallo do seu cumpleanos, grandes ho-
maxes. Xa llos fixo en 1966 orgaizando oficialmente as suas grandes exposiciés do Gran Palais, do Petit Palais ¢ da
Biblioteca Nacional. Nengtin pintor chegdu a ser glorificado de tal xeito en vida, coma nengin ourro tivo a bi-
bliografia de Picasso. Sen ter obradoiro no senso renacentista, tampouco viviu tanta xente ganando cartos arredor
dun artista como arredor de Picasso. Mais co pretesto de Picasso pintor, festéxase nos seus noventa anos o Picasso
home cuia integridade ninguén pon en diibida. Nés, na Crufia, lembrarémonos daquel neno que fixo en setem-
bro oitenta anos, veu a vivire cos seus pais, perante catro, a Paio Gomes, 14, facendo eiquif o retrato do Dr. Pérez
Costales, a rapaza dos pés espidos e bastantes outros leos. Coarenta ¢ tantos anos denantes, e mais, de que gra-
base en Paris a sua «Minotauromaquies, pintase o «<Guernica», a <Masacre en Corea, ¢, pra unha capela de Vallau-
ris, as duas grandes composicits «A guerras ¢ «A paz», <As meninas», etc. Nos festexos nesta data a sua inquedan-
za permanente en afte, 0s novos camifios renovadores que abriu, o seu humanismo, o seu senso de difiidade posta
a proba, por exemplo, na ocupacidn de Parls, e en outras circunstancias. Todo moi longo e dificil de

decir. (24-X-71)
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OTERO PEDRAYO

DON Ramén Otero Pedrayo foi o primeiro dos grandes galegos que foron, rematada a guetra, a Buenos
Aires. Na década do coarenta. Alicantéu a Galicia, Cantéuna do xeito barroco que constitlic o seu estilo. Os que
o escoitaban tifian probado con feitos amar a Galicia e ise torrente caudaloso, himnico, caia en terra abonada. Foi
o ptimeiro en sair da peninsua, cando ninguén safa, cun mensaxe de {€ na terra. En Buenos Aires tifia publicado
«Las palmas del convento», biografia novelada de Rodriguez del Padrén, un dos seus libros, o mellor dos seus, ce-
ciis, en casteldn. «Adolescenciar, telato autobiogrifico. E un libro valente, «El libro de los amigos», dos amigos
mortos en mais de medio século, deica Béveda, Casal, Noguerol, etc. Denantes tifia reeditado en Buenos Aites a
siia «Historia de la Cultura Gallegas.

Fixémoslle este dibuxo entén. Mais, deberfamolo representar ergueito nuns pencdos de Trasalba, ou millor
nunhas rochas da costa galega, cara 6 Atldntico, oltando o infinito, o potvir. Coma o Chateaubriand que tanto
quere &l —nds nono queremos, pouco importa esto &s seus ademiradores— da cofiecida estampa feita & xeito
romintico. (1-VIII-71)
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