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RESUMO: As Figuraciós de Luís Seoane son unha obra de carácter híbrido, en que se acada o máis alto grao

de fusión entre o elemento literario e o elemento plástico. O vínculo entre estes dous ámbitos artísticos

confórmase como unha constante  na totalidade  da obra do autor,  encontrándose no conxunto do seu

traballo  múltiples  casos  de  paralelismos  temáticos  e  motivos  similares  ou  idénticos.  Así,  as  Figuraciós

encádranse  como unha actividade  creativa  coherente  tanto  coa  concepción  interartística  defendida  por

Seoane, como co seu universo creativo.

PALABRAS CLAVE: Figuraciós, Luís Seoane, hibridismo, literatura, plástica

ABSTRACT:  Figuraciós by Luís Seoane is a hybrid work that achieves the highest possible degree of fusion

between the literary and the plastic arts. The link between these artistic areas is a constant in this author’s

body of work, existing within his multiple works sets having thematic parallelisms and similar or identical

motifs.  In  this  way,  Figuraciós  falls  within  the  framework  of  coherent  creative  activity  with  both  its

interartistic conception as defended by Seoane, as well as Seoane’s creative universe.

KEYWORDS: Figuraciós, Luís Seoane, hybridism, literature, plastic arts

...
Mal se pode nembrar nesta hora
en que a ciudá-domingo tan diario
non deixa escapatoria pra que os mortos amosen
i a súa presencia esbanque o tempo
1979 / LUGO

Uxío Novoneyra, Elexía perdida a Luís Seoane, fragmento

0. INTRODUCIÓN

No período comprendido entre as últimas décadas do século XX e a actualidade, é salientábel o feito

de que a actitude creativa cara a hibridación interartística se convertese en omnipresente. Destacando neste

sentido, a actitude e a obra de certos creadores contemporáneos que, de maneira diversa e no ámbito do

literario  e  do  plástico,  tenden  ao  desdobramento,  como  Clarice  Lispector,  Reimundo  Patiño,  Henry

Michaux, Mário Cesariny e o propio Luís Seoane; ou, tamén, que tenden á síntese como, Uxío Novoneyra

ou Jackson Pollock (Martínez Pereiro, 2010: 24). 
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Neste breve estudo propómonos analizar de xeito sintético a obra Figuraciós, pertencente ao artista

Luís  Seoane,  co  obxectivo  fundamental  de  demostrar  o  seu  carácter  híbrido  así  como,  amosar  a

complementariedade e integración plena da parte textual e da parte plástica que conforma cada ‘figuración’.

Para podermos conseguir estes propósitos, presentaremos a grandes trazos a concepción artística do autor –

en especial, naquilo que se refire ao vínculo interartístico– e ofreceremos unha panorámica xeral da estreita

relación existente entre o elemento escritural e o elemento plástico na súa obra. Posibilitando así, unha

visión de conxunto que facilitará o asentamento da explicación do carácter híbrido das  Figuraciós e que

axudará a expor as debidas conclusións.

1. A CONCEPCIÓN ARTÍSTICA DE SEOANE E O PANORAMA XERAL DA RELACIÓN ENTRE O

ELEMENTO PLÁSTICO E O ELEMENTO LITERARIO NA SÚA OBRA

O prestixio e o valor  polo que é  recoñecido Seoane,  en especial,  na Galiza e  na Arxentina,  vén

determinado pola pluralidade e riqueza do seu quefacer artístico. A complexidade que supón a figura deste

multifacetado artista e o seu proteiforme traballo creativo débese á diversidade de funcións e actitudes por el

desenvolvidas:  poeta,  narrador,  dramaturgo,  ensaísta,  editor,  ilustrador,  gravador,  pintor,  debuxante,

muralista, deseñador e xornalista ou home de radio; isto é, case o todo posíbel, nos ámbitos do teórico e do

práctico, do plástico e do literario e, finalmente, do creativo e do interventivo.

Con  todo,  esa  complexidade  sintetízase  en  sinxeleza,  a  través  do  estabelecemento  de  múltiples

conexións  interartísticas  e  da  insistencia  en diferentes  motivos,  para  converxer  nun ideal  determinado,

difundido  mediante  a  actividade  artística.  Deste  xeito,  Seoane  coadxuva  á  interrelación  dos  diferentes

xéneros artísticos que cultiva, nunha especie de experimentación en que, nun certo modo, estabelece un

vínculo de conexión entre eles. Este feito relaciónase coa concepción unitaria do traballo do artista que el

defende, aínda que esa arte se diversifique en diferentes modos e xéneros. Ao mesmo tempo, esa unificación

do  traballo  creativo  reflicte  a  propia  personalidade  do  artista,  tal  o  expresa  o  propio  autor,  no  texto

“Ilustración del libro, el libro y mis ilustraciones”, pertencente ao seu libro Arte mural. La ilustración (1974):

El artista es siempre uno, y, su arte resulta indivisible aunque su trabajo se diversifique en géneros distintos.

El artista además no se detiene jamás en sus búsquedas ni en sus encuentros. Trabajando constantemente los

encuentros promueven su curiosidad, y, en la práctica de su oficio, encuentra a veces soluciones que buscaba

y otras surgen inesperadamente, aprovechándolas para nuevas experiencias. Cuando un artista cree haber

encontrado su propio lenguaje se detiene, y, en cada nueva obra que realiza, comienza la más apasionante

aventura del arte, la que resulta de ahondar ese lenguaje y en el mundo temático escogido, pues sabe que no

hay mejoras ni progresos en su mundo, que este resulta ser como él es (Seoane, 1996: s/p).
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Alén da concepción unitaria do traballo do artista, este autor concibe as diferentes manifestacións

artísticas  fundamentándose  na presenza  dalgún vínculo de  relación  entre  elas,  como percibimos  cando

afirma no texto agora referido que “las artes siempre han tenido de alguna manera relación entre ellas, y los

artistas  se  deben  tanto  a  la  naturaleza  que  les  rodea,  como  a  los  logros  del  ingenio  humano  que

permanentemente influyen en él” (Seoane, 1974: s/p). Neste sentido, explica, a respecto do seu traballo

artístico, a influencia mutua entre os diferentes xéneros que cultiva, á vez que considera esa influencia como

habitual e produtiva dentro do panorama artístico de moitos outros autores. A existencia de permeabilidade

entre os diferentes xéneros cultivados por un creador débese a que as diferentes manifestacións artísticas que

produce constitúen unha única realidade creativa, a do propio autor, cunha concepción e uns principios

comúns a respecto da arte e en relación coa súa personalidade. 

Por  tanto,  a  pluralidade  artística  de  Seoane  converte,  de  maneira  paradoxal,  a  complexidade  do

conxunto da súa complexa obra en (aparente) simplicidade, a pesar de constatarse unha clara influencia e

facerse evidente o estreito vínculo existente nas diferentes actividades creativas en que se move. As palabras

do propio artista, no ensaio titulado “Anotacións sobre a creación artística” (integrado no número 2 da

publicación Pintura actual en Galicia, no ano 1951), corroboran esta idea: 

penso  que  na  obra  dun  artista,  un  cadro,  unha  escultura,  un  debuxo,  significan  nada  ou  pouco;  o

importante é a totalidade desa obra,  que é  a que nos di da estructura mental  do autor. As búsquedas

puramente  formais  dun  artista  pódense  atopar  nunha das  súas  obras;  mais  a  intensidade  destas,  o  só

dramatismo de propolas, hase atopar máis claramente en toda ela, así como tamén na súa relación coa

inquedanza do mundo, do home, que o arrodean (Seoane, 1994: 34-35).

Inclusive, Seoane consegue dar un paso máis e avoga pola integración das artes, co fin de tornar a arte

en si mesma, o cal defende no seu estudo “Acerca da integración das artes” (publicado en 1962 na revista da

Universidad  de  Buenos  Aires).  Esta  aposta  pola  integración  artística  refírese  case  exclusivamente  ao

muralismo, e á necesidade do traballo conxunto dos arquitectos e enxeñeiros cos pintores e escultores –xa

no momento de elaboración do proxecto–, para así integrar de xeito óptimo os murais e, por extensión, a

arte, na propia arquitectura do edificio –formando parte activa dela–; o cal consegue de xeito exemplar co

traballo que leva a cabo cos arquitectos Macedonio Óscar Ruiz e Mario Roberto Álvarez na realización do

extraordinario  mural  Nacimiento  del  teatro  argentino (1957).  Aínda  así,  Seoane  practica  a  integración

artística tamén no xénero teatral, isto é, estabelece nas obras de teatro diferentes alusións, paralelismos e

correspondencias  con outras  artes,  en concreto,  coa danza,  a  música ou até  a  pintura,  cun fin clara  e

significativamente enriquecedor.
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A respecto do vínculo entre o elemento plástico e o elemento literario no panorama creativo do autor,

ao revisarmos o conxunto da súa obra, observamos que se consegue unha estreita relación entre os dous

ámbitos, principalmente co tratamento e a iteración de temáticas e motivos similares ou inclusive iguais. 

No  nivel  das  correspondencias  e  por  só  referir  a  primeira  de  dúas  mostras  relacionadas  –

fundamentalmente, pola súa impronta identitaria– e paradigmáticas, a Idade Media resulta unha constante

común entre a súa produción plástica e literaria, reflectindo diferentes personaxes e circunstancias da época:

por exemplo, encontramos no ámbito plástico personaxes recoñecidos da historia medieval galega como

María Pita, María Balteira, Pedro Madruga e o bispo de Tui, e no ámbito literario, especificamente na poesía

coa obra Na brétema, Sant-Iago (1956), alén da reaparición dalgunha destas figuras, aparece Dona Sancha, o

mestre  Mateo,  Dona  Urraca,  o  bispo  Xelmírez  etcetera.  O  medievo,  alén  de  se  corresponder  coa

temporalidade en que se contextualizan, en sentido lato, os poemas desta obra, tamén se estabelece como

momento histórico dos relatos do libro Tres hojas de ruda y un ajo verde. O las narraciones de un vagabundo

(1948), do que parte a peza teatral A soldadeira (1957). Na carpeta de xilografías Imágenes de Galicia (1978)

reprodúcese un variado elenco de figuras propias do período medieval, desfilando moitas delas nas obras

literarias  que  acabamos  de  mencionar:  mendigos,  cabaleiros,  fidalgos,  soldadeiras,  peregrinos,  xograres,

frades, campesiños... Neste álbum, Seoane dedica, expresamente, cinco xilografías ás revoltas irmandiñas, á

súa vez, mostra o seu interese por este suceso histórico na obra teatral A soldadeira e nalgún texto que emite

na audición radial Galicia emigrante, como “Os irmandiños” e “Importancia do pobo dentro da historia”.

Como  un  segundo  exemplo,  poderíamos  lembrar  aquí  que,  en  menor  medida  que  o  período

medieval, o mundo celta e castrexo supón unha etapa de grande interese para o noso artista. Percíbese sobre

todo, nalgunha das obras plásticas, diferentes formas tomadas das tradicións célticas e/ou da civilización

castrexa. Á súa vez, nalgúns poemas, menciónanse esas formas pertencentes ás referidas culturas, ao tempo

que se describen os adornos propios –torques, diademas…– que portan diferentes personaxes, ou a arte da

ourivería e da cerámica, como percibimos nos poemas “A Medamus” ou “A diadema de Ribadeo” da obra

As cicatrices (1959): neles cita diferentes personaxes celtas e celtizantes, habitualmente filtrados pola fantasía

ou produto da súa imaxinación, como Medamus, Sigfrido, Burgunda, Krimilda...

En  xeral  e  no ámbito  en  que  nos  estamos  a  mover,  na  arte  de  Seoane  predomina  a  tendencia

figurativa, pois abundan, tanto no seu traballo artístico como na súa escrita, as obras que se centran no ser

humano, quer colectiva, quer individualmente. Este enfoque vai ligado á representación da humanidade

arredor da temática cotiá e das problemáticas padecidas por ela. Deste xeito, percibimos motivos idénticos

nas dúas vertentes sinaladas: salienta o tratamento da figura da meiga tola descrita nos poemas  “Un ollo

soio” (Fardel  de esiliado,  1952),  ou  “Aquelas vella e os  corvos” (A maior  abondamento,  1972),  e tamén

representada na pintura Meiga, touca e lúa (1977); ou do vello, por exemplo na pintura O vello do páxaro

(1950), nos poemas  “A fonte” (Na brétema Sant-Iago) ou  “Volta do vello emigrante” (Fardel de esiliado),
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sendo tamén un dos personaxes que se encontra na obra teatral A soldadeira. A muller e o home aparecen

realizando  diferentes  tarefas  vinculadas  co  traballo  do  mar  e  sobre  todo  co  do  campo.  Dentro  desta

representación repetidamente tematizada  ad hoc, encontramos tres mozas enchendo as sellas na fonte, no

poema “A fonte” (Na brétema, Sant-Iago), e, ao mesmo tempo, observamos, no gravado Mulleres con sella

(1930), dúas rapazas portándoas; o mesmo ocorre coa muller muxindo as vacas ou levándoas a pastar, no

poema “A moza e o pelegrín” e nas pinturas Pastando as vacas (1954) e Muxindo a vaca (1953).

Seguindo esta liña de tematizados paralelismos interartísticos, máis unha mostra ben significativa da

estreita relación entre a plástica e a literatura, observámola no tratamento temático, paralelo e idéntico,

arredor de semellantes motivos e da descrición dos mesmos labores,  entre o poema “O pintor esiliado”

(Fardel de esiliado) e as obras pictóricas  Debullando patacas (1950),  As mazás (1959),  Cortando a herba

(1954)  ou  o  mural  La siega (1958-1959),  A malla (1954)  etcetera.  Aínda  outro  asunto  repetido  que

poderíamos lembrar, sería o que se refire ao mundo do circo e do espectáculo, reflectido na composición “O

tapiz” (Na brétema, Sant-Iago) e mencionado no conto “El encantador de la plazuela de las bárbaras” (Tres

hojas  de  ruda  y  un  ajo  verde.  O  las  narraciones  de  un  vagabundo)  –no  momento  da  presentación  do

encantador e adiviño protagonista–, e na excelente obra gráfica titulada  Sete estampas de circo (1974), no

debuxo O contorsionista (1953), ou no xa referido mural Nacimiento del teatro argentino do teatro bonarense

General San Martín.

Alén disto, a problemática das inxustizas sociais confórmase como outra constante. En concreto, o

referido  ao  padecemento  do  ser  humano  como  consecuencia  de  experiencias  traumáticas  e  violentas

ocasionadas pola Guerra Civil e a represión franquista, á vez que, nunha certa continuidade paralela, en

torno ao sufrimento causado pola emigración e o exilio.

Comezando polo primeiro destas tematizacións, perfílase na literatura unha devastadora crítica a estes

sucesos mediante poemas do tipo de  “Consinias” (As cicatrices, 1959) e  “Cabo” (Na brétema, Sant-Iago),

mentres que, no ámbito da plástica, plasma estes mesmos acontecementos, de xeito significativo, no álbum

Trece  estampas  de  la  traición (1937),  nalgún  debuxo  dos  integrados  na  serie  La  represión (1965)  ou,

especialmente, na pintura O proceso de Burgos (1971). 

Xa a respecto da emigración e do exilio, esta temática consolídase como a grande preocupación do

autor. Ben é sabido que isto vén motivado pola súa vivencia persoal no exilio, pola forte solidariedade e

humanidade que o caracteriza, e pola denuncia constante contra as inxustizas que manifesta en moitas das

súas creacións. Por un lado, ocupándonos do espazo da literatura, a denuncia da emigración lévao a escribir

o  apuntamento  teatral  Esquema  de  farsa (publicado  no  ano  1957,  no  número  31  da  revista  Galicia

emigrante). Para esta proposta escénica parte do acto do “Día del emigrante gallego”, celebrado na cidade da

Coruña o día 12 de outubro do ano 1956, e do folleto repartido para festexalo; desta forma, sinala o
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enorme descoñecemento da problemática real dos emigrantes, denunciando a hipocrisía desta celebración e

criticando a terxiversada imaxe que se achega da emigración por parte da dirixente oligarquía franquista. Ao

mesmo tempo, a súa empresa xornalistica  Galicia emigrante  (escrita e radiada), desenvolvida na cidade de

Buenos Aires, está concebida para dar cabida á expresión e pensamento dunha temática ligada á emigración

galega, en que o motor fundamental é a revivificadora conexión coa cultura de Galiza. Asemade, o tema do

exilio e da emigración predomina e salienta, de forma contundente, no campo poético, en concreto, na

totalidade  da  obra  Fardel  de  esiliado,  nalgúns  poemas  incluídos  en  As  Cicatrices –por  exemplo,  en

“Adicatoria” e “Galicia, un xigantesco barco”...– e noutros de  A maior abondamento –como os textos “O

home que marcha”, “Outro canto ós emigrantes”, “Basalo Gómez, vive nun cano”, entre outros.

Por outro lado, no espazo da plástica,  mostran este  asunto, por exemplo,  as  pinturas  Emigrantes

(1952),  Emigrante (1963) e Emigrante agardando  (1967). Estas producións do ámbito plástico, son tres

exemplos  modelares  con  que  o  artista  individualiza  este  drama,  mais  aínda  poderíamos  citar  outras

realizacións. Tal é o caso dos debuxos que ilustran a obra poética  Fardel de esiliado,  en que observamos

figuras humanas pensativas –probalmente, en alusión á preocupación polo incerto futuro– na cuberta dun

barco, cuxo destino se corresponde coa emigración ou co exilio. Tamén algún debuxo do álbum Paradojas

de la torre de marfil (1952), por exemplo, o que representa un grupo de mulleres na varanda do barco en

actitude aparentemente reflexiva, o cal se compón da lenda “Emigrantes. Co seu mundo a outra parte”. Á

súa  vez,  continuando  co  tratamento  coincidente  con  esas  ilustracións,  o  autor  crea  algúns  debuxos

independentes e sen titular, datados entre os anos 1952 e 1953, nos cales se observa: nun, unha parella de

emigrantes de pé no interior dun barco; noutro deles, dous emigrantes pensando; noutro dos debuxos, máis

unha parella de homes na cuberta do barco... Cabe mencionar, aliás, aínda certas creacións plásticas, neste

caso incluídas na obra  Ramallos,  caracolas e outros dibuxos  (1975), en que se expón a idea de miseria e

cansazo das persoas que emigran: así, o debuxo cuxa lenda comeza "Son un home que marcha..." ou o de

dous homes durmidos nun banco, acompañado do texto “Nunha estación ou nun parque en Basilea”. Por

último, para non nos exceder demasiado nesta enumeración de posíbeis correspondencias, referirémonos a

algunha mostra do álbum Carantoñas e outros debuxos (1977): tal é o caso da imaxe que reflicte un grupo de

catro emigrantes a conversar, que vai acompañada da lenda “Falando en voz baixa. Emigrantes. Estannos

vendendo ao estranxeiro. Somos as divisas de que falan...”.

Sen abandonarmos o tratamento desta temática na obra plástica do pluriapto artista, o muralismo de

Seoane,  singularizado  pola  temática  propiamente  galega,  responde  á  súa  especial  contribución  e

preocupación pola súa terra natal desde o exilio, tal e como explica nas seguintes liñas, extraídas do artigo

«Sobre a miña achega á arte mural», publicada na revista Grial en 1974:

174



Re
i C

as
tro

, M
ic

ae
la

. “
As

 F
ig

ur
ac

ió
s d

e 
Lu

ís 
Se

oa
ne

 c
om

o 
cr

e a
ci

ón
 h

íb
rid

a”
. I

m
po

ss
ib

ili
a 

N
º9

, p
ág

in
a s

 1
68

-1
93

 (A
br

il 
20

15
) I

SS
N

 2
17

4-
2 4

64
. 

Ar
tíc

ul
o 

re
ci

bi
d o

 e
l 1

5/
01

/2
01

5,
 a

ce
pt

ad
o 

el
 1

7/
03

/2
01

5 
y 

pu
bl

ic
ad

o 
el

 3
0 /

04
/2

01
5.

Alguén se preguntaba, hai pouco, que fan os emigrantes. Pois ben, aparentemente nada, como non sexa

loitar contra a emigración, os primeiros nesta loita, sen que ninguén os escoite, e espallar Galicia polo

mundo do xeito que poden. É o que fixen eu como pintor, e antes Colmeiro, Maruxa Mallo, tamén en Bos

Aires, cos temas dos murais (Braxe & Seoane, 1996: 415).

Unha figura do imaxinario popular galego pola que Seoane sente unha especial predilección é o cego.

En varios  dos  seus  ensaios  sobre  os  escritores  Castelao  e  Valle-Inclán,  destaca  a  súa  admiración polos

invidentes reflectidos por estes autores nas súas creacións. É así que, na obra plástica Homenaxe a Castelao

(1975) e na ensaísta  Castelao artista (1969), dedicadas a ese artista,  inclínase pola figura do cego como

elemento máis representativo para realizar a lembranza e recoñecemento ao intelectual rianxeiro. Con todo,

Seoane reflicte a imaxe do invidente noutras producións, por exemplo, na peza A soldadeira, sendo un dos

personaxes do drama, e no óleo  Cartel de cego  (1970). Retomando a monografía  Castelao artista, a seguir

recollemos un fragmento moi ilustrativo, onde Seoane describe a figura dos cegos, poñéndoa en valor na

obra de Castelao:

A súa doenza á vista, cuasi cegueira, foi cecáis o motivo mais importante de simpatía pro tema dos cegos. Si

alguén quer atopar en cualquer logar galego un persoaxe popular que ao mesmo tempo as xentes queiran e

respeten, na medida que o persoaxe se faga respetar, topará ao seguro un cego. O mesmo cego que nas boas

épocas do ano bótase a percorrer os camiños que levan aos adros das eirexas nas festas e ás beiras das

romarías  acompañado do can e de lazarillo,  levando ao lombo o violín  que substitue  nestes  tempos á

zanfona. Valle Inclán, en páxinas inmorrentes, fíxonos varios retratos de cegos, e Castelao, que tiña por eles

unha tenrura especial, deixounos tenras estampas que ás vegadas, polo seu realismo e pola gracia humán dos

persoaxes, lémbranos algús e outros cegos de pintores flamengos. A estes de Castelao, cuasi os acompañan

os outros mendicantes da abondosa corte dos milagres galega,  que constitúen os tolos,  os tullidos e os

vagabundos, botados éstes derradeiros a percorrer mendicando todolos camiños do país galego (Seoane,

1969: 37).

De termos en conta algún dos principais aspectos globais que caracterizan a arte de Seoane, salienta

como elemento partillado entre estes dous ámbitos –da literatura e da plástica–, o sentido popular e a

primacía da fantasía e da imaxinación, que se aprecian na totalidade das creativas producións mencionadas

como exemplo para ilustrar a relación interartística que acabamos de desenvolver. Se nos detemos, por só

referir  unha  mostra,  no  vínculo  entre  o  muralismo  e  o  teatro,  podemos  mencionar,  entre  outras

coincidencias, a  fusión  dos  elementos  antigos  e  tradicionais  cos  recursos  e  elementos  técnicos  máis

modernos e  novidosos,  procurando os  maiores  efectos  visuais  e estéticos  cun mínimo de medios,  mais

privilexiando a imaxinación, o fantástico e o sensíbel, mais predominando, en xeral, o carácter popular e

colorido.
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En fin, a pesar de que se poderían achegar múltiples e diversas mostras para constatarmos a estreita

conexión –especialmente no que di respecto a unha tematización de motivos coincidentes– entre a obra

plástica e a obra literaria no panorama creativo de Seoane, consideramos esta demostración, que se serve de

algúns exempla paradigmáticos, suficiente para extraermos unha panorámica xeral do forte vínculo existente.

Para finalizarmos esta sintética mostra, reiteramos a idea de pluralidade artística de Seoane, inserida nunha

dificultosa  concepción  da  redución  do moi  complexo á  maior  simplicidade  creativa  posíbel,  debida  ás

conexións interartísticas que, en palabras de Domingo García-Sabell, conforman unha arte “pechada, unha

arte envolveita arredor duns cantos temas expresados nunha clave constante, invariable e reiterada. Aquí está

a súa fartura” (1989: 22).

2. AS FIGURACIÓS COMO CREACIÓN HÍBRIDA

Antes de profundarmos no carácter híbrido das  Figuraciós, acrecentaremos un breve e dobre inciso

explicativo que facilite a comprensión e o seguimento deste estudo: por un lado, canto o título da obra,

como se pode percibir, mantemos fielmente a escrita do autor, co plural na forma dialectal propia; por outro

lado,  unha  segunda  observación  a  respecto  da  utilización  da  designación  ‘Figuraciós’,  en  cursiva,  para

referirnos á obra no seu conxunto, mentres que, ‘figuración’ ou ‘Figuraciós’ –dependendo de si se trata de

unha ou varias e, mantendo tamén a forma dialectal– para aludir a un texto coa imaxe correspondente sobre

unha personaxe determinada ou a un grupo concreto, sen referirnos ao conxunto da obra.

Dun  modo  xeral,  as  Figuraciós  correspóndense  cunha  serie  de  textos  acompañados  de  deseños

retratísticos –un conxunto que abrangue unhas 286 creacións–, publicados na edición dominical do xornal

coruñés La Voz de Galicia, entre os anos 1971 e 1977. En cada ‘figuración’ o autor achega unha información

determinada, dunha personaxe coñecida que destaca nun ámbito artístico concreto, acompañando o texto

dun retrato deseñado desa persoa, ou sexa, la plasma no plano plástico e caricaturízaa ao resaltar un trazo

concreto e singular da súa personalidade –física e moral– ou do seu labor creativo, tanto no debuxo como

no texto.  Mentres  que  as  personaxes  arxentinas  e  internacionais  plasmadas  eran  retratadas  por  Seoane

servíndose  da  retransmisión  do  programa  da  televisión  porteña  ‘Almorzando  con  Mirta  Legrand’,  o

conxunto das  ‘Figuraciós’  de  personaxes  galegas  ou retratadas  na Galiza  foron  elaboradas  en vivo  e  en

directo. Deste xeito, o noso artista produce unha actividade interartística que lle permite fusionar os dous

grandes espazos transitivos en que se insire o conxunto do seu traballo.

As Figuraciós foron recompiladas en dúas edicións distintas; a primeira sae do prelo da man de Lino

Braxe e Xavier Seoane no ano 1990 e, catro anos máis tarde, publícanse de novo, mais nunha edición máis

completa de La Voz de Galicia. Debido ao desacordo existente entre ambas edicións, tentamos estabelecer
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datos xerais cuxo obxectivo asentaría un posíbel consenso entre ambas, naquilo que se refire ás datas de

publicación –as cales indicamos seguindo este criterio– e á cantidade de ‘Figuraciós’, de tal maneira que o

seu conxunto oscilaría entre as 274 e as 286 figuras visadas.

Así, partindo de obras que, por unha integración similar do debuxo e da escrita, consideramos como

‘antecedentes’ das  Figuraciós, en especial,  Testimonio de vista (1952) e  Retratos Furtivos (1968) –aínda que

non unicamente–, Seoane proxecta,  con esta modalidade creativa híbrida, un amplo elenco de retratos,

figurados e letrados, dos seus contemporáneos. Podemos afirmar, en consecuencia, que este retrato posúe

unha dobre vertente: a do retrato gráfico e a do retrato literario. Alén disto, percíbese unha estreita relación

entre  os  retratos  e  a  totalidade  da  obra  plástica  de  Seoane,  polo  predominio  do tratamento  do  perfil

humanista e pola forte preocupación que o autor posúe cara o ser humano e cara a sociedade en que vive.

En relación con este aspecto, a designación do conxunto desta actividade creativa como ‘figuración’, vén

determinada tamén polo feito de consistir  na presentación e tratamento dunha ‘figura’ concreta,  isto é,

dunha persoa de certo recoñecemento nun ámbito específico, tamén mediante a figuración que representa

cada retrato, seguindo sempre a dobre vertente plástico-escritural a que nos acabamos de referir.

Antes de explicarmos de xeito máis detallado estas realizacións compósitas, sinalaremos que o noso

propósito fundamental consiste en delimitalas estabelecendo as mínimas divisións posíbeis entre a imaxe e o

texto, co fin de abordar esta obra desde a perspectiva da súa impronta híbrida. Porén, vémonos na obriga de

realizar unha pequena división nos seguintes parágrafos para abordar e describir o retrato gráfico e o texto,

mais,  iso  si,  co  obxectivo  fundamental  de  posteriormente  converxer  nun  único  punto:  demostrar  a

complementariedade e a retroalimentación entre o visual e o textual, anulando a “tension entre fonction

narrative et fonction monstrative” (Kaenel & Kunz, 2013: 7).

Pois  ben,  para  iniciar  esta  descrición  máis  pormenorizada,  especificaremos  que  o  núcleo  das

‘Figuraciós’  está constituído sempre por un único individuo, con dúas excepcións grupais: a destinada a

mostrar o movemento hippy, titulada “Hair (pelo)”, a través dun grupo de dous rapaces e unha rapaza, e a

que trata o colectivo da “Escola nº 43 Galicia” de Montevideo. Á súa vez, abunda o tratamento do sexo

masculino fronte unha minoría feminina –de entre as 274 e as 286 ‘Figuraciós’ de que antes falamos, vinte

dedícanse a mulleres, na edición de Lino Braxe e Xavier Seoane, e trinta e sete, na realizada por La Voz de

Galicia. Atribuímos a escasa presenza feminina ao reflexo por parte do autor da sociedade do momento, en

que predominan e se impoñen numericamente os homes nos diferentes ámbitos das actividades sociais de

certo recoñecemento; descartando e rexeitando, en lóxica consecuencia, a posibilidade dunha inclinación

intencional do autor cara a calquera tipo de discriminación ou minorización, pois, a contrario, no conxunto

da súa obra plástica e literaria, Seoane móstrase claramente comprometido coa muller e coa problemática

social a que esta se ve sometida.
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A tiraxe de ‘Figuraciós’ publicadas, tanto a nivel da imaxe como do texto, caracterízanse por unha

representación espontánea que manifesta os trazos máis expresivos, co único propósito de plasmar a esencia

da personaxe recreada. A pesar de que posúa maior grao de espontaneidade o esbozo previo, o debuxo

definitivo tamén sintetiza trazos próximos á improvisación, xa que, a liña debuxada mostra axilidade e

soltura, mediante un trazado en que, de maneira paradoxal, se mestura contida firmeza e desatada liberdade.

As liñas dos retratos tanto poden ser grosas como finas, ás veces, sobrepoñéndose unha liña noutra, para

reforzar o trazado e a presenza do sombreado, sendo a entidade da mancha gráfica mínima ou case nula. Á

súa vez, o fondo en que se insiren os retratos fica, por norma xeral, en branco. En xeral, as figuras debuxadas

singularízanse pola expresividade, pois non son debuxos estáticos nin ríxidos, posuíndo diferentes trazos que

suxiren vivas expresións faciais e expresivos movementos no conxunto do corpo retratado.

Pasando á sección textual das  Figuraciós, esta parte literaria caracterízase por unha extensión breve

que, abrangue entre dez e trinta liñas –como mínimo e como máximo. O texto desenvólvese nun inmediato

estilo sinxelo e directo, de fácil comprensión e carecendo de todo tipo de elementos lingüísticos e literarios

considerados unicamente ‘decorativos’, que poidan dificultar a función comunicativa máis directa posíbel

pretendida  por  Seoane;  inclusive,  atrevémonos  a  afirmar  que  o estilo  empregado roza o coloquial  –no

sentido positivo da palabra–, co obxectivo último de aproximarse e de chegar o máximo posíbel aos lectores

e, en xeral ao común da sociedade. Desta forma, o texto glosa nunhas liñas o previamente transmitido desde

o plano visual pola imaxe, informando sobre a personalidade da personaxe mediante diferentes aspectos

biográficos e creativos. A información transmitida envólvese, á súa vez e como era de esperar nun artista

engaxado como el, cos pensamentos, opinións e perspectiva ideolóxica de Seoane. Así, observamos como

simpatiza máis cunhas personaxes que con outras, o que non impide que os contidos expresados sexan

documentados, producindo unha información orientadora de gran interese factual e non menor perspicacia

psicolóxica.

En xeral,  o conxunto dos textos das  Figuraciós carecen de estrutura fixa ou de partes claramente

diferenciais, xa que o uso das palabras da escrita, ao igual que acontece no debuxo, se somete ao principio

de liberdade total, obedecendo ao ditado da procura de máxima expresividade e de extrema clareza. O autor

expresa unha información e unhas opinións sen subordinarse a unhas normas específicas, sen ningún tipo de

prexuízo. Cada personaxe é diferente e, por tanto, a maneira en que Seoane trata a cada unha delas tamén

resulta  única,  salientando  os  trazos  que  valora  máis  interesantes  ou  característicos.  Desta  maneira,  a

presentación das  distintas  personaxes  lévase  a  cabo de  diferentes  modos  e  tanto se  integra  especifica  e

ordenadamente  ao  inicio  do  texto,  como se  conforma ao  final  ou  no  seu  conxunto  sen  precisarse  e,

normalmente,  partindo  dalgunha  anécdota  ou  acontecemento  biográfico  ou  creativo  determinado  e

indicialmente significativo.
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Alén destes dous modos de situar ás figuras tratadas no contexto social e cultural, como sinalamos

antes, existen varios aspectos salientados, tratados en cada ocasión de diversos modos: desde a crítica ou

exaltación  de  aspectos  morais,  á  descrición  do  traballo  ou  dos  elementos  creativos,  mencionados  e

explicados de forma exhaustiva, dunha obra ou dun labor concretos, ou mediante unha panorámica xeral,

chegando até diferentes acontecementos ou circunstancias, considerados positivos ou negativos, polos que a

personaxe debe de pasar á Historia, sendo recordada, honrada ou rexeitada consensualmente –ou, cando

menos,  esa  é  a  intención–  polo  conxunto  da  sociedade.  Neste  sentido,  Seoane  introduce  elementos

enriquecedores de carácter anecdótico, ligados a un carácter humorístico e caricaturesco e á presenza da

ironía. Por exemplo, insire diferentes anécdotas relacionadas con encontros do propio Seoane cos diversos

protagonistas das Figuraciós, producíndose a maior parte desas xuntanzas en Buenos Aires.

Así, este artista parte das anécdotas co obxectivo de analizar os feitos e a personalidade das figuras

representadas,  conectándoas co obxectivo de analizar os seus feitos e a súa personalidade, na secuencia,

habitualmente, da introdución de xuízos de valor, mais non de maneira excesiva ou desmesurada. Asemade,

complementa o tratamento deses persoeiros, mediante a mención de citas literais pronunciadas por eles ou

recollidas  da súa produción creativa,  así  como a través  da introdución e tratamento doutras  persoas  –

normalmente  recoñecidas–  que,  dalgunha  maneira,  Seoane  vincula  coa  personaxe,  ou  simplemente

aproveita para estabelecer unha referencia a ela. Un exemplo significativo desta interrelación entre diferentes

persoas recoñecidas no espazo cultural, apréciase no texto da ‘figuración’ de Julio Cortázar, pois trázase unha

ponte con diversos autores: Güiraldez, Borges, Girondo, Girri, Vargas Llosa, Fuentes, Carpentier o García

Márquez.

A respecto do que acabamos de indicar,  percibimos diferentes formas de tratar as personaxes,  en

estreita conexión coas temáticas presentes  nas  Figuraciós –que presentaremos máis adiante.  En xeral,  os

distintos tratamentos poden agruparse en tres bloques: o do recoñecemento e o da admiración ligados á

loanza ou á paixón, o da información de tendencia máis neutral ou indiferente e, por último, o da crítica

directa ou irónica.

Constatamos a nosa xa previa e evidente convicción do carácter produtivamente híbrido desta obra,

que se debe aos principios fundamentais de complementariedade e integración interartística, acadando un

nivel máximo de fusión potencialmente reduplicadora entre o elemento plástico e o elemento literario. A

propia concepción creativa da ‘figuración’ concíbese desde ese carácter compósito: son necesarias as dúas

seccións, a escrita e a debuxada, para cumprir os obxectivos pretendidos por este autor de dupla obediencia

plástico-literaria. Pois, a función comunicativa acádase de forma plena, ao singularizar as diferentes persoas

fusionando e interaxindo entre os dous planos artísticos. Por un lado e nun primeiro momento, desde o

plano  visual,  preséntasenos  unha  personaxe  determinada,  a  modo  de  visualización  dunha  fotografía

interpretativa  e  caracterizadora;  deste  xeito,  transmítense  e  fíxanse  no  ‘espectador-lector’  –neste  caso
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espectador– unhas ideas xerais que a imaxe desa persoa suxire, facilitando a asociación de información e

podendo intuír os aspectos positivos ou negativos que logo se van a comunicar na sección literaria. Por

outro lado, mediante o nivel textual, sitúase a figura no seu contexto e infórmase ao ‘espectador-lector’ –

neste  caso  lector–  dos  aspectos  que  caracterizan  a  esa  personaxe  de  forma  máis  detallada  e/ou

complementaria, para, deste xeito, obter unha visión determinada arredor da súa personalidade ou da súa

creatividade. Estas dúas seccións, por tanto, configúranse como un proceso recíproco de retroalimentación,

no sentido complementario de que, mutatis mutandis, mentres se produce a lectura da parte literaria ou a

visón da parte visual, o lector ou o espectador capta unha información que, á vez, fixa, volvendo á imaxe ou

á información textual durante a lectura ou a observación ou, en todo caso, unha vez finalizada unha ou a

outra.

Por vía dalgunhas mostras, exemplificaremos a complementariedade e a fidelidade dialogal entre o

ámbito da plástica e o ámbito da literatura, mediante un moi breve comentario puntual das sete ‘Figuraciós’

das oito reproducidas, e que, re(a)sumindo á maneira de exempla, orientamos desde esta perspectiva.

Comezando por Vinícius de Moraes [fig. 1], Seoane reflicte a este brasileiro caricaturizado, tanto no

plano da imaxe como no plano do texto: o debuxo corrobora a información da súa ‘palinódica’ falta de

compromiso social e abandono dos seus ideais primeiros, e da denominación de ‘avoa bébeda’ e mullereiro,

a través dunha “aparencia festiva”, cunha camisa estampada, o cabelo esaxeradamente cardado nos extremos

e os ollos brillantes que inclusive poderían facer referencia a un habitual estado de embriaguez. O forte

sentimento  que  se  atribúen  na  sección  textual  ao  traballo  musical  de  Atahualpa  Yupanqui  [fig.  2]

represéntase na imaxe mediante os ollos pechados do artista ao tocar a guitarra. A serenidade, proximidade e

bondade  da  figura  de  Isaac  Díaz  Pardo  [fig.  3]  complementa  a  explicación  textual  da  bonhomía

caracterizadora da súa personalidade. A defensa do pobo irlandés levada a cabo por Bernadette Devlin [fig.

4], sintetizada no texto, trázase no retrato coa postura firme e os brazos e as palmas das mans abertas, en

mostra  de  disposición  e  entrega  ao  seu  pobo.  A  crueldade  protagonizada  polo  oficial  do  exército

estadounidense William Calley [fig. 5], nos asasinatos en Vietnam, represéntase na imaxe coa frialdade da

mirada baixo o uniforme militar, márcase o trazado dos beizos en relación coa explicación que do texto se

achega do sorriso burlón no momento do xuízo. Na sección visual da ‘figuración’ Ánxela Davis [fig. 6], con

cariz de tranquilidade e de firmeza nas súas conviccións, está esposada e acompañada de dous policías,

dando conta dos seus problemas coa xustiza, ocasionados polos actos de loita e reivindicación dos seus ideais

e sintetizados no contido do texto. Por último, a suxestión da amplitude e da capacidade creativas de Picasso

[fig. 7] e do seu compromiso social represéntase esencialmente no retrato mediante a abertura dos seus ollos

e  a  mirada  profunda,  as  formas  circulares  do conxunto da  face  e  das  súas  expresións,  simbolizando a

complexidade xenial e o carácter perscrutador da súa aguda personalidade.
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En fin, a conexión interartística desenvolvida por Seoane nas Figuraciós acada tal grao de plenitude

que, inclusive, no texto da ‘figuración’ dedicada a Otero Pedrayo [fig. 8], Seoane fai referencia ao retrato

realizado e a outras posibilidades de representar ao escritor:

Fixémoslle este dibuxo entón. Mais, deberíamolo representar ergueito nuns penedos de Trasalba, ou millor

nunhas rochas da costa galega, cara ó atlántico, ollando o infinito, o porvir. Como o Chateaubriand que

tanto quere él –nós nono queremos, pouco importa esto ós seus ademiradores– da coñecida estampa feita ó

xeito romántico (Seoane, 1990: 9).

A complementariedade determínase pola esixencia de ambas manifestacións artísticas para acadar os

propósitos pretendidos polo autor, isto é, as dúas manifestacións necesítanse mutuamente. En certo modo, a

manifestación  plástica,  en  xeral  presenta  limitacións  en  canto  ao  desenvolvemento dunha información

detallada  que,  no  retrato  con  palabras,  non  están  presentes  do  mesmo  xeito,  debido  á  súa  máxima

posibilidade  de  desenvolvemento como medio  comunicativo.  Nesta  liña,  o  propio  autor  recoñece  que

pretende “decir con verbas o que eu supoño que non podo expresar dabondo con liñas e cores” (Fundación

Luís Seoane, 2010: 121).

Mais, ao mesmo tempo, as manifestacións do ámbito plástico enriquecen a literatura, acrecentándolle

valor e facilitando a función comunicativa, inmediata, e asociativa, mediatizada, do contido tratado. Por

tanto, as Figuraciós compóñense de dous discursos diferentes que, ao se complementaren, provocan que o

conxunto da obra resulte dinámica e presente un maior atractivo, así como unha superior expresividade e

alcance. En relación con isto, lembremos que o feito de acompañar o texto de imaxes nos xornais e revistas é

habitual para potenciar a finalidade de asociación e de interiorización do contido expresado e,  de aí,  a

adecuación e o axeitamento desta  modalidade retratística híbrida para a súa publicación,  na altura,  no

xornal coruñés  La Voz de Galicia.  Así,  a interrelación das dúas expresións artísticas,  favorece a función

didáctica que estes ‘neo’ ou ‘outrorretratos’ queren promover. Á súa vez, a función comunicativa e a función

ideolóxica, abarcábeis dentro do propósito pedagóxico e didáctico que preside a creación de Seoane, lévanse

a cabo complementando as dúas manifestacións artísticas, pois as dúas favorecen a transmisión á sociedade

duns  valores  e  dunha  forma  concreta  de  ver  o  mundo.  Asemade,  por  parte  do  autor,  estas  funcións

sométense,  nos  dous  planos  artísticos,  aos  principios  de  liberdade  e  de  harmonización,  inseríndose  na

tendencia “em que a arte moderna, num movimento circular de revisão harmonizadora, se afina por fim

nesse princípio fundador de libertação” (Martínez Teixeiro, 2012: 158). 

Seoane caricaturiza libremente ás personaxes e expresa a súa propia visión sobre eles sen tabús nin

limitacións  de  ningún  tipo.  As  funcións,  principios  e  compoñentes  das  Figuraciós promoven  a  súa

consolidación como un xénero de moi boa aceptación e cuns resultados comunicativos óptimos, de aí a
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duración  da  súa  publicación  ao  longo  de  seis  anos;  xénero,  ademais,  potenciado  nun  medio  de

comunicación  de  grande  presenza  social  –o  xornal  La  Voz  de  Galicia–  para  conseguir  que  se  acabase

conformando como unha auténtica  e  rendíbel  actividade  de divulgación sociocultural.  Alén disto,  non

queremos deixar de afirmar o noso convencemento de que Seoane realiza nesta obra un traballo orixinal e

anticonvencional  que,  xunto con moitas  outras  das  súas  obras  e  realizacións de  todo tipo,  posibilita  o

coñecemento e expansión do “universo” ideolóxico e creativo deste artista.

3. CONCLUSIÓN

Chegados  ao  punto  final  deste  breve  artigo,  corroboramos  a  esencia  híbrida  e  interartística  das

Figuraciós de Seoane, amosamos a complementariedade entre a imaxe e a escrita, así como a plena fusión

entre estas dúas manifestacións artísticas. O autor eleva nesta obra a síntese interartística ao máximo grao,

favorecendo unha visión do debuxo e da escrita  como actividades  solidarias  a  través  dos principios  de

convivencia,  concordancia  e  correspondencia,  tal  e  como cualifica a  evolución da pintura e  a  escrita  a

escritora portuguesa Ana Hatherly na obra A História: entre a Memória e a Invenção (1998: 173).

Esta creación plastico-literaria constitúe unha actividade de total liberdade en que Seoane mostra de

novo  o  seu  carácter  polifacético,  realizando  as  funcións  de  narrador-ensaísta,  debuxante-deseñador-

ilustrador-retratista, nun medio de comunicación e, en relación con isto, vinculando estas funcións co rol de

guionista radiofónico ou facendo que, en especial, se destaque o seu traballo como retratista de dúplice

obediencia. Á súa vez, obsérvase a total fidelidade e coherencia desta co universo creativo do autor e cos

ideais éticos que propugna para a arte e a literatura, coas que pretende unha función interventiva. Asemade,

maniféstase un dos conceptos artísticos fundamentais na concepción deste artista: a da “arte nacional” ou a

da “arte da terra”, vinculada coa arte colectiva portadora da función pedagóxica. Desta forma, asistimos á

reivindicación cultural de Galiza, destacando as distintas personalidades galegas e o seu compromiso coa

terra propia, situándoas ao carón de personaxes de grande recoñecemento no resto do Estado español, de

Arxentina e, en xeral, do contexto internacional no seu conxunto. Mediante o estabelecemento do vínculo

da cultura galega e dos seus representantes coa cultura de todo o orbe e as figuras salientábeis nela, Seoane

pon en valor os elementos culturais propios, contextualizando en diversos e alternativos parámetros a súa

arte nacional.

Continuando coa concepción artística,  coidamos que Seoane sitúa o aspecto humanitario nunha

posición relevante nesta obra, ao configurala como manifestación humana, no momento en que plasma as
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singularidades  dos  personaxes  retratados  e  que  se  sirve  dese  tratamento  para  expor,  a  partir  de  aí,  os

diferentes asuntos e temáticas que abarcan os diversos movementos e problemáticas sociais e culturais. Á súa

vez, pon de relevo a súa propia e inabalábel convicción sobre a necesidade da finalidade propagandista da

arte, difundido con eficacia un ideal e, neste sentido, deixando ver que é fundamental a función pedagóxica

e didáctica, así como a función comunicativa e ideolóxica da mesma. É así que, as  Figuraciós  se poden

contemplar  como un elemento de ensino para a sociedade,  xa que divulgan uns ideais  determinados e

difunden a cultura galega e internacional, baixo o principio de liberdade, entendida esta desde a finalidade

de comunicarse e expresarse cos individuos da sociedade. Seoane expresa e representa as inquietudes da súa

época, reflicte intuitiva e subconscientemente os sentimentos, os pensamentos, a moral e o modo de ser da

sociedade da altura en que lle tocou vivir; crea, en suma, unha obra de arte acorde coa súa personalidade,

transmitindo a estrutura mental e moral propias.

Neste  apartado  conclusivo,  pretendemos  tamén  salientar,  o  motor  fundamental  que  xustifica  a

hibridación: a procura de tornar a arte a si mesma. O noso artista reflicte ese proceso de procura, a través da

tendencia ao desdobramento, na reciprocidade da zona fronteiriza entre espazos e ámbitos. A respecto desta

aposta pola reivindicación da arte, consideramos a obra obxecto de estudo como unha experimentación

nesta  liña,  fusionando nun mesmo produto  dúas  manifestacións  artísticas  e  reivindicando o  seu  papel

primordial dentro do campo sociocultural.

Por  tanto,  esta  obra  resulta  ser,  informativa  e  culturalmente,  de  grande  proxección,  relevo  e

entretemento, polo feito de, conformarse o carácter híbrido por medio do xénero caricaturesco, mesturando

o humor e a ironía coa crítica e a loita por uns ideais. Desde esta concepción, as  Figuraciós resultan de

grande interese e inclusive populares, polo coñecemento que a sociedade posúe das personaxes retratadas. A

lectura e a análise desta produción aparécesenos como unha forma óptima de achegarse á figura de Seoane:

de  coñecer  de  primeira  man  os  seus  pensamentos,  recollidos  nas  múltiples  reflexións  que  expón  na

totalidade das  Figuraciós, e de comprobar a innegábel xenialidade e a peculiar singularidade deste artista

multifacético.

Para finalizar, agradaríanos comentar un considerando máis xeral e inxenuamente desiderativo: con

este pequeno estudo tentamos expresar a defensa da análise da conexión da literatura con outras artes, por

considerarmos positivos e necesarios os traballos que continúan abrindo camiño nos espazos fronteirizos,

timidamente  e  dificultosamente  explorados  até  hoxe  en  día.  Avogamos,  en  fin,  polo  proceso  creativo

interartístico  e  pola  investigación  que  fusiona  a  literatura  con  diversas  artes  –non  só  coa  plástica–,

posibilitando  nos  estudos  literarios  máis  un  proceso  de  adquisición  cultural  enriquecedor,  dinámico  e

diferentemente variado.
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