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RESUMEN: En la parroquia de Los Santos de Maimona existe un cuadro de autoria
desconocida que por sus antecedentes pudiera atribuirse a Francisco de Zurbardn. En
esta comunicacion se analiza dicho cuadro y dichos antecedentes y se llega a una
conclusién: Detrds del mismo estd presente Zurbardn.

ABSTRACT: The parish church of Los Santos de Maimona keeps a painting of
unknown authorship that may be attributed to Francisco de Zurbardn due to its
history. In this article, we analyse this painting and its history and reach a conclusion:
it is related to Zurbardn.
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Buscando a Zurbardn. El cuadro La huida a Egipto ... de Los Santos de Maimona

I. DESCRIPCION

El cuadro se encuentra colgado en la parte derecha del presbiterio de la
iglesia de Ntra. Sra. de Los Angeles de Los Santos de Maimona, ocupando
un lienzo de muro entre el comienzo de dicho presbiterio y el retablo
que envuelve el abside.

Se trata de un 6leo sobre lienzo con las siguientes proporciones: 183
cm. de ancho y 154 cm. de alto sin marco; con el grosor del marco las medidas totales
del cuadro son 203 cm. de ancho por 174 de alto.

El cuadro, en policromia, representa la escena de la Huida a Egipto. La virgen
Maria sentada sobre un borrico que se apoya solo en una de las patas delanteras en
actitud de caminar, lleva sobre su regazo al nifio Jesus. Por detras y a pie les
acompana San José apoyado en un baston. La direccion de la marcha es de derecha a
izquierda. Un paisaje difuso donde se distinguen en la lejania unas arquitecturas le
sirve de fondo.

II. ANTECEDENTES

Sobre el cuadro poco se puede decir porque poco se sabe. La fuente mas directa,
el cura parroco que lo recupero, esta ya fallecido y el sacristdn que aun vive apenas
conserva recuerdos y estos son muy vagos.

Parece ser, segun Sanchez de Leodn!, que el cura don Antonio Manzano Garias,
parroco de los Santos en la década de los 50, mantuvo la autoria zurbaranesca del
cuadro mas por razones sentimentales que técnicas, mientras que Maria Luisa
Caturla, experta en este autor, no lo veia nada claro y sobre ello polemizaron.

El afio 1979 la sra. Maria Cheridi (al parecer una profesora argentina, ya jubilada,
residente en la ciudad de Mendoza), se dirige por carta manuscrita desde Madrid a
dona Teresa Mufioz, sobrina del cura parroco, solicitando algunos datos y le acompa-
fa dos fotocopias de sendos cuadros con el tema de la Huida a Egipto de la autoria de
Zurbaran, para que le confirme si es el mismo tema u otro distinto. Se interesa por la
técnica, si es al dleo, y por las dimensiones, asi como por algun documento de compra
por parte de la parroquia, y le pide una fotografia.

No era la primera vez que estaban en contacto pues unos dias antes habian
mantenido una conversacion telefénica a instancias de la sra. Cheridi, quien tenia
conocimiento de este cuadro y la llamé para confirmar su existencia. A esta llamada
siguié la carta antes mencionada donde le solicita los detalles antedichos.

Toda la informacién que hemos podido obtener es que en 1966 el entonces
coadjutor de la parroquia santefia don Luis Rubiales, entregé al parroco don Angel

L Revista de la Virgen de la Estrella, 1998.
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Mufioz el cuadro que se encontraba en un estado de deterioro muy avanzado y
recubierto por una gasa, segun se puede comprobar por la imagen que incorporamos.

Fig. 1: Lienzo al inicio y detalles de las erosiones presentes en el lienzo

Y asi permaneci6 hasta su restauracion enrollado y depositado en el coro de la
iglesia; el dafio mayor habia sido ocasionado por unas dobleces verticales que tenia
cada 30 cm. aproximadamente y los margenes inferiores que estaban practicamente
perdidos y con ellos la hipotética firma del autor, si es que la tuvo. En ese estado don
Angel Mufioz Ramirez, cura parroco, decidié actuar sobre él para tratar de
recuperarlo, a partir de ahi la historia es ya conocida.

[II. INTERVENCIONES EN EL CUADRO

Sabemos que también se habian interesado por el cuadro entre otros Francisco
Tejada Vizuete y Enrique Sanchez de Le6n? y mas tarde también Odile Delenda.

Don Angel debié sospechar que tenia algiin interés y se puso en contacto con don
José Gomez y Gomez, académico correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, sacerdote como él, entonces parroco en Trujillo y pintor, quien
visito el cuadro in situ y de regreso a casa consulté alguna bibliografia sobre Zurbaran
y encontré un paralelismo con una Huida a Egipto de Zurbaran, fechada en 1629, que
se encontraba en el Museo de Bellas Artes de Besan¢on (Francia) y otro con otra
Huida a Egipto del mismo autor existente en el Seattle Art Museum (SAM).

2 Ibidem. En el referido articulo se recoge el estado de la cuestién sobre el cuadro. No hay ningtin
antecedente referido a su historia, vacio que él mismo lamenta.
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Asi se lo hizo saber en una carta que le envié con fecha 1 de junio de 1994 y le
emplazd para el mes de septiembre para que le llevaran el cuadro a Trujillo, lo que
demuestra que en la conversacion que mantuvieron cuando fue a visitarlo, ya dejaron
apalabrada su restauracion.

El compromiso debid llevarse a cabo tal cual pues por fin de afio Don José Gomez
felicita las fiestas a Don Angel y le informa de sus trabajos, consistentes en la
supresion de una gasa encolada que habia sido colocada encima y que fue levantada
con mucho cuidado con vapor de agua, sin que se perdiera nada de la pintura para
posteriormente fijar su policromia y proceder después al reentelado.

Fig. 2: Supresion de la gasa encolada

Aunque no aparecia firma, una primera impresion del restaurador basada en el
tamafio del cuadro, los tonos y su calidad, le llevan a afirmar que no hay que dudar de
la autoria de Zurbaran.

El 28 de enero de 1995 vuelve a dirigirse por carta a ;Antonio? (amigo Antonio es
su encabezamiento), para informarle que el lienzo estaba entelado y puesto en el
bastidor, pero como estaba muy maltratado le emplaza a que se desplace a su piso de
Trujillo donde lo tiene, para que compruebe personalmente su estado de deterioro.

En el mes de julio de 1996 la restauracion ya estaba terminada. En una carta
fechada el dia 10 de dicho mes, don José Gémez se excusa ante don Angel por los
escasos resultados obtenidos, que él achaca a la degradacion del cuadro y rectifica su
primera impresion sobre el mismo, para decir ahora que la pintura no tiene la finura
de Zurbaran, por lo que piensa que es una copia.
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Las fotografias que vienen a continuacidon reproducen el cuadro en su estado
actual:

Fig. 3: Distintos detalles en los que pueden observar las técnicas y acabados de la pintura

Con la carta le adjunta unas fotos del antes y del proceso de la restauracion y un
informe técnico, que creemos merece la pena transcribir en su integridad:

190



Buscando a Zurbardn. El cuadro La huida a Egipto ... de Los Santos de Maimona
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IV. INFORME TECNICO

Al informe le acompafiaban algunas fotos. Se insertan aqui con la excepcion de las
que ya se han incluido en paginas precedentes.
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Fig. 5: Detalles del estado inicial del cuadro antes del proceso de restauracion

En los trabajos de restauracion se puso de manifiesto, como hace constar en el
Informe, que con anterioridad ya se habian producido algunas intervenciones de
consolidacion y/o reparacidon del cuadro, sin que se pueda saber cuantas, cuales y
cuando.

V. ANALOGIAS Y DIFERENCIAS

Ademas del cuadro que se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Besangon3,
hemos podido localizar otras dos composiciones con el mismo tema y autoria o
supuesta autoria de Zurbaran: se trata de la Huida a Egipto del Seattle Art Museum,
un oleo sobre lienzo de 150x159 cm. y otra Huida a Egipto de la misma factura y
tamafio, y al parecer posiblemente copia del anterior, que se encuentra en el
Ashmolean Museum de Oxford.

En realidad estamos hablando de dos cuadros distintos, el del SAM y su réplica de
Oxford, y el de Besancon, que segin la profesora O. Delenda no es original de
Zurbaran, asi que estariamos hablando de una autoria confirmada por parte del
maestro Zurbaran y otras dos obras de taller o copias. Difieren en tamafio, 102x105
cm. la obra de Besangon y 150x159 cm. la del SAM, un tercio aproximado de tamafio
mayor, con diferencias notables entre los dos modelos resefiados, pero los tres son
verticales.

El cuadro de Los Santos supera en dimensiones a los anteriores (183x154 cm.) y
a diferencia de ellos es apaisado, con una disposicion horizontal muy acusada.
Dispone los personajes también en primera linea en una composiciéon mas cercana al
cuadro de Besancon que al del SAM, donde la pata delantera derecha del burro se

* Al parecer, la critica no ha confirmado del todo la atribucién a Zurbaran, que para la sra. Odile
DELENDA serfa mas bien obra de un buen ayudante: “Zurbaran después de su IV centenario (nuevos
documentos, obras nuevas)”, Archivo Espafiol de Arte, t. 74, n2 293, 2001, p. 9.
(http://archivoespafnoldearte.revistas.csic.es)
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cruza y oculta la pezufia por detras de la izquierda, pero el pintor le imprime una
dinamismo mayor, una sensacion de movimiento que contrasta con el estatismo, el
movimiento contenido y la quietud de los sus paralelos.

Aunque estamos hablando del mismo tema, parece claro que estamos ante dos
conceptos distintos.

Fig. 6: Zurbaran, Huida a Egipto, Oleo sobre Fig. 7: Zurbaran, Huida a Egipto, 1630-35, 6leo

lienzo, 1640, 102x105 cms. Museo de Bellas Artes, sobre lienzo, 150x159 cms. Seattle Art Museum.

Besangon, Francia Cuadro comentado por Odile Delenda en Ars
Magazine, n® 5, enero-marzo, 2010, pp. 102-115

Fig. 8: Huida a Egipto, Oxford, Ashmolean
Museum.

Copia del cuadro anterior con sutiles diferencias y
mismo tamaiio, pero con notable pérdida de
colorido
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V1. ACERCA DE SU AUTORIA

Lo que se sabe sobre el cuadro esta todo dicho en las paginas precedentes. Hemos
buscado sin éxito en los archivos parroquial y municipal alguna alusién, informacidn,
referencia o contrato que nos pusiera sobre alguna pista de su autoria y/o cronologia,
de manera que en ese aspecto estamos en el punto de partida.

Por otra parte la conservadora y gran experta mundial en Zurbaran, la
investigadora francesa Odile Delenda visit6 la parroquia de Los Santos hace unos
afios para conocer el cuadro in situ y dio una opinion inserta mas abajo, que dejo por
escrito*, donde dice tratarse de una copia, si bien en 20015 se refiere también a esta
obra, como de mas reducido tamafio que las anteriores y exageradamente restaurada,
cuyo posible destino fuera la iglesia de la Granada de Llerena, idea que repite,
siguiendo la opinion de Maria Luisa Caturla®.

d’un voyage. Ce chapeau est porté par le Christ dans la scéne du
Repas a Emmaiis ™ ; dans les Fuite en Egypte, de Besangon™
ou de Oxford en Grande-Bretagne!. il coiffe la Vierge portant
I"Enfant dans ses bras, en tenue de voyage et montée sur un ane
men¢ par saint Joseph a pied. Dans I'église du village extre-
meno Los Santos de Maimona, une reproduction de ce tableau a
¢té peinte sur une de ces grandes toiles utilisées en certaines
occasions dans les ¢glises pour cacher une statue ou un retable.,
Comme ce village est assez proche de Llerena. on pourrait
supposer que cette composition avait ¢t¢ inventée, puis copiée,
pour le retable de la Granada qui devait comporter des scénes
mariales. La mére de Dieu porte encore un chapeau identique
dans la composition en frise du musée de Toledo ou de nom-
breux personnages accueillent les voyageurs*?. Cependant
toutes ces pentures sont des copies qui. a notre avis, repetent
avee variantes des originaux perdus#

LE RETABLE DE ZAFRA

A l'ouest de la route principale de Mérida a Séville, la petite

ville de Zafra mériterait plus de visites tant le charme de ses

rues, de ses placettes aux arcs ¢légants lui confere d’attrait.

—— l ';lnulv{nw gnllr_umlc de Nuestra Senora de la Candeleria,

i toile, h. 1,05: 1. 1,09 aujourd’hui ¢glise paroissiale, contient d'importantes ccuvres

Oxford, Ashmolean Museum of Art and Archeology de Francisco de Zarbardn, 11 s’agit d*un des rares ensembles de
a1ad 1 1 ] 1 1

Fig. 9: Andlisis del cuadro Huida a Egipto del Ashmolean Museum

La forma apaisada del cuadro y el acusado movimiento siembran dudas sobre la
autoria de Zurbaran, al tiempo que hablan de la libertad e iniciativa del posible
copista a la hora de reproducir el hipotético modelo.

Sin embargo, de todo esto hay una evidencia creemos que incontestable, estamos
ante una composicién salida de la mente creadora de Zurbardn, no es posible

4 DELENDA, O. Zurbardn, Bibliotheque des Arts, 2003.

5 “Zurbaran después de su IV centenario..., p. 9.

6 CATURLA, M.L. Francisco de Zurbardn, traduction, adaptation et appareil critique par O. DELENDA,
Paris, Wildenstein Institute, La Bibliothéque des Arts, 1994.
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imaginar que otro pintor fuera a idear el mismo motivo con la misma composicidn,
personajes y color, lo que se trata de dilucidar es si €l fue su autor, salio de su taller o
alguien se inspiré en una obra suya.

El cuadro tal y como hoy lo conocemos es anénimo. Es verdad que don José
Gomez comenta que la posible firma tendria que estar perdida porque la pintura de la
parte inferior estaba toda ella desaparecida cuando se hizo cargo del cuadro, lo que
acentua la incertidumbre sobre su autoria.

Por tanto, no nos resignamos a aceptar este y otros veredictos sin mas, no porque
no creamos en la competencia profesional y artistica de quienes ya han emitido su
juicio critico al respecto, sino porque ahora disponemos de unas herramientas de las
que antes se carecia y que deberian ser sometidas a analisis, nos estamos refiriendo a
las fotografias proporcionadas por don José Gémez y que se guardan en el archivo
parroquial, anteriores a su intervencidn en el cuadro, que nos van a aportar imagenes
inéditas del mismo a la vez que originales (aunque al parecer ya se habia actuado con
anterioridad en repintes del cuadro), y porque en la actualidad existen medios
tecnolégicos muy avanzados para diseccionar el propio cuadro desde su pintura
original hasta la facies actual.

Creemos que el empefio merece la pena puesto que estamos hablando de una
pieza cuya referencia artistica nos lleva directamente hasta el gran maestro y deberia
investigarse hasta el final para determinar si estamos hablando de una obra de autor,
de su escuela o de una simple copia an6nima.

VIL. EL CUADRO ANTES DE LA INTERVENCION

Fig. 10: Cuadro antes de la restauracion. Fig. 11: Cuadro después de la restauracion.
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Es evidente que la restauracion no fue feliz, el resultado final empobrece mucho
la valia del original, deforma los rostros hasta darle unos tintes naif que degradan
notablemente su calidad y expresidn original, liquida algunas gradaciones de luces y
de colores, singularmente los tonos rosas y hasta le hace perder la vitalidad y la gracia
compositiva por citar solo algunos aspectos mas llamativos.

A tenor del resultado final nunca podriamos pensar en la obra de un maestro,
pero tomando en consideracién el cuadro original tal y como nos ha llegado, el
contraste de luces y sombras, el brillo y la gradacion de los colores, la directa y
penetrante comunicacion de la virgen con San José, que le dan un aire de misticismo a
la escena, etc., bien podriamos pensar que estamos ante un cuadro diferente, que
guarda dentro de si el enigma de una autoria cualificada.
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