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LA CABEZA DEI. DRAGON EL FINAL DEL ENSUENO
MODERNISTA

Jésus RUBIO
Université de Saragosse
(Espagne)

Valle-Inclan escribié la Farsa infantil de la cabeza del dragon para el Teatro de
los ninos (1909-1910), agrupacién de teatro artistico promovida por Jacinto
Benavente!. Fue ésta una de las varias asociaciones de teatro independiente con las que
Valle tuvo contacto a lo largo de su vida, lo cual demuestra su constante interés por los
intentos teatrales renovadores mds genuinos y ambiciosos2. El dato tiene interés
porque nos sitia en una coordenadas distintas a las del teatro comercial. primando
por el contrario las motivaciones estéticas. El piiblico del Teatro de los ninos fue
reducido y estuvo formado sobre todo por artistas, actores y dramaturgos. La obra de
Valle fue, ademas. la que mds se alejé de la idea primera de hacer teatro para los nifios
y aunque tomé como punto de partida diversos textos el resultado final fue un drama
original, estrenado el S de marzo de 1910 en el Teatro de la Comedia.

Esta far a mira hacia mdltiples lados y desde luego nada infantilmente. nada
ingenuamente. Acaso con el término infantil quisiera Valle destacar su cardcter
didictico o simplemente es un dato de su polivalente ambigiiedad ya desde el mismo
titulo. Temdticamente se nutre de diversos textos literarios que han sido reelaborados.
En un conocido ensayo, Susana Speratti-Pifero estudié su relacién con un romance
tradicional (Durdn, nimero 954) y sobre todo con el folklore infantil tal como fue
recopilado y reelaborado por los hermanos Grimm3. Fue este un procedimiento
seguido por otros abastecedores del Teatro de los nirios : dramatizar un cuento; pero
ninguno combind tantos elementos como Valle, que usé al menos cuatro cuentos y se
han hallado referencias a otros como "Los caballeros del Pez" (recopilado por Fernan
Caballero) y un episodio de la leyenda de Tristin e Iseo. Su cotejo, realizado
impecablemente por Speratti-Pifiero, descubre similitudes e igualmente sugestivo es su
detallado andlisis de la farsa, que la lleva a calificarla como pre-esperpento. Estas

1 J. M. Lavaud, "El Teatro de los mifios (1909-1910)", f{ommage des hispamistes francars 3 Noél Salomon, Barcelona,
Laia, 1979, pp. 499-507.

2 J. Rubio, "Valle-Inclin y los teatros independientes de su tiempu® Boletin de ta Real Academia de la Lengua de Puerto
Rico (en prensa).

3 E. S. Sperati-Pificro, "La farsa de La cabeza del dragén, pre-esperpento”, en e Sonata de otoio al esperpento,
Londres, Tdmesis books, 1968, pp. 35-45.
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similitudes y fuentes, con todo, no agotan ni con mucho los referentes textuales que
Valle tuvo en cuenta.

No se trata en principio de una pieza de teatro fantdstico sino de una satira politica
cuyo sentido se ha explicado sobre todo desde la dptica posterior del esperpento,
algunos de cuyos rasgos caracterizadores contiene al igual que otras obras de las
mismas fechas. Concediendo su lugar a la l6gica, en lugar de caracterizarla desde su
teatro posterior intentaré hacerlo aqui desde el anterior y desde el momento preciso en
que Valle la escribid.

La cabeza del dragon abre la serie de las farsas de Valle en cuanto a la fecha de
publicacién si se toma como referencia la primera noticia (revista Europa, 13-111-
1910). Le siguié La Marquesa Rosalinda, publicada parcialmente en Por esos mundos
(diciembre de 1912). El caracter corrosivo de estas farsas ha sido destacado con
frecuencia, su tendencia a poner del revés a todo, relativizéndolo. Pero mientras La
Marquesa Rosalinda ha sido mas relacionada con la tradicién simbolista con La cabeza
del dragén se ha abusado buscando claves interpretativas en el esperpento!. Ambas
pertenecen a lamisma tradicién simbolista y a la vez anuncian tentativas posteriores al
acentuar el cardcter irénico. Son testimonios de la imposibilidad del teatro de ensuefio
simbolista llevado a sus tltimas consecuencias y apertura hacia otras posibilidades
dramaticas. La propia tradicién simbolista ofrece numerosos textos teatrales en los
que se construye un mundo de ilusién y paralelamente se destruye. Y es que la evasién
simbolista lo es s6lo aparentemente. Para los escritores simbolistas (modernistas en el
ambito espariol) la fantasia y el ensuerio les liberaban del prosaismo burgués, pero a la
postre debian retornar a la realidad. Eran seres anfibios, por utilizar el feliz término
con que Hegel denominé a los burgueses, tenian doble vida : la de sus suefios artisticos
y la préctica, con la necesidad de ganarse el sustento. La relacién entre ambas fue en
aquel periodo muy conflictiva 2.

Pero tampoco esto agota el texto de Valle. Al contrario, los elementos que
selecciona son tan variados que el texto se irisa de significaciones y cada lectura o
representacién aporta nuevas sugerencias. De tal modo que el texto debe ser analizado
teniendo en cuenta al menos los siguientes aspectos : la tradicién simbolista del teatro
de ensuefio; la tradicién literaria espaiiola, especialmente Cervantes; la tradicién
literaria inmediata, sobre todo la literatura politica satirica ; las referencias al
momento presente.

Todos estos aspectos no son divergentes, sino que el buen hacer demidrgico de
Valle logra ensamblar perfectamente lo diverso.

1 R. Lima, “The commedia dell' arte and La Marquesa Rosalinda", en Ramsn del Valle-Incidn. An Appraisal of his life
and works, Nueva York, 1968, pp. 385415, D. George, "Harlequin comes to court : Valle-Inclén's La Marquesa
Rosalinda™, Forum for Modern Language Studies, XIX-4, 1983, pp. 364-374.

Sobre el tratamiento de lo modernista en esta obra : A. W. Phillips, "Rubén Dario y Valle-Inclén : historia de una
amistad literaria”, en Temas del modernismo hispdnico y otros estudios, Madrid, Gredos, 1974, pp. 150-207. Y L.
Schiavo, "Tradicién literaria y nuevo sentido en La Marquesa Rosalinda”, Filologia, 15, 1971,pp. 291-297.

2 R.Gutiérrez Girardot, Modernésmo, Barcelona, Montesinos, 1982, pp. 33-71. La relacién se establece sobre todo con la
mentalidad simbolista y no manifestaciones puramente anecdéticas. El caso espaiiol no era distinto al europeo. Véanse
los ensayos contenidos en Waiting for Pegasus . Siudies of the Pressence of Symbolism and Decadence in Hispanic
Letters, University of Ulinois, 1979. Y D. L. Shaw, "Modemism, idealism and the intellectual crisis in Spain : 1895-
1910", Renaissance and Modern Studies, 25, 1981, pp. 24-39.
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El siglo X1X supuso unos avances extraordinarios en la mejora de las
representaciones escénicas, pero también el nacimiento de una insatisfaccién creciente
en los espectadores mds exigentes. El verismo escénico satisfizo los suefios de los
espectadores burgueses, pero no los de los artistas. Musset, Hugo o Banville dieron ya
cuenta de esta insatisfaccién y luego, siguiendo sus pasos, Baudelaire y los simbolistas.
Durante los afios 1890-1900 sobre todo se profundiz6 en esta direccién. Los pasos de
esta nueva estética son bien conocidos después de los estudios de Knowles, Guichard o
Robichez. No puedo aqui sino mencionar sus jalones fundamentales : las ideas teatrales
y los poemas escénicos de Mallarmé y la difusién del teatro de Maeterlinck!.

En otra parte he estudiado la recepcién de estas ideas en Espafia donde se constata
desde fechas tempranas la existencia de un teatro simbolista, o si se quiere, de un teatro
idealista o de ensueiio?. El ensuefio es consustancial a gran parte de la mejor literatura
contempordnea derivada del romanticismo profundo; las peculiaridades de esta
literatura son bien conocidas después de ensayos como los de Beguin, Raymond o
Pierrot, quienes, sin embargo, ignoran sisteméticamente la literatura espaiiola.
Existieron también sofiadores roménticos en Espaiia, algunos de muchos quilates como
Bécquer y en lo que ahora nos interesa, toda una corriente de teatro de ensuefio entre
1890 y 1910. Tal fue el auge de este teatro que, sobrepasado 1900. el término ensuefio
aparece como titulo o subtitulo de obras teatrales : La dama negra (tragedia de
ensuefio), de Ramén Pérez de Ayala; Teatro de ensuerio, de Gregorio Martinez
Sierra ; Tragedia de ensueiio y Comedia de ensueiio, de Valle-Incl4n son obras
representativas3.

Valle se interes6 y milité dentro de esta estética. En su escasa critica literaria
aparecen referencias al tema y sobre todo es visible su impronta en las creaciones
literarias de aquellos afios. Cuando comentdé La casa de Aizgorri, de Pio Baroja,
insisti6 en la sensacién de niebla y lejania que dejaba su lectura, “una lejania de niebla
por donde pasan vidas de ensuefio. Algo que hace recordar los relatos de las abuelas
"iEsos relatos que tienen una indecisién y un encanto que no tiene la vida !"4. El
caricter legendario y atemporal de la novela le sedujo porque coincidia con sus
inquietudes y particularmente la vieja sirvienta (depositaria de las tradiciones de la
casa) y Agueda, figura ideal, de ensuefo. Valle en aquellos aiios estaba interesado ante
todo en escribir una literatura que expresara, acrecentara y transmitiera emociones

) Véanse, Akakia Viala, "Le thé8uec id€al”, cn listoire de la mise en scéne dans la premiére moitié du XIXe siécle, Paris
Droz, 1938. D. Knowles, La réaction idéaliste au thédtre depuis 189, Paris, Droz, 1934, 1. Robichez, Le symbolisxme
au thédtre, Paris, L'Arche, 1957. L. Guichard, La musique et les lettres en France au temps du wagnerisme, Paris, PUF,
1964.

2 J. Rubio, /deologla y teatro en Expaha : 189)-1900, Zaragoza, Libros Pértico, 1982. En un cnsayo dc préxima
publicacién - Modernismo y leatro de ensuefio - analizo la configuracién tcérica de csic tcatro y sus obras més
representativas.

3 A. Beguin, L'dme romantique et les réves, Cahicrs du Sud, 1937. M. Raymond, Romantisme ct révernic, Paris, Coni
1978. ). Picrrot, L'imaginaire décadent (1880-1900), Paris, PUF, 1977,

Para Espafa véasc la breve aproximacién de J. M. Aguirre, "El sucito simbolista®, cn Antonio Machado. porta
simbolista, Madrid, Taurus, 1973, pp. 147-162.

4 Vallc-Inclén, "La casa de Aizgorri (Scnsacién)”, Electra (30-111-1901). Para una valoraci6n adecuada de Valle- Inclén
como critico litcrario @ "Valle-Inclén critique”, cn E. Lavaud, Valle-Inclén. Du joumnal au roman (188K-1915), Paris
Klincksicek, 197K, pp. 101-127.
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estéticas, el mayor nimero posible de sensaciones y con su maxima intensidad. El
artista debia descubrir en todo una condicidn esotérica, misteriosa.

En la creacion literaria, las huellas de la estética simbolista son inacabables, pero
recordaré aqui simplemente algunas referencias a su teatro. Ecos simbolistas se han
hallado en Cenizas (1899) y en su refundicion como El yermo de las almas (1908)!. En
los dltimos afios se estdn analizando las comedias bdrbaras desde esta perspectiva2. No
son ajenas a esta estética El marqués de Bradomin y, por supuesto, Tragedia de
ensueno 'y Comedia de ensuefio publicadas entre 1901 y 1906 , entre las Sonatas y las
comedias bdrbaras cuando en Valle se fue produciendo un progresivo interés por el
didlogo. Fueron recogidas en libros de relatos, sefial inequivoca de que no las pensaba
representables, sino que, en la mejor tradicién simbolista. buscaba mds la imaginacién
del lector que la escena material.

Llegé un momento, sin embargo, en que descubrid que el modernismo
idealizador era insuficiente y que degeneraba en sensibleria. Sintomdticas son sus
duras palabras sobre Martinez Sierra o el amaneramiento de Rusifiol. Se produjo asi la
ruptura de su torre de ensueno, su salida hacia la realidad, que se le ofrecid con tintes
grotescos, si bien lo grotesco no lo consideraba por ello menos misterioso y tragico.
Su ensayo sobre la pintura de Ricardo Baroja es en este sentido clarificador y
decisivod.

Era el momento de la creacién de la farsa infanuil de La cabeza del dragdn o de la
Jarsa sentimental y grotesca de La Marquesa Rosalinda, que la critica acogié como
teatro de ensuefio, pero cuya ensonacion se halla corroida de ironia.

¢ Qué queda del teatro de ensuefio en La cabeza del dragén ? La farsa nos sitda en

su primera escena en el patio del castillo de Mangucidn
muy torreado, como aquellos de las aventuras de Orlando : Puede ser de diamante,
de bronce o de niebla. Es un castillo de fantasia, como lo saben sofar los nifios.+

A continuacién, sin embargo, deshace su encanto de paraje de ensuefio,
introduciendo un primer elemento de contraste comico :

iTiene grandes muros cubiertos de hiedra, y todavia no ha sido restaurado por los
arquitectos del Rey ! | Alabemos a Dios !

En esta acotacidn esta implicita toda la dindmica de la farsa. el constante y agudo
contraste que la constituye, ya que contiene un gran nimero de elementos similares a
los de! teatro de ensuefio simbolista, pero con una funcionalidad distinta y mezclados
con otros de diversa procedencia.

La ambientaci6n de leyenda folkldrica permanece en toda la escena con un tono
de ingenuo primitivismo medieval

1 L. Romero, "La actividad watral valleinclaniana anterior a 1900, Revista de Bachillerato, 2, junio 1977, pp. 25-32.

2 ). Lyon, The theatre of Valle-Incldn, Cambridge University Press, 1982, G. Edwards, “The Comedias Bérbaras :
Valle-Incldn and the symtwolist theatre”, Bulletin of Hispanic Studies, LX, 1983, pp. 294-303.

3 Pucden verse los textos en Jo A Homiigén, Valle-Incldn Cronologia  Escritos dispersos. Epistolario, Madnd,
Fundacidn Banco Exterior, 1987, Su prélogo a E! pedigrée, de Ricardo Baruja, en 1926, ¢s otro documento importante
para exphicar este cambio,

4 Citwré por Ramén det Valle Incldn, Tabludo de marionetas, Madrid, Espasa Calpe, 1970. En adelante cito las pp. en el
texto,
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Sale Seiora Reina con su corona. Un paje recoge la cola del manto, un lebrel le
salta al costado, en el puito sostiene un azor. (p. 96)

Alterado. sin embargo, por las grotescas situaciones
Sedora Reina acude llorando. Con el hipo que trae. la corona le baila en la cabeza.
El azor que lleva en el puiio abre las alas, el lebrel que lleva al costado se desata en
ladridos. Y saca la lengua, acezando. el paje que le sostiene la cola al manto. (p. 98)

Las escenas tercera. quinta e indirectamente la sexta transcurren en unos parajes
similares : los jardines de los palacios de los reyes Manguciin y Micomicén. que
remiten a la literatura de las fibulas fantdsticas, presentadas segun los cdnones del
Jjardin simbolista

Jardin con rosas y escalinatas de mdrmol, donde abren su cola los pavos reales. Un
lago ¥ dos cisnes undnimes. (p. 115)

Con tortuosos "laberintos de mirto"”, "rosales” y "una gondola”. Un tépico jardin
descrito usando una cita directa de Rubén Dario -"cisnes undnimes"- y referentes
archisabidos, integrando sincréticamente lo diverso : medievalismo y preciosismo
modernista.

La escena cuarta transcurre en "Un bosque de mil afos" (p. [19), con drboles
llenos de nidos y cantos de ruisefiores, adonde serd llevada la Infantina para ser
devorada por el dragén.

Valle ha reducido los elementos descriptivos al minimo y ademads - escena
segunda - presenta como contraste el interior de una venta. Salvo en la acotacién
inicial no hay apenas imprecision en estas acotaciones. Tan solo con referencia al
Principe Verdemar - adoptando en esta ocasidn la perspectiva del personaje -, dird :

La mira alejarse por los tortuosos senderos del laberinto, como perdida o encantada
en éL (p. 117)

La capacidad sugeridora del ambiente, con todo, permanece ya que los personajes
que lo pueblan pertencen al mundo de los cuentos maravillosos, incluidos seres
fantdasticos como el dragdén o el duende, que aparece en una de sus formas mas
tradicionales (p. 91): y lo mismo ocurre con ciertos objetos dotados de poderes
maravillosos que el duende proporciona a Verdemar : el anillo y la espada de
diamante.

Pero la utilizacién de esta ambientacion no es para Valle sino un pretexto para
construir de forma mads atractiva y sorprendente su farsa. El discurso estd elaborado
con minucia y rigor. Asi, en la escena primera Valle se ajusta a la tradicion folkldrica
introduciendo tres principes y aprovechando las posibilidades constructivas de este
nimero con repeticién variacion final.

En tres ocasiones se introduce la pelota con que juegan los principes por la
ventana del torreén donde est4 prisionero el Duende. Cada vez el culpable es uno de
ellos, pero mientras que Pompoén y Ajonjoli no cumplen sus promesas hechas al
Duende para recuperar la pelota - repeticion - si que lo hace Verdemar (variacién).
Tres son igualmente los regalos del Rey a sus hijos

Pompén, tuyo es mi caballo. Principe Ajonjolf, tuyo es mi manto de armifio.
Principe Verdemar, tuya es mi espada. (p. 97)

En lareaccidn de los principes vuelve a producirse el mismo esquema : mientras

Pompén y Ajonjoli refunfufian por sus regalos, Verdemar estd satisfecho con la
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espada. La misma sucesion de las réplicas que pronuncian se ajusta también de forma
tripartita.

Verdemar aglutina todos los signos del héroe. No sélo es el destinatario de la
espada paterna - simbolo de su fuerza - sino que es el mas pequefio, motivo que se
repite con frecuencia en las tradiciones folkléricas. La dltima acotaci6n de la escena
recalca la situacién. conservando la mencién sucesiva y ordenada de los tres

E! Principe Pomp6n arruga la frente y mira en tomo con mirada torva. El Principe
Ajonjolf hace lo mismo.Los dos cambian una mirada a hurto de su hermano y se
van. El Principe Verdemar queda solo y suspira con templando el azul. (p. 99)

Son evidentes el contraste y las connotaciones simbdlicas de las miradas siniestras
de los primeros frente a la mirada al azul del otro. Y es que la farsa est4 llena de
motivos folkldricos, insertdndose asi en la larga tradicién simbolista que gustaba de los
temas legendarios y fantésticos, ajenos a la realidad prosaica. Sin embargo, Valle ha
construido este tablado s6lo como escenario para su farsa y de aqui que constantemente
los elementos y sucesos mas extraordinarios sean confrontados con otros realistas. Es
lo que ocurre con la introduccién de una cancién que se reitera como leitmotiv (pp.
91-93), enriquecido luego con una variacién (p. 117). Por un lado, apunta a la
tradicién wagneriana, que buscaba potenciar la capacidad sugeridora del espectéculo
por todos los medios, pero, al mismo tiempo, las acotaciones conllevan una burla del
wagnerismo. La repeticién continuada de una melodia intemporaliza la accién,
ddndole una dimensién de eterno retorno, pero el comentario que la acomparia deshace
la ilusién :

Se oye la voz de un duende que canta con un ritmo sin edad, como las fuentes y los
péjaros ; como el sapo y la rana. Los ecos del castillo arrastran la cancién, y en lo
alto de las torres las cigiiefias escuchan con una pata en el aire. La actitud de las
cigiiefias anuncia a los admiradores de Ricardo Wagner. (p. 91)

Y més adelante
Vuelve a oirse su cancion, y las cigiiedas cambian de pata, para descansar antes de
caer en el éxtasis musical. (p. 92)

Es como si Valle estuviera ironizando toda actitud softadora. Queda, con todo, la
sugerencia de la indefinicién del contenido de la cancién, que se concretar4 al final de
la fabula.

Como en Comedia de ensueno, donde habia también seres extraordinarios, se
trasciende la mera construccién de un mundo idealizado. Insatisfecho tanteaba nuevos
caminos. En este sentido, la tradicién literaria espanola parece haber tenido un peso
decisivo. Si en Comedia de ensuero hay reminiscencias de La Celestina o de las novelas
de caballerias, mucho més aqui y en La Marquesa Rosalinda.

Se ha sugerido la relacién de la farsa con la obra cervantina. Speratti-Piftero
sefiala la inequivoca procecendia quijotesca de Maritornes, Micomicén, Fierabrés y la
venta de la segunda escena. Se puede ir mas lejos!. La farsa es sobre todo una pieza
impregnada del modo de hacer literatura de Cervantes en sentido general y con
indicios textuales inequivocos. Si algo define la literatura de Cervantes es el contraste

1 Véase el articulode Speratti-Pifiero, ya citado, o E. Gonzélez Lépez, El arte dramdtico de Valle-Incidn, Nueva York,
Las Américas, 1967, pp. 116-117.
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continuo entre el mundo de la ficcién y la realidad, la ilusién y el desengafio. De otro
lado, pocos escritores han barajado géneros literarios con tanta audacia y fruto como
Cervantes. Y esto ocurre también a lo largo de toda la farsa. La realidad se presenta
como engafiosa e inaprensible. "Mucho engaiian los ojos” (p. 91) dice ya Pompén
escéptico a Ajonjoli cuando éste dice que ha visto el duende que cazé Mingo Mingote.
Y, sin embargo, no tarda en verlo él mismo. La ficcién aparentemente mds
descabellada puede permitir un profundo andlisis de la sociedad. Ocurre en Cervantes
y en la farsa.

Como queda dicho, no ofrece dudas la procedencia de algunos nombres de
personajes, pero acaso se deba profundizar en sus caracteristicas en relacién con sus
modelos.

MICOMICON : tanto el reino como su soberano, nombrado por analogfa, proceden
de la invencién urdida por Dorotea para sacar a Don Quijote de Sierra Morena!.
Dorotea representard que es una doncella menesterosa segtin los canones de las novelas
de caballerias que conoce bien ; pide ayuda para matar un gigante, que tiene usurpado
el reino (I, 596), con lo que coincide con la funcién de Verdemar en la farsa ; el reino
de Micomicién es el reino mas fantastico y lejano que imaginarse pueda con lo que el
reino de la farsa tiene también en él su modelo.

No ha reparado apenas la critica en el caracter de ficcién dentro de la ficcién que
tiene toda la aventura y que justifica la acotacién inicial referente al castillo de
Micomicén, que resultaba ser de niebla, imaginario, pero con connotaciones distintas a
las del ensueiio modemista.

MARITORNES : es sin duda la inolvidable criada de la venta cervantina. Valle ha
aprovechado uno de los rasgos mas sugestivos de la asturiana : su caracter sofiador y
novelero. Sirve la mesa solicita como en el Quijote, pero sobre todo le fascina la
presencia del Principe lo mismo que en la novela cervantina la atraian ciertas
aventuras de las novelas de caballerias

- Asf es la verdad - dijo Maritomes - ; y a buena fe que yo también gusto mucho de
oir aquellas cosas que son muy lindas, y més cuando cuentan que se est4 la otra
seiiora debajo de unos naranjos abrazada con su caballero, y que les estd una dueia
haciéndoles la guarda, muerta de envidia y con mucho sobresalto. Digo que todo
esto es cosa de mieles. (1, 643)

El texto arroja luz sobre la réplica de Maritornes en la farsa, que temerosa de que
maten al Principe, exclama

! Qué dolor ! {Un caballero tan joven y tan bien parecido! (p.lil)

Y haciendo gala de su disponibilidad e hidalguia no duda en ofrecerle su basquifia
como disfraz; "Suspira" cuando huye Verdemar y por el contrario niega su basquifa al
bufén. Su capacidad para el fingimiento esta ya también en el Quijote donde con la hija
del ventero , "semidoncella” como ella, para burlarse del caballero se fingen doncellas
enamoradas de él, dejandolo colgado de una ventana (1. 845-850). o fingira que llora

1 Cito la novela de Cervantes por la edicién de Vicente Gaos : Ef ingenioso hidulyo don Quijote de la Mancha, Madrid,
Gredos, 1987, 3 vols. Indico en ¢l texto la parte y la pégina.

Las referencias al reino de Micomicén son muchas : 1, $93-59K, 602, 604, 700, KKK | la supuesta princess Micomicons
(=Dorotes) I, 592-623, 707710, 734, 736 756, K58, 863, KKS-RI1...
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cuando se llevan a Don Quijote (I, 888). De esta habilidad para fingir da buena prueba
cuando retorna a la venta el matante Espandian con sus secuaces.

FIERABRAS : Valle lo habia utilizado ya para uno de los bandidos de Comedia de
ensuerio; procede de dos tipos de referencias cervantinas. Una el capitulo XLIX de la
primera parte donde se lo menciona el caballero a Sancho como ejemplo de caballero
existente en tiempos de Carlomagno y que fue protagonista del suceso de "la puente de
Mantible"t. Aplicado al enclenque general de Micomicén es de una gran comicidad :

El heroico General Fierabrds viene por el fondo del jardin apoyado en dos
chambelanes. Es un viejo perldtico, con el pecho cubierto de cruces y la cabeza
monda. La punta de la nariz le gotea sin cosideracién.como una girgola. (p. 136)

Indirectamente. ademas, se aclara la acotacién en que Micomicén - a tal vasallo
tal sefior - es descrito as{ :

Aparece EL REY MICOMICON, la melena al viento. Es un gigante de cien afios, con
largas barbas como ¢l viejo Emperador Carlomagno. (p. 124)

El otro punto de referencia cervantino es el conocido "balsamo de Fierabrés",
citado varias veces en el Quijote?. Uno de sus componentes es vino - los otros sal y
romero - y nos aclara las aficiones y habilidades del Fierabrds de Valle : su gran
mérito ha sido combatir la filoxera, la gran plaga que asold los vifiedos europeos a
comienzos de siglo. La befa antimilitarista de Valle es evidente.

ESPANDIAN : lleva en su nombre una ligera deformacidn - la ausencia de una letra
- de Esplandidn, protagonista de Las Sergas de Esplandian, profusamente citadas en el
Quijate. Fue el Caballero de la Serpiente con lo que la cancioncilla que cierra la escena
cuarta adquiere un tono irénico y adelanta el fraude que Espandidn intenta cometer,
haciéndose pasar por el verdadero héroe :

! Quien a la sierpe matard,

con la Infantina casard !

! Quien diere muerte al Dragén,

reinaria en el reino de Micomicén ! (p. 127)

Y es que la construccién de Espandidn se realiza por inversidn de cualquier valor
heroico, es el rufidn por excelencia y ha sido despojado de los valores heroicos de su
precedente. Ademds del vaciado en negativo de Esplandidn conlleva otros datos
curiosos : viene con su coima Geroma con lo que evoca las jicaras y entremeses dureos
y cuando reaparece con la pretensién de casarse con la Infantina. dice la acotacién

Aparece Espandiin. Las guias del mostacho estupendas y retorcidas, casi le tocan
las orejas. Su expaddn de siete cuactas, da temblores. Por bajo el ala del chapeo uno
de sus ojos asesta terribles miradas, porque el otro lo trae con un parche. (p. 132)

No mucho después llega Bertoldo, el antiguo bufén. quien entre otros piropos le
llama “bergante escapado de galeras”, "capitdn de bandoleros”, "picaro Espandidn” y "
picaro”. Verdemar por su lado lo ha presentado antes como “"capitdn de bandoleros”.

L Op cit, 1, 928, Gros anota su procedencin de fsbulas francesas del siglo X1, que fueron recogidas en la Historia del
Emperador Carlomagno y de lox doce pares de Francia ¢ de la cruda batalla que hubo Oliveros con Ficrabras, hijo del
grunde Alnuranie Bulfn, que (ue trnducida ot casteltano en 1528 por Nicolds de Plamonte,

20p. ear, 1, 200 208, 293 204, 328 332, En e Histona del Emperador Carlomagno, Ficrabris dice a Oliveros
moriimente herido @« Lidgate a mi caballo y hallards dos bamlcjos atados al arzén de tu silla, lienos de bdlsamo, que
por tuerzn de ams gané en Serusalén ; de este iflxamo fue embalsamado ¢l cuerpo de te Dios cuando le descendieron de
ta Cruz y fue puesto en el sepuleny; y stde ello bebes, guedarids luego sano de tus heridas, »
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Todos estos datos lo convierten en Ginés de Pasamonte, el picaro condenado a galeras,
liberado por Don Quijote en el capitulo XXII de la primera parte. descrito como muy
peligroso y con un tic caracteristico, "al mirar metia el'un ojo en el otro un poco” (I,
440-441). Espandian tiene su misma osadia y afirrna como él su condicién ante el rey
Micomicén (p. 135). Ginés de Pasamonte es un picaro que ha escrito su vida, cuando
salga

mal afo para Lazarillo de Tormes y para todos cuantos de aquel género se han

escrito o escribieren. !

Su lenguaje est4 lleno de términos de argot. El resultado de la aventura es que los
galeotes quedan libertad y Don Quijote y Sancho apedreados y robados. La rapacidad
de Espandian es la misma

Geroma, ese plato es mio, ese vaso es mio, esa silla, m{a también. (p. 107)

Cada vez que Don Quijote y Sancho se cruzan con Ginés salen malparados. El
gran encuentro y aclaracién de todo ocurre en la segunda parte, cuando se desvela que
Maese Pedro, el titiritero, no es otro que Ginés. Llega a la venta con un ojo tapado (Il,
378). Cervantes no desvela aiin el misterio ; lo hara después del insélito espectaculo del
mono adivino y la representacién con muiecos de la historia de don Gaiferos y
Melisendra 2 . Escribe Cervantes

Este Ginés, pues, temeroso de no ser hallado de la justicia, que le buscaba para
castigarle de sus infinitas bellaquerias y delitos (...) determiné pasarse al reino
Aragén y cubrirse el ojo izquierdo, acomodandose al oficio de titiritero; que esto y
el jugar de manos lo sabfa hacer por estremo. (II, 405-406)

Se aclara asi por qué Espandién trae un ojo cubierto con un parche : para no ser
reconocido. La economia de Valle es como tantas veces excepcional, pero sin estar
refiida con el detalle minucioso.

Hay otros rasgos llamativos del personaje, como su habla. Valle ha entendido el
perspectivismo lingiistico cervantino. Rufidn como "chulo" y "matén” estd bien
documentado en el Quijote (1, 698. 1029). Lo mismo coima como "manceba” (1, 319).
Es voz de germania, que el narrador utiliza para describir c6mo ve el arriero a
Maritornes en la azarosa noche de la venta. Sobre todo Valle pone términos de argot
en boca de Espandidn : "j Hola bergantes ! Haced un puesto a mi dama.” (p. 105).
Bergantes significa "bribones" en uso que se documenta en Cervantes (I1, 250) y dama
con significado de "ramera” es término muy utilizado igualmente : asi llama
ingenuamente Don Quijote a las dos "mozas del partido” que encuentra al llegar a la
venta (I, 76), provocando su hilaridad al oirse llamar algo “tan fuera de su profesién”.

Contrasta su lenguaje con la cortesia con que la trata Verdemar, llamandola
serora y disponiéndose a servirla. Su enfrentamiento con el Bravo serd precisamente
por su falta de cortesia, ya que este se afirma con la expresién villana de ser "el hijo de
mi madre” (Quijote, 1, 360, se encuentra la expresion "el hijo de mi padre"”), y trata

1 Op. cit., 1, 443. El pasaje ha sido muy comentado. Pero véase especialmente, C. Guillén, “Luis Sénchez, Ginés de
Pasamonte y los inventores del género picaresco”, en Homenaje a Rodriguer Moaino, Madrid, Castalia, 1960, I, pp.
221-231.

2 Repirese en que Don Quijote recela del mono adivino y lo considera algo demoniaco. La teatralidad y ¢l teatro es lo
demoniaco, la mutacién constante y el engafio. Valle volvi6 sobre el tema de manera concluyente en Los cuernos de don
Friolera, especialmente en su “Epllogo”

HISP. XX - 5 - 1987 45



Jestis RUBIO

con desdén a todos, incluida por supuesto su dama. El término seriora en su boca
equivale a dama ("ramera”) si se tiene en cuenta que acaba de romperie la fuente en la
cabeza cuando dice : "Un hombre como yo conoce lo que son sefioras” (p. 106). El
contrapunto es evidente y en tanto que el Bufén - que conoce los usos cortesanos -
recalca que Verdemar no trata sino de hacer favor (con este sentido en Quijote, 1, 983)
a Geroma, el ventero y otros utilizan también términos de época. La propia Geroma,
sorprendida de verse tan bien tratada por Verdemar indica a su rufidn que el gentit
Principe ("gallardo”, Quijote. I, 96, 378, 983), la trata con cortesia.

En el disefio de Espandian no deben olvidarse otras fuentes, pero considero que
Ginés de Pasamonte por todo lo dicho es la primera y fundamental. Al lado habia que
poner los rufianes de los entremeses cervantinos y tal vez algin personaje de
Rinconete y Cortadillo!. Pero el retrato no varia, en todo caso subraya alguna
pincelada al modo de Orbaneja.

Acaso MANGUCIAN contenga en su nombre algin eco de la reina de Maguncia,
cuyo " famoso reino de Candaya, (que) cae enwe la gran Trapobana y el mar del Sur,
dos leguas maés alld del cabo de Comorin" (II, 540 y ss.). Acumula tantos disparates
que se ajusta al cardcter parédico de la farsa y ademds forma parte de la
representacién - de nuevo ficcién dentro de la ficcién - que organizan los duques para
buriarse del caballero. Y aiin existen otros posibles referentes cervantinos més
diluidos en otros personajes.

Se han evocado los cuentos folkléricos para explicar la fabula de la farsa, pero
hay también un pasaje cervantino que no es menos ilustrativo y contiene él s6lo mas
motivos que cualquiera de los relatos citados, precisamente porque parodia el esquema
de las novelas de caballerias, que son verdaderos ensartados de motivos folkléricos.
Esta puesto en boca de Don Quijote, que dialoga con Sancho instruyéndole sobre la
materia (1, 417-422). Las coincidencias son miltiples, pero no podia ser de otro modo
partiendo de un fondo folklérico comun.

Acaso sea conveniente por ello detener la atencién en motivos mas genuinamente
cervantinos. Se ha citado la venta, lugar de la segunda escena. En el Quijote las ventas
son espacios privilegiados, que constituyen elementos estructuradores importantes.
Las ventas anudan los destinos momentidneamente. No sélo ocurre en el Quijote, sino
también el el inicio de Rinconete y Cortadillo, en cuya primera linea aparece "la venta
del Molino" donde "un dia de los calurosos del verano se hallaron en ella acaso dos
muchachos "2, que continuaron después ya juntos su camino unidas sus vidas. La
acotacién que inicia la escena correspondiente de la Cabeza tiene idéntico sentido :

Una venta clésica en la encrucijada de dos malos caminos. Arde en el vasto lar la
lumbrada de urces y tojos. (...) Se albergan en la venta un Principe y un Buf6n. El
azar los ha juntado alli y ellos han hecho conocimiento. (p; 100)

1 En Rinconete y Cortadillo (cito por Novelas ejemplares, 1, Madrid, Editora Nacional, 1976) no hallo sino referencias
muy generales : en el patio de Monipodio encontramos & los bravos Chiquiznaque y Maniferro, protectores de dos mozas
"de la casa lana”, La Gananciosa y La Escalanta ; después llega Cariharta a quien ha molido a palos Repolido. Cubierta
de cardenales evoca la queja anticipada de Geroma. El afecto que a pesar de las palizas profesa por Repolido evoca
también la farsa.
2 Op. cit., p. 231
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Esta venta cldsica es cervantina y el acaso que pone frente a frente a Rincén y
Cortado es el azar que ha juntado un Principe y un Buf6n en Valle. A la
indeterminacién de la primera escena - el castillo de niebla de Mangucién - sucede otra
indeterminacion : es el azar quien reune y dispersa a Verdemar, al Bufén, al Bravo y a
Geroma. Acabada la escena, cada uno continuara su camino, pero el azar volverd a
juntarlos en el palacio de Micomicén en el desenlace. Cervantes cre6 un peculiar tipo
de relato realista contrario al determinismo de la novela picaresca! . Sus personajes no
estdn determinados sino que van haciendo camino y asumiendo paralelamente sus
experiencias. Verdemar es el Principe que en su peregrinacién - como si se tratara de
un principe shakespereano - conoce la realidad inferior en claro contrapunto con el
mundo de palacio. Esta itinerancia de los personajes es importante porque les enfrenta
a una realidad multiple, continuamente cambiante y, en consecuencia, relativa. La
realidad es oscilante y aparencial. "Mucho engaiian los ojos” ha dicho Pompén casi al
comienzo. Se afirma que "no es tiempo de duendes” y aparece al instante uno. Creemos
estar asistiendo a un cuento de hadas en el que un principe acaba de matar un dragén
salvando a la Infantina y se rompe la ilusién cuando ésta al recibir los chapines de oro
exclama : "j Oh! j Qué lindos ! Sélo las hadas de los cuentos los tienen asi.” (p. 127)
En los momentos de méxima idealidad, ésta se quiebra con alusiones a su
inconsistencia. Todo ello nos conduce al concepto de teatro que Valle estaba
configurando por aquellos afios. Ya en su dia, Pérez de Ayala, en Las mdscaras.
insisitié en afirmar que toda su obra estd concebida sub specie theatri, al margen de
que sus textos se representaran o no. Y anadia

Dinamismo y dramatismo son sinénimos. Los griegos buscaban el dramatismo por
la coincidencia en el tiempo; los modemos (Shakespeare, La Celestina, teatro
espaiiol) por la expansién en el espacio. Aparece el postulado del fondo, de la
decoracion, del medio plastico armonizado inseparablemente con las acciones
espirituales e influyendo sobre ellas. En Valle-Incldn siempre estd el ambiente
sensible en tomo a la figura. (...). Por la expansién en el espacio el drama
shakespereano, La Celestina y el teatro espaiiol participan del afanoso caminar de la
novela : no en balde nacen casi sincrénicamente. Y esto es lo que tienen de novelas
las obras de Valle-Incl4n.2

Esta libertad compositiva se halla ya plenamente desarrollada en la farsa. Las
acciones son consecuencia de motivaciones inmediatas y cambiantes como ellas. El
resultado es el definitivo descubrimiento de la teatralidad como valor positivo, el
dinamismo escénico, el cambio constante como resultado de la conciencia de estar en
un mundo engafioso y cambiante. El dinamismo de la pieza es excepcional, pero en
algunos momentos llega convertirse en tumulto como le ocurria al hidbil Cervantes en
la escena nocturna de Maritotnes en la venta (I, capitulo XVI) o con Don Quijote
frente al retablo de Maese Pedro (I1, capitulo XXVI1). En la Cabeza "se alegra la venta
con tumulto” (p. 107) de entremés en la discusién entre Espandian y Geroma o con
ritmo de comedia de capa y espada cuando pelean Verdemar y El Bravo.

1 C. Blanco Aguinaga, "Cervantcs y la picarcsca. Notas sobre dos tipos de realismo”, Nueva Revista de Filologla
lispdnica, X1, 1957, pp. 313-342. Sobrc cl indcterminismo inicial, J. B. Avalle-Arce, "Tres comicnzas de novelin®, en
Nuevos destindes cervantinos, Barccloma, Aricl, 1975,

2 R. Pérez de Ayala, Las mdscaras, Ruenos Aires, Expasa Cuipe, 1948, p. 144,
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En este mundo aparencial y cambiante el disfraz tiene una importancia decisiva,
multiplicando las dimensiones de la realidad hasta diluirla, convirtiéndola en tumulto
y torbellino. Queda olvidado el estatismo simbolista aunque no la preocupacién por
conocer lo real, que se intenta penetrar no ya por la evasién contemplativa, sino por la
accién desveladora. Los personajes utilizan dos tipos de disfraces en la farsa : el
vestido y el lenguaje. Con ellos intentan situarse en una posicién privilegiada frente a
los demas (conocer sin ser conocidos, dificultando el conocimiento de la realidad a los
otros). El disfraz introduce la ficcién dentro de la ficcién!. El vestido sefiala
diferencias sociales y es salvaguarda de la identidad social de cada uno: los problemas
surgen cuando se torna equivoco. Tres personajes utilizan el vestido como disfraz
Verdemar que cambia sus ropas con el Bufé6n ; el rey Micomicén. que acude
disfrazado para rescatar a su hija y, finalmente, Espandian cuando pretende suplantar
al vencedor del dragén. El disfraz de Micomicén -"he salido del palacio disfrazado”
(p- 124) -, no tiene ninguna funcionalidad teatral, es s6lo anecd6tico. Verdemar logra
con su disfraz burlar a Espandian, pero ademds, con la apariencia de buf6n accederé a
la Infantina. Se hace asi posible toda la escena tercera y luego, en la escena quinta, el
disfraz le permitird estar de nuevo junto a ella (pp. 129-130), colaborando en el
descubrimiento del impostor que ha acudido disfrazado.

Estos disfraces se convierten asi en uno de los procedimientos mas acertados de
Valle para conseguir la teatralidad. Igualmente eficaz resulta el disfraz verbal. Lo
utiliza en primer lugar en la venta para facilitarle la huida a Verdemar. El ventero,
para ganar tiempo, finge que no sabe quien llama. Después cambiard su tono,
poniéndose aparentemente a las érdenes de Espandidn. Le secundan Maritomes y el
Bufén.

El disfraz verbal es también el soporte de las relaciones entre Verdemar y la
Infantina, relaciones en las que se despliega una sugestiva imagineria erético-floral,
que serfa necesario analizar lo mismo que todo su proceso de enamoramiento muy
ajustado a la tradicion cortés (amor a primera vista) aunque aderezado con elementos
platénicos (los ojos ocupan un lugar central : "buscan el camino el uno en los ojos del
otro”, p. 127). Las palabras de Verdemar disfrazan su deseo de poseer a la Infantina,
llenas de resonancias de romances como el de Gerineldo y la Infanta.

El texto se irisa pues de alusiones, constituyendo la tradicién cldsica espaiiola uno
de los referentes més constantes. Pero también afloran la tradicién inmediata y el
presente. La acotacién en que se indica la entrada de El Ciego nos sitda en la literatura
decimondnica de consumo popular :

Asoma por la puerta de 1a venta un ciego de los que la gente vieja llama adn
evangelistas como en los tiempos de José Bonaparte : Antiparras negras, capa
remendada, y bajo el brazo. gacetas y romances. De una cadenilla un perro sin
rabo, que siempre tira oltateando la tierma. (p. 103)

Su introduccién supone un salto cronolégico importante, pero sobre todo es un
indice de la diversificacién cada vez mayor de las fuentes a las que Valle acudfa sin
desdenar las aparentemente menos literarias o las infraliterarias. La referencia a la

1 Vallc habla utlizado ya antes ¢l recurso por cjemplo en Comedia de easucAo (el falso enmitao gue oculta un bandido)
o construird una de sus mayores creaciones - Las galas del difunto basandose en el cambio de vestido.
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literatura de ciegos es aqui una promesa que cuajé mas en el futuro - Los cuernos de
don Friolera -, pero sugiere otros caminos de acceso al texto. Esta infraliteratura fue
con frecuencia el mejor antidoto contra el engolamiento retérico y el idealismo de
cierta literatura culta. Valle lo entendi6 asi y aprovechd sus posibilidades. En su
teatro, contrapuso las formas teatrales populares a las cultas, descubriendo en buena
parte en las primeras la teatralidad y posibilidades inusitadas de andlisis de 1a realidad
social.

Para concluir ya y ejemplificarlo voy a mencionar algunas curiosas
coincidencias existentes entre una de estas obras y el texto de Valle. Se tratade Lo rei
Micomicd, una pieza de teatro politico cataldn que obtuvo notable éxito en el siglo
XIX; fue escrita por Abdén Terrades, agitador antomondrquico que desde los afios
cuarenta impulsé diversas iniciativas democréticas en Barcelonal.

El origen de esta farsa se cuenta de una manera estrafalaria, pero curiosa : habia
en Figueras un cartero de gran fantasia que durante una enfermedad ley6 el Quijote y
dio en creer que era cierto todo lo que alli se contaba y que é1 descendia de la dinastia
micomicona. De tal modo que la locura de Don Quijote a causa de la lectura, se
reproducia una vez mas en uno de sus lectores. Terrades habria conocido a este sujeto
y de ahf habria surgido la idea de hacer una sociedad que acataba y homenajeaba la
augusta realeza del rey ex-cartero. Era una sangrienta befa antimonarquica. La farsa
de Lo rei Micomico conserva este mismo cardcter.

Consta de dos partes ; en la primera presenta a los personajes y plantea la trama :
el rey Micomicé se ha prendado de la pobre Justa y la quiere hacer reina. En la
segunda, presenciamos como se desenvuelve la vida en la fingida corte micomicona.
Su construccién es cervantina, no sélo por la utilizaciéon del nombre de Micomicén -
primera coincidencia con Valle - sino por su carécter desmitificador y revelador de la
realidad. Todo es fingido como dice Justa:

el rei es rei encantat ;
yo seré reina encantada. (p. 147)

Pero el rey lo hace tan bien que confunde a quienes lo ven (p. 175). Es decir, la
realeza resulta que no es sino un disfraz y una apariencia con lo que la befa
antimonérquica se hace patente.

Frente a este mundo existe el mundo del trabajo, encarnado en Janet, "L.o Baré de
la Forquilla", irénica denominacién que se aplica con toda propiedad al esposo de
Justa, porque es varén de pies a cabeza y de la horquilla porque trabaja con ella de sol a
sol (p. 158). Escéptico, sélo areganadientes acepta participar en la fiesta de exaltacién
de Justa. Su escepticismo y los comentarios de Don Antén, forastero que contempla
complacido el camavalesco ceremonial marcan el contrapunto del fingido reino. Esta
posicién privilegiada y critica que sosticne presenta cierta similitud con la de Don
Estrafalario y Don Manolito en Los cuernos de don Friolera.

La descabellada farsa le sirve a Terrades para cnsartar una retahila de
comentarios irénicos sobre la actualidad; una ridiculizacién sistemdtica de la

1 El texto se publicd cn Rarcelona en 1838, presentado como “escrita per un nicomicd™. Cito aqul por su cdicidn
modermna cn la antologfa, £l tealre catald anterior a Putarra, Barcclona, 1972, pp. 137 192, Una semblanza de In obra
litcrana de Terrades on J. Marco, Epercicios literarios, Rarcclona, Téber, 1972,
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monarquia y de la nobleza, a las que acusa de vivir "a costa del pa del pobre" (p. 167) y
a la presentacién como contrapartida de una exaltacién del trabajo honrado, verdadero
blasén que cada uno debe conseguir. Procede, ademas, a una defensa a ultranza de la
soberania nacional.

Se ha invertido el procedimiento de Valle, que partia de un mundo idealizado
para deshacerlo después, pero el resultado es el mismo : la denuncia de las apariencias.
El descenso de Verdemar a la realidad o el ascenso de Justa y Janet al mundo palaciego
conducen en cualquier caso a una relativizacién de sus crenecias y a un desvelamiento
de las apariencias.

En ambos casos, Cervantes es el referente inequivoco, el demiurgo creador de la
receta. Valle pudo conocer perfectamente esta farsa o al menos de forma indirecta
otros escritos de Terrades y su curiosa asociacién en la que se homenajeaba a la
monarqufa micomicona, con evidente escarnio de la monarquia espafiola.

No sélo existen similitudes de plantearniento general sino también de detalle. He
aqui algunas : el dramatis personae conlleva ya una parodia y en ambos coinciden
personajes ; ademés de Micomicén, Lo Primer Ministre (en Valle, EL PRIMER
MINISTRO), cortesanos ridiculos (Paula, princesa de les finesses y Teresa, princesa de
les botelles) que recuerdan a 1a Duquesa de la Cabeza. Se procede a la lectura de
decretos absurdos y a la parodia de los titulos de la nobleza, incluyendo personajes
quijotescos como Maritomes - convertida en condesa - o Fierabrés, que se cita como el
nombre de una importante condecoracién!. O, en fin, las constantes alusiones a la
realidad inmediata. Y todo ello orientado a conseguir una teatralidad esponténea y
carnavalesca sin perder de vista la intencionalidad did4ctica politica, lo que permite
afirmar que Valle debié tener muy en cuenta este tipo de farsas decimondnicas cuando
escribid las suyas.

Si mis apreciaciones hasta aqui han sido correctas, creo que habrd quedado un
poco mas iluminada la farsa infantil de La cabeza del dragén, ejemplo extraordinario
del quehacer valleinclaniano con su distanciamiento definitivo del ensuefio y del
estatismo simbolistas, sustituidos por una confianza nueva en la teatralidad renovada y
en el arte escénico como instrumento destructor de mitos y de anélisis de la realidad
espafiola.

En Cervantes parece haber encontrado Valle un maestro inmejorable. La cabeza
del dragdn seria asi en cierto modo una proclama contra los viejos mitos espaiioles y
contra la literatura modernista evasiva, contra los viejos y los nuevos libros de
caballerfas. Valle persisti6 en el empefio el resto de su vida y por ello no es extrafio el
didlogo entre Don Estrafalario y Don Manolito, que constituye el "Epilogo” de Los
cuernos de don Friolera, donde hallamos frases como éstas
Don Estrafalario.- ! Atin no hemos salido de los libros de caballerfas!

Don Manolito.- ¢ Cree usted que no ha servido de nada Don Quijote?
Don Estrafalario.- Ni Don Quijote ni las guerras coloniales.2

1 Lee el ministro : "Jo I'emperador i rei inmonal de totes les Micomiconies i Xiriminies, gran duc de Pendefilando,
comte de Maritomes, arxiduc de Trifaldi, baronet de Nabo, (...), condecorat con la gran creu de Fierobrés, cavaller de nom
conm tots els seus i com molts altres que pensen ser-ho, etc. * (p. 179).

2 En Obras Escogidas, Madrid, Aguilar, 1974, I1, p. 1060.
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LA CABEZA DEL DRAGON

A Don Ramén le preocupaban los ensueiios literarios, pero mucho més los
quiméricos ensuefios histéricos de los espafioles. Con su literatura quiso, sin duda,
contribuir a despertarlos, a despertamos.
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