I 4

MEDIA ET

”

REPRESENTATION

A

4

A

/ 1\

\

'\

o

N ACAA
Al

Il

)
]

DANS LE MONDE
HISPANIQUE

({




CONTRA LA DESHUMANIZACION DEL TEATRO.
GARCIA LORCA FRENTE AL ESPERPENTO DE VALLE-INCLAN

Wilfried FLOECK
Université de Mayence
(Allemagne)

Mi estética es una superacién
del dolor y de la risa como
deben ser las conversaciones
de los muertos, al contarse
historias de los vivos.

(Valle-Inclén, Los cuernos de
don Friolera, 1921, Pr6logo).

En este momento dramético
del mundo, el artista debe
llorar y reir con su pueblo.

(Garcia Lorca, entrevista con
Bagarfa, 10.6.1936).

Durante largo tiempo se ha considerado el teatro de Garcia Lorca como un
fenémeno aislado dentro del panorama del teatro espafiol contempordneo, Hay que
subrayar, en cambio, que la obra dramética creada por Lorca no sélo se halla
influenciada por los grandes modelos histéricos del teatro como la tragedia griega, la
farsa o la comedia de Lope de Vegay por los experimentos estéticos del teatro europeo
de vanguardia, sino que, ademds, se encuadra también dentro de las tendencias
contempordneas para renovar el teatro espaiol. Lorca es sucesor inmediato de los
dramaturgos que, como el Benavente de la primera época, los hermanos Machado,
Azorin, Grau y, sobre todo, Unamuno y Valle-Incldn, intentaron superar el teatro
comercial y burgués de su tiempo y crear un nuevo publico o bien cambiar el gusto y
las espectativas del mismo. Con sobrada razén escribe Maria Pilar Pérez-Stansfield en
su libro sobre el teatro espafiol de posguerra, publicado en 1983 : “Lorca fue otro
joven rebelde que propugnaba la renovacién del teatro y la educacién del publico™!.

1 Direcciones de teatro espahol de posguerra, Madrid 1983, p. 63
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A esta vinculacién de Lorca con los esfuerzos llevados a cabo por renovar el
teatro espaiol han dedicado su atencién los estudiosos en medida creciente en las
décadas del 70 y del 80, poniendo sobre todo de relieve la influencia de Valle-Inclan y
su esperpento. Criticos como Virginia Higginbotham, Juan Ignacio Murcia y José
Manuel Garcia de 1a Torre han trazado los paralelos existentes entre la obra de Valle-
Incldn y la de Garcia Lorca, destacando la importancia fundamental del esperpento
para el teatro de la generacién de Lorca. Murcia llega incluso a afirmar :

Son influence sur le théatre contemporain espagnol, sur des dramaturges comme
Lorca, Alberti, est trés importante. Nous pournions méme dire que c'est dans le
théitre de Valle-Incldn que 1'on trouve le germe de tous les essais de thédtre de
qualité qui furent tentés de 1920 & 1940 pour faire sortir la scene espagnole de la
médiocrité o elle se rouvait enfoncée!.

La influencia del esperpento de Valle-Incldn sobre Garcfa Lorca es indiscutible.
Pero asimismo se ha de subrayar que tal influencia no implica ya una identidad de la
concepcién estética de ambos autores, como en parte sugieren los estudios citados.
Antonio Buero Vallejo, en el excelente discurso pronunciado en 1972 con motivo de
su ingreso en la Real Academia, bajo el titulo de Garcia Lorca ante el esperpento,
demostré que Lorca sometia la estética de Valle-Incldn a un andlisis bastante critico;
los dramas en los que la influencia del esperpento es especialmente patente, como en
La zapatera prodigiosa, se han de entender, segiin Buero, antes como una réplica al
mismo que como su imitacién.2La exposicién de Buero Vallejo es, con mucho, lo
mejor que se ha dicho al respecto. Mi propia ponencia puede confirmar su tesis central
y complementarla ademds en algunos puntos.

Parece que Lorca conocié personalmente a Valle-Incldn ya a poco de haber
llegado éste a Madrid. Es posible que Melchor Ferndndez Almagro lo introdujera ya
en 1919 en la tertulia de Valle en la cacharreria del Ateneo a la que concurria de tarde
en tarde?. Ademds coincidieron en algunas representaciones teatrales, como por
ejemplo en el estreno de Yerma el 29 de diciembre de 1934 en el Teatro Espaiiol. En el
homenaje péstumo a Valle-Inclan, organizado por Rafael Alberti y Marnia Teresa Le6n
en el teatro de la Zarzuela el 15 de febrero de 1936, intervino también Garcfa Lorca%.
Sin duda Lorca apreciaba a Valle-Incldn como a uno de los grandes renovadores de la
literatura espaiiola de su tiempo, y sentia respeto y veneracién por el maestro, que le
llevaba 32 afios,y con el que compartia una actitud exigente frente a la literatura asi
como una repulsa hacia el espiritu entre comercial y burgués de su época. Verdad es
que el bohemio excéntrico, cuyas actitudes le gustaba imitar para diversién de su
auditorio neoyorquinao’, parece haberle sido tan extrafio como la perspectiva ir6nica y

1 J.1. Murcia, "Les aboutissants du Grand-Guignol dans le théfitre d'essai en Espagne”, en J. Jacquart (ed.), Le thédtre
moderne. Hlommes et tendances, Panis 4/1973, p. 24Ss. Cf. igualmente V. Higginbotham, Lorca and Twentieth-Cennury
Spanish Theater: Three Precursors, MD, 15 (1972), p. 164-174. J.M. Garcfa de la Torre, “En tomo a una influencia
literaria: Valle-Inclén y Garcfa Lorca” en A.M. Gordon/E. Rugg (ed.), Actas del Sexto Congreso Internacional de
Hispanistas, Toronto 1980, p. 297-300.

2 A. Buero Vallejo, Tres maestros ante el pabdlico (Valle-Incldn, Veldzquez, Lorca), Madrid 1973, p. 95-164,
particularmente p. 121.

3 Cf. J.L. Cano, Garcla Lorca. Biografta ilustrada, Barcelona 1962, p. 40.

4 Ibid., p. 119. Cf. también M. Laffranque, Pour l'étude de Federico Garcla Lorca. Bases chronologiques, BH, 65 (1963),
p. 373 s.

S Seglin Démaso Alonso. Cf. I. Gibson, Federico Garcfa Lorca, I: De Fuente Vaqueros a Nueva York (1898-1929),
Barcelona 1985, p. 16.
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distanciadora de sus esperpentos. Es significativo también que apenas conozcamos
juicios directos de Lorca sobre Valle-Inclan, mientras que aludié con frecuencia por
ejemplo a Antonio Machado y a Unamuno. Significativo es también que la tinica
alusién de Lorca a la obra de Valle-Incldn de que tengo noticia sea muy critica, si bien
excluye precisamente el esperpento de esta critica. Segin una entrevista dada a
Francisco Pérez Herrero, que se public6 en agosto de 1933, a la pregunta sobre el
juicio que le merecia la obra de Valle-Incldn, contest6 como sigue
Detestable. Como poeta y como prosista. Salvando el Valle-Incldn de los
esperpentos -ese sf, maravilloso y genial - todo lo demds de su obra es malisimo.
Como poeta un mal discipulo de Rubén Dario, el grande. Un poco de forma..., de
color..., de humo. Pero nada més. Y como cantor de Galicia algo pésimo: algo tan
falso y tan malo como los Quintero en Andalucia !.

Aqui excluye Lorca explicitamente el esperpento de su critica, antes bien,
reconoce su genialidad y expresa su admiracién. ; Pero era realmente su admiracién
tan absoluta como parece deducirse de estas palabras ? Con motivo del homenaje
péstumo a Valle-Inclan celebrado en el Teatro de la Zarzuela, recita Lorca un texto
del autor gallego, y no deja de ser significativo que haya elegido, no una escena de un
esperpento, sino, por el contrario, un texto de Voces de gesta, asi pues, de un drama
que, por su concepcion estética, se halla en el polo opuesto del esperpento. Por lo
demés, aquella velada Garcfa Lorca tuvo la oportunidad de asistir por primera vez a la
representacién de un esperpento, pues un grupo de aficionados representé Los cuernos
de don Friolera?. Pero un juicio de Lorca al respecto no nos es conocido.

Naturalmente conocia Lorca los esperpentos de Valle a través de lecturas propias
y de discusiones en los circulos literarios de la capital. Luces de Bohemia y Los
cuernos de don Friolera habian aparecido ya en 1920 y 1921 respectivamente. Parece
que Lorca se sintié fascinado a la vez que irritado por su genialidad. En cualquier
caso, la lectura de los dos primeros esperpentos le incité a someter a un profundo
andlisis critico la estética valleinclanesca de la deformacién y del distanciamiento
irénico o indiferente, andlisis que repercutié en una serie de dramas escritos,
comenzados o concebidos de 1924 a 1926. Esto es aplicable no s6lo a El amor de don
Perlimplin con Belisa en su jardin'y La zapatera prodigiosa, sino también a Dona
Rosita la soltera, escrita sélo en 1935, pero concebida segiin sus propias palabras yaen
19243 | ; Pero c6mo se presenta, pues, en concreto la influencia del esperpento sobre
los dramas de Lorcay en qué consiste el andlisis critico llevado a cabo por el autor de
la estética de Valle-Inclan ? Para contestar esta pregunta hemos de reconsiderar
atentamente los textos.

Junto a los dramas citados aludamos también a un texto de caracter dramaético
consistente en un didlogo entre un coronel, un sargento y un gitano. Se trata de la
Escena del teniente coronel de la Guardia Civil, escrito en 1925 y destinado
seguramente a un Libro de didlogos que nunca llegé a publicarse; este texto aparecié
finalmente junto con el Didlogo del Amargo en la primera edicién de 1931 del Poema

1 Obras completas, ed. A. del Hoyo, 2 vol., 21/ 1980, 11, p. 1002 s.

2 M. Laffranque, op. cit., p. 374.

3 "Mi dliima comedia, Dofla Rosita o el lenguaje de las flores, la concebi en cl aflo mil novecientos veinticuatro” (Obras
completas, op. cit., T, p. 1120).
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del Cante Jondo . Por su presuncion ostentativa y ridiculez grotesca nos recuerda de
inmediato el coronel del didlogo al teniente don Friolera, personaje que seguramente
Lorca habrd tenido presente. Lorca lo caracteriza sirviéndose de los mismos recursos
de deformacién linguistica que Valle-Incldn; llaman la atencién especialmente las
constantes repeticiones y los latiguillos. Sobre todo el "pun, pin, pam" del coronel es
una reproduccién directa del grotesco "pim, pam, pum" de don Friolera. Sin
embargo, ambos textos difieren en un punto de capital importancia. En Lorca no todos
los personajes son victimas de la risa irénica del lejano demiurgo. Junto al coronel
grotesco y ridiculo figura el gitano de rasgos positivos, cuyo mundo, lleno de poesia y
magia, se opone al del coronel de manera diametral e irreconciliable. Estas palabras
del gitano : "He inventado unas alas para volar, y vuelo. Azufre y rosa en mis labios" o
"Aunque no necesito alas, porque vuelo sin ellas. Nubes y anillos en mi sangre" pueden
arrancarle al coronel sélo un "jAy!"."jAyy!", que va subiendo hasta acabar en el
grotesco “jAyyyyy! pun, pin, pam", tras el cual se desploma muerto (O.C.,], p. 228).
La realidad poética de Lorca, en contraposicién a la de Valle-Inclan, no cae nunca por
completo en la deformacién. Mientras que el lector siente por el coronel
distanciamiento y burla, le suscita la figura del gitano admiracién y compasién ante la
paliza que le propinan los guardias civiles. En Lorca el distanciamiento y la
identificacién contrapesan los dos platillos de 1a balanza.

Lo mismo ocurre en los dramas de Lorca marcados por la influencia del
esperpento. Sin embargo, en El amor de don Perlimplin recurre el dramaturgo a otro
procedimiento. En don Perlimplin crea un personaje que mueve por igual a la burla y
a la compasion, al distanciamiento y a la identificacién del espectador. A primera vista
es el drama, como Los cuernos de don Friolera , una parodia satirica de los dramas de
honor calderonianos : el impotente don Perlimplin con sus "grandes cuemnos dorados"
(0.C,, 11, p. 341), que le ponen ya en la noche de bodas, es un reflejo del fantoche
cornudo Friolera. Lorca recurre al mismo procedimiento deformador que Valle-
Inclén, llevando la técnica de la exageracién al absurdo, si bien el don Perlimplin de
Lorca no queda nunca totalmente a merced de la ridiculez, sino que va adquiriendo
rasgos cada vez mds graves, incluso tragicos, en el curso de la accién del drama. En el
momento en el que don Perlimplin, ya cincuentén, conoce por primera vez en su vida
el sentimiento del amor, descubre un mundo que le eleva muy por encima de la
realidad banal que le rodea, liberandolo tanto de las normas sociales del c6digo del
honor como del lamento horrorizado de su ama de llaves.

Con el amor descubre Perlimplin un mundo de magia y embrujo que se asemeja
al del gitano en Escena del teniente coronel de la Guardia Civil : " El amor de Belisa
me ha dado un tesoro precioso que yo ignoraba...; Ves ? Ahora cierro los 0jos y... veo
lo que quiero...” (0.C., I, p.352). Pero, al mismo tiempo, don Perlimplin tiene plena
conciencia de que le es imposible hacer realidad su amor o esperar que Belisa
corresponda a sus sentimientos. El amor se puede mantener sélo en un mundo de
suefios y apariencias. S6to con la muerte se puede conservar el ideal y la perfeccidn.
Bajo la pluma de Garcia Lorca se transforma el titere esperpéntico inicial en un

1| Cf. la introduccidn de Christian de Puepe o su edicidn critica del Poema del Cante Jondo, Madrid 1986, particulamente
P 134-136,
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"hombre bueno" y "complicado" (O.C., II, p.340 y 360) para desembocar en un
protagonista tragico, por el que el espectador siente, a la postre, compasién y con el
que le es mas fécil identificarse que con la coqueta y seductora Belisa. En El amor de
don Perlimplin recurre Lorca, como Valle-Inclén, a la tradicién de la farsa, pero
cargando los acentos de manera diferente. Lorca no transforma nunca la ironia de la
farsa en sarcasmo hiriente, sino que se enfrenta a sus personajes con una mezcla de
ironfa, humor comprensivo y simpatia.

En don Perlimplin no cre6 Lorca una marioneta deshumanizada, sino un
personaje complejo, cargado de problemas, lleno de debilidades e ilusiones, que se
enfrenta al espectador no sélo desde la lejanfa demitrgica, sino también desde la
proximidad humana. "Lo que me ha interesado en don Perlimplin”, dice el autor en
1933, "es subrayar el contraste entre lo lirico y lo grotesco y aun mezclarlos en todo
momento” (O.C., II, p. 993).

Atn més acusados son los rasgos esperpénticos de Doria Rosita la soltera, en
especial porque la deformacién grotesca afecta en este caso a todos los personajes.
También la tendencia de sétira social del drama recuerda sin ambajes a Valle-Inclan.
El drama presenta una caricatura de la retrégrada clase media pequefio burguesa e
ilustra simultdneamente su carencia de perspectivas en un mundo cada vez més
influenciado por la industrializacién y el capitalismo. "Recojo toda la tragedia de la
cursilerfa espafiola y provinciana, que es algo que hara refr a nuestras jévenes
generaciones, pero que es de un hondo dramatismo social porque refleja lo que era la
clase media"; con estas palabras describe Lorca el 1 de enero de 1935 el plan de su
peniltimo drama (O.C.,II, p. 1078). Pero de esta caracterizacién se deduce claramente
que, para Lorca, la grotesca cursileria de los personajes del drama contiene también
rasgos tragicos. Todos los personajes parecen ridiculos y, a la vez, dignos de
compasion : el jactancioso sefior X, "catedratico de Economia Politica”, con su fe en la
ciencia y en la técnica - que parece tan postiza como inocua -, las tres "solteronas"”
cursis que en vano intentan ocultar el haber venido a menos tras un pergeiio exagerado
y grotesco, el profesor y poetastro don Martin, apocado, a merced de las
humillaciones de que le hacen objeto sus alumnos, hijos de familias ricas. Lo mismo
puede decirse incluso de Dona Rosita; su ceguera francamente quijotesca frente a la
realidad y su incapacidad de adaptarse a la vida real provocan en el espectador ya una
sonrisa de superioridad, ya respeto y compasién. "Dofia Rosita", dijo el mismo Lorca
en una entrevista concedida el 15 de diciembre de 1935, "es la vida mansa por fuera y
requemada por dentro de una doncella granadina, que poco a poco se va convirtiendo
en esa cosa grotesca y conmovedora que es una solterona en Espafa" (O.C., 1,
p-1113). Bajo la pluma de Lorca se han transformado los fantoches, deformados hasta
la ridiculez, de Valle-Inclén en personajes grotescos que mueven a compasion.

Algo més detalladamente quisiera ocuparme de la “farsa violenta" La zapatera
prodigiosa, porque, sin duda, es éste el drama en el que Lorca sigue més de cerca la
concepcién estética del esperpento y, ala vez, en el que més se aleja de Valle-Inclén.
La mayoria de los personajes secundarios estdn trazados de acuerdo con la manera
tipica del esperpento; tal las mujeres del pueblo que representan, como Tadea
Calderdn en Los cuernos de don Friolera, 1a moral publica, espiando y siguiendo todos
los pasos de la zapatera. Valle-Incldn no habria podido plasmar mejor el corro

ISP, XX -S - 1947



Wiliried FLOECK

grotesco que cierra el primer acto : las mujeres giran bailando en torno a la zapatera
que grita poseida por la rabia y la desesperacién. Lo mismo puede decirse también de
los pretendientes de la zapatera, encabezandolos don Mirlo y el "mozo del sombrero".
La acotacién que sigue, con la que Lorca introduce a don Mirlo, podria proceder
directamente de un esperpento de Valle-Inclén : "Aparece en la ventana don Mirlo.
Viste de negro, frac y pantal6n corto. Le tiembla la voz y mueve la cabeza como un
mufieco de alambre” (O.C., 11, p. 274). Asimismo la técnica de la animalizacién y
cosificacién de los personajes es un procedimiento tipico del esperpento ("don Mirlo",
"pajarraco”, "mirlo de alambre", "garabato de candil", ibid.). Verdad es que llama la
atencion en este contexto una acotacion teatral de Lorca en la que amonesta a los
actores a no excederse en la caracterizacién de uno de los pretendientes, del "mozo de
la faja" : "Al actor que exagere lo m4s minimo en este tipo, debe darle el director de
escena un bastonazo en la cabeza. Nadie debe exagerar. La farsa exige siempre
naturalidad” (0.C., 11, p.284). Su alegato en favor de la naturalidad de la farsa a la vez
parece ir unido a una indirecta contra el esperpento, en el que la exageracién
representa, como saben, uno de sus principios estéticos mas importantes.

Rasgos esperpénticos se dan también en los dos protagonistas, en el zapatero,
rebosante de bonachoneria, ingenuidad y apocamiento y, sobre todo, en la zapatera
siempre descontenta consigo misma y con el mundo, pendenciera y rezongona. Pero
como en el caso de don Perlimplin y de Doiia Rosita ambos no est&n caracterizados de
ningin modo ridicula o negativamente. Por el contrario, en especial la zapatera se
encuentra entre aquellos personajes caracteristicos de Lorca que sufren bajo los fallos
de la vida diaria, no ddndose por satisfechos con la banalidad de su existencia y
anhelando un mundo de lo absoluto y perfecto que, ciertamente, sélo son capaces de
convertir en realidad por un instante en la evasién y en la fantasia. De “fantasiosa" la
califica el zapatero, ya con enojo (O.C., 11, p. 262), ya con ternura (ibid., p. 310).
Tanto el zapatero como su mujer provocan con bastante frecuencia la risa del
espectador, pero no suscitan nunca su burla, en contraposicién si a menudo su
simpatia, haciendo posible incluso una identificacién. El 30 de noviembre de 1933
escribi6 Lorca lo siguiento sobre este drama

La zapatera prodigiosa es una farsa simple, de puro tono clésico, donde se describe
un espiritu de mujer, como son todas las mujeres, y se hace, al mismo tiempo y de
manera tiema, un ap6logo del alma humana. (...) Yo quise expresar en mi Zapatera
(...) 1a lucha de la realidad con la fantasfa (entendiendo por fantasfa todo lo que es
irrealizable) que existe en el fondo de toda criatura (O.C., 1, p. 1172 s.).
Un drama concebido como una pardbola del alma humana, presentado de modo y
manera que conmueve y enternece al piblico -con lo que Lorca se sitia directamente
en el polo opuesto a la estética distanciadora y deformante del esperpento.

El que Lorca, con La zapatera prodigiosa, se remita a la tradicién de la farsa y no
a la del esperpento, implica un decidirse por un teatro popular, fcil de comprender y
en contra de un teatro elitario, abstracto y experimental. Sabemos de su propia boca
que escribié La zapatera como un antimodelo consciente contra el teatro de
vanguardia de origen francés

Las cartas inquietas que recibfa de mis amigos de Paris en hermosa y amarga lucha
contra un arte abstracto me llevaron a componer, por reaccién, esta fibula casi
vulgar con su realidad directa, donde yo quise que fluyera un invisible hilo de
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poesia y donde el grito comico y el humor se levantan, claros y sin trampas, en los
primeros témminos (O.C., 1, p. 1173).

Desde luego, a mi juicio, el autor no se dirigia s6lo contra el teatro de vanguardia
de Paris, sino que, a la vez, tenfa también a la vista Los cuernos de don Friolera,
esperpento, que no sélo se hallaba muy préximo al teatro de vanguardia francés. sino
que. ademds, contenia una critica de un arte popular especialmente grato a Lorca.
Como ya saben, Valle presenta el "conflicto del honor" de don Friolera de manera
triple : primero en el estilo de burla distanciada del bululi del prélogo, en posicién
central y desde una perspectiva andloga en el auténtico esperpento y, finalmente, desde
el punto de vista heroico e idealizante del romance cantado por el ciego en el epilogo.
Contra esta iltima clase de literatura popular va dirigida la aguda critica de don
Estrafalario, el portavoz de Valle-Incldn. La equipara a la tradicién judeo-africana y
castellanadel teatro espafiol, que se puede seguir desde la comedia de Calderén hasta la
literatura degradada de los romances de ciego. Tal afirmacién hubo de descontentar a
Lorca, tanto més cuanto que Valle situé la escena del ciego de los romances en
Andalucia, incluyendo asi en su critica la tradicién andaluza de la literatura popular.
Como se sabe, Lorca integré igualmente un romance en su drama, en el que el

. zapatero, disfrazado de titiritero, obsequia al auditorio con su propia historia. Ya
Antonio Buero Vallejo llamé la atencién sobre la semejanza del romance del zapatero,
por su tono patético, con el que canta el ciego de Valle, pero advirtiendo que Lorca ha
eliminado cualquier tipo de tono negativo, sarcistico y parddico. Segun esto, La
2apatera prodigiosa de Lorca representa una rehabilitacién de los romances de ciego y
asimismo una réplica a la escritura ironizante del esperpento : "Lorca decide
rehabilitar al ciego de su tierra que lo recita, denigrado por Valle, y, al hacerlo, rebate
de hecho el esbozo teérico del esperpento” 1.

La tesis de Buero Vallejo de que La zapatera prodigiosa es una réplica al
esperpento de Valle-Inclan, se ve confirmada desde mi punto de vista y puede ademés
completarse. Al componer la escena del romance en La zapatera Lorca no sélo tuvo
presente el epilogo de Los cuernos de don Friolera. Valle-Incldn describe una escena
semejante en el ciclo de poemas E! crimen de Medinica incluido en la coleccién La
pipa de kif, aparecida en 1919; en esta escena el autor traspone a la realidad por
primera vez su estética del esperpento. Los ochos poemas en los que se describe como
un mozo sombrio apuifiala, de acuerdo con su amante, a su ama dofia Estefaldina,
mujer ya entrada en afios, a todas luces contienen ya el germen de los posteriores
esperpentos. En el ultimo poema aparece un ciego que, valiéndose de un cartelén
dividido en cuatro escenas y obra de un pintor de feria, canta un romance que relata la
horrible historia del crimen

Crimen horrible pregona el ciego,

Y el cuadro muestra de un pintor lego,
Que acaso hubiera placido al Griego.
El cuadro tiene fondo de yema,

Cuadriculado para el esquema
De aquel horrible crimen del tema 2,

1 Tres maestros ante el publico, op. cit., p. 126.
2 R. del Valle-Incldn, Obras completas, 2 vol., Madrid 1944, 11, p. 1953.
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En una sublimacidn patética andloga a la que se da en el romance de Los cuernos
de don Friolera, en el romance de El crimen de Medinica el asesinato por robo se
convierte en un inesperado matricidio y el poema termina en una estrofa horripilante
y melodramética : el asesino, lleno de horror, reconoce en la victima bafiada en sangre
a su propia madre

jMadre! Qué grito del bandolero.
iMuerta! Qué brazos de desespero.
iSangre! A sus plantas corre un reguero !.

La escena del romance de La zapatera prodigiosa de Lorca registra claros
paralelos en la forma y en el tono con este romance de Valle-Incldn. Como el ciego del
romance de Valle, desenrolla el zapatero de Lorca un cartelén dividido en cuatro
escenas en las que se reproduce la historia, pintada en colores chillones. En la
acotacion se indica al respecto

El zapatero desenrolla el cartel6n, en el que hay pintada una historia de ciego,
dividida en pequefios cuadros, pintados con almazarrén y colores violentos (O.C.,
11, p.300).

En el romance transforma el zapatero sus diarias y banales disputas domésticas en
un drama de celos melodramdtico, en el que la mujer planea, de acuerdo con el
amante, la muerte del molesto marido. La voz del zapatero disfrazado suena tan
melancélica y sombria ("en tono ligubre”, p. 301), su gesticulacién es tan dramética y
desgarradora ("muy dramético y cruzando las manos”, p.302), que su auditorio
pueblerino, amedrentado, se coge de las manos. Pero a pesar de todos los paralelos
entre las dos escenas, la perspectiva desde la que se describe es muy diferente. En
Lorca falta el distanciamiento irénico y burlén con el que Valle-Inclan se enfrenta al
ciego de los romances y a la manera cémo relata, mediante el cual no sélo realza lo
grotesco de los sucesos sino también de su cantor. Lorca, que seguramente contempla
la escena del romance haciendo el mismo guifio humoristico que el espectador. por el
contrario muestra sus efectos positivos sobre la gente del pueblo que lo escucha y, en
especial, sobre los interesados. Las sencillas pinturas y el canto conmueven y
enternecen al auditorio, lleno de expectacién y pendiente de los labios del cantor. Los
oyentes del zapatero sufren con los personajes ficticios de su romance, temen por ellos
y se identifican con su destino. Mientras que este efecto tendria que llevar
necesariamente, desde la perspectiva del distanciamiento estético de Valle-Inclén, a su
rechazo y condena, Lorca, desde su perspectiva de una estética del afecto y de la
identificacidn, tuvo que reconocer precisamente en el mismo su grandeza y su valor.
La zapatera se convierte en el portavoz del autor cuando, al achacarle al romance falta
de verdad, lo defiende subrayando : "pero no me negard usted que dichas historietas
impresionan. (...) Todo el mundo tiene sentimientos” (O.C., I1, p. 308). La escena del
romance de La zapatera prodigiosa no es sélo una réplica al epilogo de Los cuernos de
don Friolera de Valle-Inclan, sino también al ciclo esperpéntico de poemas E! crimen
de Medinica.

Resumamos : en los afios que siguieron a la primera guerra mundial cre6 Valle-
Incldn con el esperpento un tipo de escritura dramdtica que revolucioné el teatro

\ Ibid., p. 1955.
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contempordneo espaitol. Esta nueva forma dramética se basa en una estética del
distanciamiento ironizante y de la deformacién -a la manera como se da en un espejo
deformante-, con la que el autor recubre todo el acontecer dramético. Valle-Incldn
estaba convencido de que la realidad insatisfactoria y deformada de su época sélo se
podia abordar con una estéticadeformadora - en palabras de Max Estrella : "El sentido
tragico de la vida espafiola s6lo puede darse con una estética sisteméticamente
deformada (...) Espafia es una deformacién grotesca de la civilizacién europea”!.
Garcfa Lorca reconocié de inmediato la genialidad del esperpento, sometiendo la
estética que le sirve de base a un andlisis profundo y critico, sobre todo en los afios de
1924 a 1926. Con el mismo parece que tom6 conciencia en especial de que se corria el
peligro de caer en un arte deshumanizado, que agrandaba la distancia entre el receptor
y el personaje ficticio hasta el punto de cerrar toda posibilidad a cualquier tipo de
identificacién. Adicionalmente el anélisis hecho por Lorca de esta problemética quizé
se vio estimulado por la lectura del ensayo de Ortega, La deshumanizacién del arte,
aparecido en 1925, en el que el autor calificaba la deshumanizacién como el rasgo
indudablemente caracteristico del arte moderno. De las obras que Lorca redacté o
concibid por estos afios se desprende con claridad que tomé evidentes préstamos del
esperpento valleinclanesco, pero rechazando la estética que le sirve de base del
distanciamiento ironizante a la que sustituy6 por una estética de la simpatfa y de la
solidaridad, de larisa y del sufrimiento comun. A la estética de Valle de la indiferencia
y de la frialdad opone Lorca la del afecto y del sentimiento, en la que los personajes
dramdticos representados no pierden nunca totalmente su humanidad a pesar de toda
su grotescaridiculez. A la estética de Valle-Incl4n de una "superacién del dolor y de la
risa" 2 contrapone Lorca una definicién de su teatro en la que lo califica de ser una
poesia, "que se levanta del libro y se hace humana. Y al hacerse, habla y grita, llora y
se desespera” (O.C., II, p. 1119). Marie Laffranque ha indicado acertadamente que el
rechazo de un"arte deshumanizado" recorre como un leitmotiv todas las
manifesteciones teéricas hechas por Lorca 3. Al parecer los estudios criticos a la
estética del esperpento contribuyeron a que Lorca desarrollase la concepcién de una
estética propia.

A larepulsa de un "arte deshumanizado” se uni6 un creciente escepticismo frente
al teatro elitario y abstracto de vanguardia y una aficién cada vez mayor hacia formas
del arte popular. Garcia Lorca compartia con Valle-Inclan el rechazo del publico
burgués de clase media y sus espectativas en cuanto al teatro. Pero en contraposicién a
Valle-Inclan esperaba encontrar, sobre todo en el piiblico popular tal como lo habia
conocido en sus giras al frente del teatro universitario "La Barraca", un piblico libre
de prejuicios, "incontaminado”, espontdneo al que habia que dirigirse no con una
estética distanciadora, sino con una estética de la simpatia, de la emocién e
identificacién. Tras un acercamiento transitorio al teatro experimental de vanguardia
en los afos 1930 y 1931 y tras escribir por las mismas fechas el teatro de marionetas
Retablillo de don Cristébal, en el que, por primera vez, mantiene desde el principio
hasta el final la perspectiva esperpéntica deformadora y del distanciamiento irénico,

1 Luces de Bohkemua, cscena 12 (Obras completas, ap cit | 11, p. 1598).
2 Los cuernos de don Friolera (Obras completas, op, cit., 1, p. 1698).
3 Ley tdées exthétiques de Federico Garcla Lorca, Pans 1967, p. 152 y 266.
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Lorca, de cara a las crecientes dificultades politicas y sociales de los tiltimos afios de la
republica, toma con determinacién a una concepcién dramadtica que considera el teatro
como "uno de los mds expresivos y utiles instrumentos para la edificacién del pafs"
(0.C., 11, p. 1215) y que sélo ve su justificacién en la solidaridad con el dolor humano.
Al contrario de Valle-Incldn, Garcia Lorca quiere destruir con su teatro no sélo los
mitos de tiempos pretéritos y normas obsoletas, sino poner ante los ojos del publico
valores regidos por las normas eternas del corazén y del sentimiento, que le ofrezcan
la posibilidad de edificarse e identificarse - en frases de Lorca tomadas de su Charla
sebre teatro del 2 de febrero de 1935:

El teatro es una escuela de llanto y de risa y una tribuna libre donde los hombres
pueden poner en evidencia morales viejas o equfvocas y explicar con ejemplos
vivos normas etemas del coraz6n y del sentimiento del hombre (ibid.).

Le agradezco a Lilia Pérez Gonzdlez la traduccion de este articulo al esparol.
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