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O livro Documentira — A construgdo do real é o reflexo (uma
imagem, portanto) de um ciclo organizado por Saguenail e Regina
Guimaraes a convite do Instituto de Sociologia da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto que decorreu de 6 de margo a 4 de abril de 2006.!
Tratou-se de um Seminario Aberto intitulado: A Construcdo do real.
Documentarismo portugués: principios e prdticas, com um programa
composto por 14 sessdes, cada uma delas consistiu na apresentagao,

exibicdo e discussdo de documentarios; no total foram exibidos 30
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filmes. Inicialmente, Saguenail e Regina Guimaraes foram convidados
para apresentarem os seus proprios filmes, mas em boa hora decidiram
alargar o programa e colocar os seus filmes em didlogo com os de
outros cineastas portugueses, assim como com filmes de referéncia de
cineastas estrangeiros; sendo que todos esses filmes foram organizados
por sessdes tematicas. O livro contém o programa, a ficha técnica de
cada filme exibido, um texto de apresentacdo de cada uma das sessoes e
a transcricdo das conversas havidas apos cada sessdo. Os cineastas que
estiveram presentes nas discussdes foram: Saguenail, Regina Guimaraes,
Sérgio Tréfaut, Rui Simdes, Edgar Péra, Boris Lehman, Catarina Mourao,
Rob Rombout, Pedro Sena Nunes e Catarina Alves Costa.

O livro esclarece o didlogo subjacente a todo o programa. Nas
paginas iniciais, Saguenail refere o Departamento de Sociologia da
Universidade do Porto e o interesse em cruzar as interrogagdes da
investigacdo cientifica com o modo ‘“como os cineastas documentais
constroem as suas hipoteses de real/social” (p.9). E, também, subjacente
a todo o programa estara, pelo menos, alguma certeza e muitas questoes.

A certeza manifesta-se na afirma¢do: “Em todos os casos, o
documentario implica a escolha de um ponto de vista. Nesse sentido, ¢ de
esséncia porventura ficcional ou, no minimo, subjectiva. A ‘neutralidade’
ou a ‘objectividade’ ndo passam de fachadas retoricas para dissimular o
arbitrario ou o conformismo desse ponto de vista fundador.” (p.16). E,
mais adiante (p.44), sdo especificados trés fundamentos que orientaram o
programa de cada uma das sessoes e que justificam o titulo 4 construgdo
do real. Em primeiro lugar, que “o trabalho do cineasta consiste em
construir uma imagem do real. Uma imagem que nada tem a ver com
a realidade. Porém as pessoas a quem essa imagem se destina — os
espectadores — podem identificar-se com ela ou nao, sendo que cada

filme comega por tocar um publico constituido pelos proprios sujeitos
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filmados.” Em segundo lugar, “que nao existe hiato entre aquilo a que
designamos como documentario e aquilo que apelidamos de fic¢do. O que
nao significa que ndo existam ocorréncias mais raras ou mais frequentes
num e noutro tipo de filmes.” Por fim, que os filmes “foram agrupados
por parentescos formais ao nivel da maneira como abordam os objectos
filmados e nao tanto por semelhancas no plano dos conteudos”. A(s)
certeza(s) que dois cineastas apresentam para elaborar uma programagao
nao serao, certamente, assergoes infaliveis, deverao antes ser entendidas
como um posicionamento, uma atitude que se encontra subjacente e/ou
manifesta na sua atividade de criagdo cinematografica.

Quanto as questdes, as mesmas sao propostas nas sessoes tematicas

organizadas, que foram as seguintes:

Descobrir o conhecido

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:

El pasturin (1956), de Giuseppe Morandi

Morire d’estate (1957), de Giuseppe Morandi
L’Amadasi la massa [’och ( 1967), de Giuseppe Morandi
Fora de campo (1988), de Saguenail

Esta sessdo coloca a tonica no “insignificante”, no aprofundar
do sentido desse “insignificante”: gestos, locais, objetos, pessoas e
acontecimentos do quotidiano, por parte dos documentarios e considera
que “ao filmar o que o rodeia, o cineasta reconstitui: a) um olhar; b) um
universo onde o acontecimento se inscreve.” (p.17). Como consequéncia,
o “insignificante” ganha dignidade. Os filmes de Morandi manifestam uma

dimensao solidaria entre a camara ¢ o filmado através de “colocacoes de

-215 -



Manuela Penafria

camara (angulos, enquadramentos, movimentos) impensaveis do ponto de
vista académico” (p.45). Fora de campo foi rodado na rua do Saguenail e
o cineasta refere que a preparacao do filme “consistiu num levantamento
0 mais exaustivo possivel, de locais a filmar e numa grande recolha de
histérias, historietas, episodios, anedotas” (p.47) em conjunto com um
grupo de formandos de um curso de cinema de um més de duracao, da

iniciativa da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Achar-se

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Sur la plage de Belfast (2000), de Henri-Francois Imbert
Fleurette (2002), de Sérgio Tréfaut

Os filmes exibidos destacam-se pelo envolvimento pessoal dos
proprios cineastas. No primeiro, Imbert ao comprar uma camara de filmar
em segunda mao verifica que a mesma contém um filme e tenta procurar
quem o filmou. Em Fleurette, o cineasta confronta-se com a sua propria
mae. Embora filmes intimistas, a dimensao universal estd presente.
Imbert alude ao conflito Irlanda-Belfast e em Fleurette percebe-se que
o primeiro ¢ o segundo marido de Fleurette possuiam relagcdes com o
nazismo e militdncia comunista, respetivamente. Saguenail diz-nos: “Em
geral, no cinema documental, o cineasta protege-se atras da camara. Nao
sei se esta interpretacdo sera demasiado subjectiva mas quer-me parecer
que expondo-se como se expdem, os cineastas traduzem a ideia de que,
perante acontecimentos tragicos como guerras, cada pessoa, cada olhar, ¢

uma pessoa ¢ um olhar individual e directamente implicado.” (p.53).
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Espacos insuspeitados

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Le pays des sourds (1992), de Nicolas Philibert
Teatro de sonhos (2003), de Rui Simdes

Esta sessdo discute a regra do “reconhecimento imediato, por
parte do espectador, do objecto e do espacgo, gragas a uma impressao de
familiaridade minima” (p.68). O primeiro filme incide sobre o pais de
pessoas surdas, o segundo ¢ sobre um Grupo de Teatro Terapéutico no
Hospital Psiquiatrico Julio de Matos; e ambos afastam-se dessa regra do

reconhecimento e de qualquer espécie de zona de conforto do espectador.

Montagem discursiva

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:

O trabalho liberta? (1992-1993), de Edgar Péra
1lha das flores (1989), de Jorge Furtado

A propos de Nice (1929-1930), de Jean Vigo

A sessdo € composta por filme que “ousam meostrar a sua estrutura,
ousam revelar o seu discurso como um jogo de construcao do sentido,
através de associagdes — aproximacdes ou oposi¢des — de imagens”.
(p.22). Em consequéncia, a montagem na qual todos estes filmes se
apoiam assume a fun¢do de desmontagem e abre “brechas na fachada

digna de um visivel que se julga inquestionavel”.
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Sentidos alegoricos

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Es a nossa fé (2004), de Edgar Péra
Les maitres-fous (1955), de Jean Rouch

Os filmes desta sessdo registam ritos de catarse. “O trabalho do
documentarista, a este nivel, ndo consiste em ser testemunha de uma
cerimoénia delirante ou monstruosa mas sim, gracas as aproximagdes que
certos sinais visiveis autorizam, torna-la compreensivel” (p.23). No caso
de Edgar Péra, o fanatismo dos adeptos de futebol. Como diz Saguenail,
juntar estes dois filmes numa mesma sessao, nao € apenas por “registarem
uma realidade estranha, que precisa de uma decifragem, mas também
o facto de que as imagens e a sua organiza¢ao permitem descortinar o

sentido profundo e simbdlico da realidade.” (p.91).

Desmontagem

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Pos (2000), de Regina Guimarades & Saguenail
Les statues meurent aussi (1953), Chris Marker & Alain Resnais

“Diz-se das exposicoes que se ‘montam’ e ‘desmontam’.” (p.111).
E o mote para a discussao dos filmes € que ambos foram feitos por ocasidao
de exposicdes de artes visuais e “em ambos 0s casos se tenta desmontar
0 que ha por detras ou por baixo do conceito de arte e do conceito de
exposi¢cao” (ib.), colocando em questdo as imagens que se apresentam em

frente a camara.
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Mise-en-Scéne

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Desassossego (2004), de Catarina Mourao

Muet comme une carpe (1987), de Boris Lehman

Os filmes desta sessdao t€ém como enfoque acontecimentos banais
e apostam na encenagao. Desassossego ¢ composto por trés partes: quem
vende casas, quem compra e se muda para uma casa e, finalmente, servicos
de transporte para quem muda de casa. O filme de Boris Lehman tem
como tema a morte e ingestao do peixe carpa e descreve a preparacao de
uma receita. Ambos olham para os seus temas “do ponto de vista da sua
ritualidade” (p.28).

Cinema direto

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Senhora Aparecida (1994), de Catarina Alves Costa
Basic training (1971), de Frederick Wiseman

Em ambos os filmes, o registo de cinema direto deixa de lado a
compreensdo mais profunda do acontecimento. “Wiseman critica as
institui¢des americanas, mas fa-lo sem questionar os seus fundamentos
(...) Catarina Alves Costa teve a sorte de filmar a ultima vez que o ritual
dos caixdes de Nossa Senhora Aparecida, mas ficamos sem compreender
nem o sentido profundo do rito de morte e ressurreicdo recém abolido,
nem os motivos inconfessados da intervencao do padre e a sua rejeigao

primaria da citada pratica paga.” (p.29). E ambos os filmes dao conta de
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“um mundo em estado de necrose”, no primeiro o padre tem a “capacidade
de formatar e nivelar por baixo dos comportamentos dos seus fi¢is” e no
segundo a forca da institui¢do militar transforma jovens em “soldados tao
desmiolados quanto votados a defesa dos interesses inquestionados da

mae-patria.” (p.30).

Sinédoques

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Les passagers de [’Alsace (2005), de Rob Rombout
Ailleurs si j’y suis - Cronicas do Alem (2003), de Saguenail &

Regina Guimaraes

Trata-se de uma sessdo sobre “a eterna questdo da verdade da
sinédoque: a parte s6 da conta do todo conquanto o todo se encontre
realmente na parte” (p.31). O primeiro filme ¢ sobre uma regido: a
Alsacia e o segundo sobre uma situagao: ser filho de emigrante regressado
a Portugal. E ambos remetem para uma discussao, a da “amostragem e da

representatividade” (p.167) e a escolha aleatéria de testemunhos.

Do texto a palavra

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Dentro (2000-2001), de Regina Guimaraes & Saguenail

O filme ¢ sobre o que ¢ o Teatro, “como ¢ que o Teatro se

corporifica nos actores” (p.198). O filme, com uma duragao de 4 horas foi
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programado para duas sessdes (esta e a seguinte). E um filme que registou
numa prisao de alta seguranca reclusos que conheceram “o texto de
Esquilo tdo intimamente que a sua vida quotidiana comecou a encontrar
permanentes paralelos com os problemas das personagens da ‘Oresteia’
que é a tragédia dos Atridas.” (p.198). O tema do filme que se foi definindo
ao longo da rodagem ¢ o da dignidade humana e na parte do filme desta
sessdo [apesar do filme ndo ter duas partes, foi exibido em duas sessdes
apenas por limitagao de horarios] ha uma improvisagao que “corresponde

a0 momento em que os reclusos se apoderaram do projecto” (p.198).

Da imagem ao conceito

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Dentro (2000-2001), de Regina Guimaraes & Saguenail

Nesta sessdo surgem “as transformagdes que os reclusos vao
sofrendo, sobre a maneira como o grupo se vai formando € o modo como
os elementos do grupo se vao metamorfoseando em actores, através da
reescrita do texto que os obriga a mergulhar na dramaturgia do Esquilo”.
(p.203). “Confidenciava um recluso que a sua ‘maior pena era os ensaios
nao durarem para todo o sempre’. Nessa singela confidéncia, cabia toda a

razao — e todo o desespero — deste projeto.” (p.35).

Visto de fora

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:

Sabores (1999), de Regina Guimaraes & Saguenail
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Margens (1994), de Pedro Sena Nunes

Os filmes desta sessao foram rodados em Trés-os-Montes e ambos
sdo uma busca do “espirito do lugar”. A aproximacao a um lugar que o
documentarista ndo conhece ¢ variavel. “Em todo o caso o principio €
variar (...) jogar no contraponto. O lugar circunscrito torna-se exemplar
e a imagem transforma o objecto particular em valor universal (...). A
imagem fixa (...) e apresenta-se como testemunho fragil, a meio caminho
entre o simbolico e o antropoldgico.” (p.36).

L’image mise a nu par ses commentaires, méme

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Terra de cegos (2005), de Saguenail & Regina Guimaraes
Las Hurdes (1933), de Luis Bunuel

Os filmes desta sessdo relacionam-se entre si porque “acontece
por vezes a imagem parecer insuficiente para dizer aquilo que encerra
ou revela. E pois o comentério que fara dizer a essas imagens aquilo que
elas ndo conseguem exprimir elas proprias (...) E o comentario que leva o
espectador a reagir — evitando que engula tranquilamente as imagens da
miséria como se de um espectaculo se tratasse. Estes filmes, polémicos
sem serem planfletarios, colocam o problema da leitura ideoldgica das

imagens, a qual ndo se pode escapar.” (p.37).

-222 -



Documentira — Construir imagens do real

Montagem analégica

Filmes apresentados, exibidos e discutidos:
Jaime (1974), de Antoénio Reis

Glas (1958), de Bert Haanstra

Zoo (1962), de Bert Haanstra

A tltima sessdo alinha um filme de referéncia de um dos maiores
cineastas portugueses, que ja ndo se encontra entre nos, Antonio Reis,
com filmes do holandés Bert Haanstra. Jaime ¢ um filme que nos coloca
“perante a reconstituicao de um percurso de uma pessoa que passou metade
da vida internada, percurso esse que esta pontuado por rastos, porque ele
desenhava. E Anténio Reis quer mostrar-nos esse percurso nao atraveés de
uma analise, ndo através de um comentario, mas por aproximacoes sobre
forma de imagens.” (p.256). Haanstra em Zoo “vai estabelecendo ligacdes
entre quem olha e quem ¢ olhado. Os animais olham para os humanos e
vice-versa.” (p.256). Glas ¢ um filme poético que filma sopradores de
vidro e oposi¢do desse trabalho artesanal com a industria de produgao
em série de garrafas de vidro. “(...) gracas a utilizacdo de angulos e da
objectiva de curta focal, o cineasta consegue dar-nos uma imagem do

soprador a tocar um instrumento.” (p.257).

O livro Documentira — A construgado do real enquanto reflexo (uma
imagem, portanto) do ciclo organizado por Saguenail e Regina Guimaraes
¢, também, ele uma documentira pois livro nenhum podera representar,
substituir ou fazer jus ao programa vivido; o livro ¢, também, um ponto
de vista. E nesse ponto, ou nessa vista, parece-me que claramente surge,
enquanto espectadora a partir do livro, uma verdade: uma profunda paixao

pelo cinema.
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