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Introducéo

Mais de 70 mil espectadores foram aos cinemas para conhecer o que
de fato aconteceu em Uma Noite em 67 (Renato Terra e Ricardo Calil). Este
que mereceu a quinta maior bilheteria brasileira nos cinemas em setembro
de 2010 mostra os bastidores daquele festival de cancBes que foi um ponto
de inflexdo na histéria da MPB. Reforcava, assim, a constatacdo de que o
documentério musical é a vertente mais bem sucedida entre os filmes desse
género que, nos ultimos anos e de forma inédita, vem mostrando um
desempenho notavel no pais. As explicacBes para o fato tém se resumido a
indicios de natureza cultural, como o conhecido aprego dos brasileiros pela
musica popular. Mas talvez uma reflexdo acerca do formato e das op¢oes
estéticas dos mais importantes filmes de longa-metragem exibidos
recentemente nos cinemas possa apontar para outras hipoteses. Este €, alias,
o0 elemento definidor do recorte para este texto: além das inevitaveis
citacdes historicas, nele sdo tratadas somente duas dezenas de filmes com
mais de 80 minutos de duracdo e que tiveram langamento comercial nas
salas de cinema — deixando de lado, portanto, os ainda inéditos e aqueles
que tiveram exibicdo apenas em mostras, festivais ou salas especiais, fora
do mercado cinematogréfico.

Serd que para caracterizar um documentario como “musical”, basta
que ele apresente a mdsica e 0s musicos como tema? Ou seria também
preciso que a montagem sugerisse ritmos e harmonias semelhantes a uma
peca orquestral? Esse era o caso, alids, das diversas ‘sinfonias”
cinematogréaficas compostas sobre algumas cidades, como Berlim: Sinfonia
de uma metrépole (1927), Séo Paulo sinfonia da metrépole (1929) etc. Um
dos mais importantes produtos dessa tendéncia ja traz essa sugestdo

impressa no titulo: Cartola — Musica para os olhos (Hilton Lacerda e Lirio
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Ferreira, 2006). Em seu filme posterior (O homem que engarrafava nuvens,
2010) sobre Humberto Teixeira — o autor de “Asa Branca” — Lirio Ferreira
radicalizava essa opcdo estética: o roteiro ndo obedece rigorosamente a
ordenacdo de comego, meio e fim — muito comum nas biografias. Nem as
partes de um discurso, conforme as divisdes da retorica cldssica. A
montagem opera mais por aproximacao, isto €, salta de um assunto a outro
(a familia, a atividade musical, a visdo de mundo etc) e recorre aos nUmeros
musicais como refrdo e leitmotiv para pontuar a narrativa. Exatamente o
mesmo “carddpio de atragdes” que se verifica no ultimo e mais recente
produto deste ciclo: Raul: o inicio, o fim e 0o meio (Walter Carvalho, 2012).
Estamos presenciando a formacdo de um estilo dentro dessa vertente

musical de documentario?

Delimitac&o de um ciclo

Requisito ébvio para o documentario musical €, de fato, que a masica
desempenhe papel fundamental em sua construcédo estrutural e tematica. Era
0 caso de obras hoje classicas de Jean Rouch (Paris - 31 de Maio de 1917,
Niger - 18 de Fevereiro de 2004) como Tourou et Bitti (1967) em que o
toque dos tambores deflagra o transe medilnico dos personagens. Alias,
naquele mesmo ano, Don Alan Pennebaker (15 de julho de 1925, Illinois)
lancava Don’t look back, para documentar a turné de Bob Dylan pela
Inglaterra, em 1965. Ambos os titulos marcavam aquele primeiro momento
das transformac6es radicais pelas quais passava o documentario: o francés
Rouch articulando o “cinema-verdade” e o americano Pennebaker engajado
no “cinema direto”. Boa parte do encanto despertado pela safra atual de
projetos brasileiros que tratam de mdsica, certamente resulta de terem
experimentado fazer uma combinacdo de vérias daquelas vertentes. Ou seja,

a recuperacdo de elementos estilisticos do documentario classico e poético
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(décadas de 1920 a 1950), bem como do “moderno” (1960 a 1980).1 E que
também se abre para as tendéncias da pos-modernidade, denominadas por
tedricos contemporaneos como Bill Nichols, de documentario “reflexivo” e
“performatico”.> A hipétese é de que, além de sua crescente qualidade
técnica e estética, essa notdvel aceitacdo que estamos focalizando seja
estimulada pela variedade da producdo brasileira. Para sublinhar a
amplitude dessa caracteristica, mostraremos que os titulos desse ciclo
abrangem todos os tipos de documentario descritos por Bill Nichols em sua
classificagéo.

Mais precisamente, essa modalidade que chamamos aqui de
“documentario musical” foi inaugurada no cinema contemporaneo em 1999
por Wim Wenders com Buena Vista Social Club, obra em que a matéria
dominante é dada pelas cangBes — mesmo que Seus compositores e
intérpretes sejam entrevistados e que se desvende parte de seu cotidiano,
bem como o contexto socio-cultural em que se situam. J& o ponto inicial
desse ciclo no Brasil pode ser localizado pouco tempo depois, em Samba
Riachdo (Jorge Alfredo) eleito melhor filme, pelo pablico e pelo jdri oficial
no Festival de Brasilia de 2001. Era um esforco pela reconstrucdo da
imagem de Clementino Rodrigues, um dos raros remanescentes do samba
tradicional da Bahia. Na competicdo, diretor e personagens praticamente
desconhecidos do grande publico derrotavam Luis Fernando Carvalho
(Lavoura arcaica) e Beto Brant (O invasor), ao pedir reconhecimento para
aquele artista popular ignorado pela midia globalizada e que aparecia no
palco em carne, 0sso e pura fragilidade. O sambista baiano Riachdo parecia
um personagem de Jorge Amado passeando seu interminavel sorriso pela
modernidade concreta de Brasilia. Um “outro” que afinal representava
muito de nds mesmos e contagiava 0s presentes com o magnetismo de uma

mausica ancestral, a0 mesmo tempo estranha a familiar a todos.

! Conforme classificacao histérico-estilistica de Ferndo Ramos.
2 Bill Nichols, Introducéo ao Documentario, Campinas: Papirus, 2005.
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A sensacédo de vé-lo cantando na tela deve ter sido semelhante aquela
provocada pela risada do esquimé Nanook no cineasta Alberto Cavalcanti
(Rio de Janeiro, 06 de Fevereiro de 1897 - Paris, 23 de Agosto de 1982) em
1923, ao assistir o filme de Flaherty, considerado o fundador do
documentario classico: um eletrizante contato direto com “a vida como ela
¢”.” Porque, afinal, essa ligag¢do fisica — ou indicial — entre a cdmara ¢ a
coisa filmada é quase obrigatéria no documentario. Conforme assinala
Ferndo Ramos,* nesse ponto reside uma indeterminaco que, em maior ou
menor grau, funciona como uma das marcas distintivas do género. As vezes
se mencionam outras prerrogativas do cinema documentario, como
“ingenuidade” (candid camera), “espontancidade” e “imprevisibilidade”.
No Festival do Rio de Janeiro de 2005, Marcia Derraik e Simplicio Neto
apresentaram Onde a Coruja Dorme, sobre os cariocas que compunham 0s
sambas para Bezerra da Silva — gente trabalhadora e muito pobre que
habitava os morros e a periferia do Rio de Janeiro. Quando se reunia para
tocar numa roda, porém, esse pessoal se transfigurava em uma assembléia
de criticos do sistema, dotados de nobreza equivalente a da Velha Guarda da
Portela que, em 2008, foi objeto de O Mistério do Samba (Carolina Jabor e
Lula Buarque de Holanda). Nenhuma daquelas figuras precisou fazer o
menor esforco para transmitir essa impressdo de grandeza captada pelas
lentes dos documentaristas. N&o foi necessaria iluminacdo especial,
maquiagem, figurinos criativos e nem mesmo ensaio para que aquela gente
humilde se transformasse diante dos nossos olhos em principes e princesas.

No extremo oposto da piramide de prestigio social, por sua vez, Entre
a luz e a sombra (Luciana Burlamaqui, 2009) acompanha uma experiéncia
de recuperacdo, por meio da atividade musical, de criminosos presos no
antigo Carandird. Ela acompanha o0s personagens centrais em sua

intimidade, na tentativa de capturar os chamados “momentos de crise”.

® Alberto Cavalcanti, Filme e realidade, Rio de Janeiro: Artenova/ Embrafilme, 1976.
* Ferndo Ramos, Mas afinal... o que é mesmo o documentario? Sao Paulo: Senac, 2005.
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Exatamente como fez Robert Drew (Ohio, 15 de Fevereiro 15 de 1924) em
Primérias, um dos filmes pioneiros do cinema direto. Num plano-sequéncia
daquele documentario feito em 1960, o cinegrafista vai seguindo John
Kennedy até que ele chegue a um palco e a cAmara mostre a platéia
aplaudindo, como numa viséo subjetiva do candidato a presidéncia. Aquela
recepcdo ndo estava prevista nem poderia ter sido preparada, portanto,
compartilhamos de verdade com o personagem a surpresa do momento. Em
Entre a luz e a sombra, Luciana reproduz aquela célebre tomada,
focalizando uma dupla de presidiérios cantores de rap e, de fato, ao longo
do filme flagra outras passagens de contundente autenticidade, ainda que
misturadas a encenagdes e entrevistas. Aqui, a “certificacao” de
credibilidade e, ao mesmo tempo, de ambiguidade vem da diretora colocar-
se como uma das personagens do filme: ela age como observadora e
também como participante da realidade filmada — ou seja, elabora um
discurso na terceira e na primeira pessoa ao mesmo tempo.

Na mesma linha de reconstrucdo de uma identidade musical que
vimos em Samba Riachdo, acha-se também Herbert de Perto (Roberto
Berliner e Pedro Bronz, 2009), focalizando o lider da banda Paralamas do
Sucesso, e o indispensavel Loki (Paulo Henrique Fontenelle, 2008) sobre
Arnaldo Baptista. Além de relembrar a fulgurante trajetéria dos Mutantes, o
filme documenta a recuperacdo mental e artistica do fundador do grupo.
Como espinha dorsal, Fontenelle acompanha o musico pintando uma tela
enquanto confessa suas mais intimas verdades. Sorte dele que, com este
filme, conquista aquilo que Nelson Cavaquinho reclamava: “me dé as flores
em vida!” Foi exatamente o que ndo ganhou Wilson Simonal, que s
recebeu essa reavaliacdo “post mortem”, com Ninguém Sabe o Duro que
Dei (Claudio Manocel, Micael Langer e Calvito Leal, 2009), premiado no
Festival E Tudo Verdade e uma das maiores bilheterias do género.

Se o western possui No tempo das diligéncias (John Ford, 1939) e a

ficcdo cientifica ostenta 2001, uma odisséia no espaco (Stanley Kubrick,
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1968), o género do documentario musical brasileiro vai colecionando
diversos titulos emblematicos. Entre eles, salientam-se um trabalho sobre
um compositor e outro sobre um instrumento. Um homem de moral
(Ricardo Dias, 2008) sobre Paulo Vanzolini — professor de zoologia na USP
e sambista em tempo parcial — associando diversos recursos estilisticos e
harmonizando diferentes vozes, num todo integrado. Cenas noturnas em que
a camara exp0e a paisagem urbana da Avenida Sdo Jodo se misturam com
outras passagens em que o diretor, sutilmente, “arranca” declara¢des do
entrevistado. Registros brutos de ensaios e gravacdes em estudio se
misturam com cenas da mesma musica apresentada no palco de um show.
Boa parte das cancdes incluidas no filme é comentada pelo préprio autor e
por meio de imagens que o diretor foi captando e editando em funcéo da
“dramaturgia” implicita em cada uma. Nesses momentos de inegavel
inspiragéo, 0 cineasta rende homenagem aos filmes seminais do género
documentario, como os de Joris Ivens (Holanda, 18 de novembro de 1898 -
Paris, 28 de junho de 1989) e Dziga Vertov (Russia, 02 de janeiro de 1896 -
12 de fevereiro de 1954) hoje classificados como "poéticos”. Assim, por
exemplo, a interpretacdo de Na boca da noite € ilustrada por fotos de
caminhoneiros e mocas de estrada, enquanto Volta por cima é entoada
coletivamente por cidaddos andnimos recrutados nas ruas, provando que a

cancao do cientista contaminou de fato a alma do povo inteiro.

Uma classificacdo em modos

Até aqui mencionamos diversas experiéncias em termos de
documentério musical, cada uma com seu estilo, enfoque e maneira de
abordar o tema. A diversidade é tanta que se impde uma tentativa de separar
a producdo atual em grupos, isto €, em conjuntos mais ou menos integrados
em fungdo de suas caracteristicas mais evidentes. Para isso recorremos ao

esforgo classificatorio de tedricos como Bill Nichols que, em sua
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Introducdo ao documentario identificou seis diferentes modos de
representacdo na pratica do documentario: poético, expositivo, participativo,
observativo, reflexivo e performético. Diferentemente de uma taxonomia,
ou de uma classificacdo rigida — como a tabela periodica dos elementos
quimicos e os modos musicais da tradigdo ocidental — a concep¢do desses
modos, ou protdtipos, os torna semelhantes ao conceito de tipos ideais
proposto por Max Weber:

Cada modo tem seus cineastas exemplares, seus filmes paradigmaticos
e suas proprias formas de apoio institucional e expectativa do publico. Em
qualguer momento, 0s seis sdo Vvidveis para proporcionar [esclarecimento
sobre] a organizacao estrutural de um filme, mesmo que esse filme combine
livremente os seis modos. (Nichols, 2001).

Nichols apresenta os diversos modos numa ordem que corresponde
aproximadamente a sequéncia em que eles foram aparecendo ao longo da
histéria do cinema — mesmo que, na pratica, eles funcionem como
categorias de ordem geral, de natureza nao histérica. Nesse sentido, o
primeiro a ser exposto em seu trabalho € justamente o mais antigo é uma
forma de abordar o mundo real que se iniciou antes mesmo da palavra

documentario ser cunhada — 0 modo poético.

O modo poético

Para um tedrico da comunicacdo verbal, como o0 russo Roman
Jakobson, a linguagem poética se caracteriza pela “sobreposi¢do do eixo da
contiguidade sobre o a da similaridade”,® ou seja, a l6gica dos sintagmas
(frases) com sua ordenacéo de sujeito, predicado e complemento é quebrada
pelos paradigmas (métrica e rimas). Mas seria inviavel encontrar uma

conceituagdo equivalente na linguagem audiovisual. Assim, Bill Nichols

® Roman Jakobson. Linguistica. Poética. Cinema. S&o Paulo: Editora Perspectiva. 1970
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associa cronologicamente o documentario poético — menos verbal do que
visual — a&s vanguardas modernistas, em cujas obras as formas prevalecem
sobre conteudos que, de um modo ou de outro, acham-se ligados a um
discurso. Os cineastas mais representativos dessa corrente sdo os ja citados
Dziga Vertov e Joris lvens, cujos principais trabalhos datam dos anos de
1920 e 1930. O Homem com a camera (1929) de Vertov, por exemplo,
comecga com um letreiro advertindo que aquela obra nada tem a ver com o
teatro nem com a literatura. Assim, ndo descreve o0 mundo interior nem a
origem das pessoas filmadas, que em seu filme tém o mesmo valor das
coisas vivas ou inanimadas, naturais ou artificiais. Como diz Nichols, “o
modo poético sacrifica as convengdes da montagem em continuidade”, ou
seja, ndo se dedica a contar historias.

Assim, 0 acima citado filme de Ricardo Dias nada informa sobre os
transeuntes que cantam Volta por cima, nem sobre 0 que se passa na mente
das garotas de programa que aparecem ilustrando a can¢do Na boca da
noite. O que também faz esse trabalho ultrapassar a dimensdo de show
musical ilustrado s@o as imagens que Ricardo Dias desenvolveu para
comentar a masica de Vanzolini, com destaque para fotografias inéditas de
Thomas Farkas e as surpreendentes sequéncias noturnas da cidade de Séo
Paulo, mostrada pelo cinegrafista Carlos Ebert a partir de angulos nunca
antes revelados. Ha também um impagéavel depoimento de Adoniran
Barbosa e flagrantes de Vanzolini na selva, exercendo o seu oficio de
zodlogo (“zoologico”, segundo Adoniran). Como adverte o proprio criador
da classificacdo por modos, porém, ndo existe filme poético, nem de
qualquer outro modo, em estado puro.® Sua estrutura, a0 mesmo tempo

cartesiana e diversificada, poderia ser considerada “pds-moderna” — numa

® Bill Nichols adverte que, na realidade dos filmes, ndo se encontra nenhum modo em
“estado puro”.
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analise que utilizasse os conceitos de Ferndo Ramos expostos em seu livro
“Mas afinal, o que ¢ o documentario?”

N&o por acaso, Um homem de moral recebeu o Prémio Especial do
Juri no Festival de Pernambuco de 2009 e também foi premiado pelo
desenho de som e pelo roteiro, causando algum espanto (“Desde quando
documentario tem roteiro?”, chegou-se a indagar). Ainda que aparentemente
simples, o filme também incorpora elementos do documentario classico
fundado por John Grierson no inicio dos anos 1930, aléem do chamado
documentario “direto” e também do estilo interativo, no qual a entrevista
tem especial destagque. Por meio de uma narracdo em off, o realizador
explicita a sua ligacdo de amizade com o compositor que é tema do filme.
Entre as 52 cancdes que 0 zodlogo compds, o filme apresenta 27, a maioria
delas desconhecidas do publico — boa parte do qual chorava copiosamente
ao ouvi-las no Festival de Pernambuco. A coluna mestra do documentario
sdo as gravacgdes dessas pecas, a cargo de artistas como Chico Buarque,
Paulinho da Viola, Miucha, Paulinho Nogueira, Martinho da Vila e Inezita
Barroso — todas elas requintadas e emocionantes, concebidas num estilo
unico, que se aproxima de Noel e de Adoniran. Numa entrevista de arquivo,
o criador de Trem das onze, declara que Vanzolini faz uma musica parecida
com a dele, "s6 que mais fina e intelectual".

Nichols esclarece que “os documentarios poéticos retiram do mundo
histérico sua matéria prima, mas transformam-na de maneiras diferentes... 0
modo poético tem muitas facetas”. De fato, é o cineasta que da a estes
fragmentos uma integridade formal. De fato, a maior parte das imagens do
documentério Cartola — musica para os olhos (Hilton Lacerda e Lirio
Ferreira, 2007) é imprecisa e de baixa definicdo visual, porque foram
captadas em programas de TV e gravagdes de video de diversos formatos,
com predominio de material jornalistico de arquivo, pesquisado em
diferentes emissoras. Para complicar, buscou-se ilustrar algumas passagens

com filmes antigos, de som e imagem irregulares. Ao falar do héabito de

- 136 -



Como explicar o impeto do documentério ...

compra e venda de composi¢Oes, por exemplo, aparecem cenas do filme Rio
40 Graus (Nelson Pereira dos Santos, 1955).

Mas nada disso importa, porque dessa caotica colcha de retalhos
audiovisuais emerge nitida e imponente a imensa figura do poeta. E junto
com ela, como numa espécie de vasto painel cubista, um aspecto
transcendente e orgiastico da musica popular brasileira, na vertente da
cultura carioca. Carlos Cachaca, Zé Keti, Nelson Cavaquinho, enfim todos
os criadores que partilharam com Cartola aquele pedaco de século XX déo
sua contribuicdo para esse retrato cinematografico. O mesmo pode ser dito
de produtores, radialistas e até jornalistas, como Sérgio Cabral e Mauricio
Kubrusly, que ajudaram a revelar ao pais a exceléncia desse artista - Esse
sim um imortal de verdade — entdo colocado a margem até do universo das

préprias escolas de samba que ele ajudara a criar.

O modo expositivo

Conforme explica Nichols, “esse modo agrupa fragmentos do mundo
histérico numa estrutura mais retorica ou argumentativa do que estética ou
poética... Dirige-se ao espectador diretamente, com legendas ou vozes que
propde uma perspectiva, expdem um argumento ou recontam a historia”.
Historicamente, seu comeco coincide com o que Ferndo Ramos chama de
“documentario classico ou didatico”, iniciado com Nanook, o esquimo
(Robert Flaherty, 1922) e batizado como tal pelo escocés John Grierson
(1898 — 1972), produtor do Empire Marketing Board, que realizava filmes
educativos. Foi ele quem cunhou o termo documentary em 1926, definindo-
0 como “o tratamento criativo das atualidades” ao comentar uma obra do
americano Flaherty (1884 -1951). Esse modo de documentario se mantém
até hoje, especialmente em produtos para a televisdo e é ainda um dos mais

comuns. Os filmes dessa linha costumam comentar ou alinhavar os seus

- 137 -



Luciano Ramos

segmentos com uma voz em off, geralmente anénima e tdo impessoal que as
vezes é chamada de “a voz de Deus”.

Em seus primeiros tempos, boa parte dos documentaristas eram
antropologos ou exploradores que investigavam culturas primitivas ou
coisas exoticas e pouco conhecidas nos grandes centros. Nesse sentido a
realidade filmada, o objeto do filme estava sempre na posigdo de “o outro”.
Iniciada em audiovisual na emissora de televisdo RBS e colaboradora de
Jorge Furtado, em 1999 quando a galcha Denise Garcia se mudou para o
Rio de Janeiro devia estar para o ambiente funk das favelas assim como
Robert Flaherty estava para os esquimés. Depois de trabalhar como diretora
de producdo em dois longas metragens de ficcdo, em 2005 dirigiu o
documentério Sou Feia, mas t6 na Moda sobre a cultura funk do Rio de
Janeiro — para ela uma experiéncia investigativa que foi sucesso absoluto —
entre outras platéias — na TV Al Jazira porque, para o publico dos paises
arabes, o filme era pura estranheza e irresistivel diversdo.

Naquele contexto ao mesmo tempo préximo e distante acontecem
cerca de 500 bailes funk, a cada fim de semana, reunindo cerca de 150 mil
jovens se esbaldando na danca. A maioria deles moradores de favelas e
subdrbios cariocas. Gracas ao filme ficamos sabendo que ha toda uma
industria envolvida na producéo destas festas, composta por equipes de som,
DJs, empresarios e funcionarios de clubes, profissionais de iluminacdo e
seguranca, e até ambulantes que vendem comidas e bebidas nos locais.
Garcia procura mapear esse universo sob a 6tica das chamadas funkeiras,
gue também sdo maes, esposas, estudantes e trabalhadoras. O titulo do filme
vem de uma mdsica de uma delas, a Tati Quebra-Barraco. Além dela e da
dupla Cidinho e Doca, participam de Sou Feia mas t6 na Moda outras
vestais do povo, como Deise da Injecdo e as integrantes da Gaiola das
Popozudas. Algumas sequéncias com elas devem ter sido ensaiadas, ou no

minimo preparadas — exatamente como Flaherty fizera com Nanook — sem
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prejuizo do carater documental da obra. Alias, conforme lembra Ferndo
Ramos, a encenacao é outro elemento distintivo do documentario classico.
Exemplo dessa vertente € Devocdo (2008), realizado pelo veterano
montador carioca Sergio Sanz. Essa palavra pode ser definida como uma
manifestacdo afetiva da fé, que se manifesta em qualquer religido. Mas, o
filme ndo trata daquele sentimento em sentido genérico. Mostra um
determinado aspecto da antropologia cultural chamado sincretismo religioso
e que, no Brasil, funciona como uma das principais ligacfes entre a muasica
popular, o catolicismo e as crencas de origem africana trazidas pelos
escravos. Também ndo é um documentario sobre o candomblé ou a
umbanda como um todo. Principalmente porque esses assuntos nado
caberiam num Uanico filme, se fossem tratados com seriedade. Com grande
destaque para a musica religiosa de cada facgdo, o recorte focaliza as
relagdes culturais entre Santo Anténio e Ogum, duas figuras que ocupam
posicBes centrais na liturgia dos catdlicos e dos adeptos do candomblé. Se
bem que o filme mostre uma sequéncia muito interessante sobre o culto ao

orixa Omulu, também chamado de Obaluaé.

O modo observativo

A partir dos anos de 1960, determinadas inovacles técnicas
permitiram a emergéncia de uma linha de documentario na qual o cineasta
se limitava a posicdo de observador, registrando parcelas, momentos ou
pedacos do mundo real. Falamos da reducdo do tamanho das cdmeras e da
possibilidade de captagdo direta do som, por meio de gravadores portateis.
Em fungdo disso, desenvolveram-se na Frangca, no Canada e nos Estados
Unidos as modalidades chamadas Cinema Verdade e Cinema Direto:

Todas as formas de controle que um cineasta poético ou expositivo
poderia exercer na encenacgao, nNo arranjo ou na composi¢cdo de uma cena

foram sacrificadas a observacdo espontanea da experiéncia vivida. O
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respeito a esse espirito de observacdo, tanto na montagem, na pos-producédo
como durante a filmagem resultou em filmes sem voz over, mdsica ou
efeitos sonoros complementares, sem legendas, sem reconstituicdes
historicas, sem situacdes repetidas para a cAmara e mesmo sem entrevistas.
O que vemos é o que estava la... (Nichols, 2001).

Ironicamente, em alguns dos mais célebres exemplares dessa
modalidade a “musica de fundo” nao fez falta, porque se constituia no
préprio assunto do filme. Esse foi o caso de classicos como Gimme Shelter
(David e Albert Maysles, 1970), Don 't look back (D. A. Pennebaker, 1967)
e Monterrey Pop (D. A. Pennebaker, 1967). Exemplo brasileiro recente é
Cantoras do Radio (Gil Baroni e Marcos Avellar, 2008) que foi aplaudido
com entusiasmo no historico Cine Odeon, durante o Festival do Rio daquele
ano. Era uma sessdo de gala com a presenga das cantoras Carmélia Alves,
Carminha Mascarenhas, Violeta Cavalcanti e Ellen de Lima. Elas mudaram
um pouco de voz, mas ndo perderam a afinacdo e nem a capacidade de
interpretar uma cangdo com o entusiasmo de antigamente. O material basico
do documentario é a filmagem das gravacfes do show "Estdo Voltando as
Flores", que teve temporada no Teatro Rival, do Rio de Janeiro, com
direcdo e roteiro do pesquisador Ricardo Cravo Albin. O espetaculo era uma
homenagem as grandes divas do Radio: Carmem Miranda, Aracy de
Almeida, Dalva de Oliveira, Dolores Duran, Elizeth Cardoso, Linda e
Dircinha Baptista, Isaura Garcia e Nora Ney. Essas figuras e toda aquela
"época de ouro™ foram relembradas e discutidas numa série de entrevistas
com as quatro estrelas do filme e convidados, como Miltinho, Tito Madi e a
cantora Marlene. As gravagtes do show no Teatro Rival, infelizmente,
foram realizadas de modo precario, com qualidade sofrivel de som e
imagem. Mas esse detalhe ndo estraga o prazer de ver e ouvir a masica e a
conversa daquelas representantes da antiga estirpe da musica popular

brasileira que ainda circulam entre nos.
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O modo participativo

Inspirado no trabalho dos antropdlogos que vivem por algum tempo
junto com a tribo que pretendem estudar, 0 modo participativo pressupde
pleno engajamento por parte do cineasta no mundo que pretende
documentar — mantendo, porém o distanciamento que o diferencia de seu
objeto. Ao mesmo tempo pioneiro e paradigma dessa modalidade é Crénica

de um verdo (Jean Rouch e Edgar Morin, 1961):

A sensacdo da presenca em carne e 0sso, em vez da auséncia, coloca o
cineasta ‘“na cena”. Supomos que o que aprendemos depende da
natureza e da qualidade do encontro entre cineasta e tema, e ndo de
generalizacGes sustentadas por imagens que iluminam uma dada
perspectiva. Podemos ver e ouvir 0 cineasta agir e reagir
imediatamente, na mesma arena histérica em que estdo aqueles que
representam o tema do filme. Surgem as possibilidades de servir de
mentor, critico, interrogador, colaborador ou provocador. (Nichols,
2001)

Foi o que ocorreu com o diretor finlandés Mika Kaurismaki que, em
2005, lancou Moro no Brasil, produzido pela anglo-alema Phoebe Clarke,
com o apoio da TV Cultura de SP. O cineasta é também personagem do
filme, que se estrutura como se fosse a expedicdo de um explorador europeu
em busca das raizes da musica popular brasileira. Para isso, ele entrevista e
registra o trabalho de mais de 30 grupos e artistas individuais, de varias
regibes do pais. E no minimo inusitado ver um finlandés descobrindo a
nossa musica popular, num documentario narrado em inglés. Em vez de
tentar um painel amplo, ele escolhe dois representantes de cada um dos
principais polos musicais brasileiros: sempre um veterano e um jovem que
se dedica a musica tradicional. Do Rio de Janeiro, por exemplo, ele mostra
Walter Alfaiate e Seu Jorge, em comeco de carreira (o filme foi concluido
em 2002). Em Pernambuco, ele encontra Mestre Salustiano e Antonio
Nobrega. Na Bahia, grupos de afoxé e candomblé e Margareth Menezes.
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Faltaram, porém, as manifestagdes musicais do sudeste e do sul do Brasil.
As entrevistas sdo entremeadas por numeros musicais produzidos e
ensaiados para o filme. O conceito de Moro no Brasil fica expresso na
cancdo-titulo, cantada por Seu Jorge, junto com o grupo Farofa Carioca.

Dois anos depois, 0 mesmo Mika Kaurisméki retoma e aprimora essa
investigacdo em Brasileirinho (2007) - dos espetaculos musicais de cinema
mais deliciosos dos dltimos tempos. O tema é esse estilo musical chamado
choro, apresentado por alguns de seus principais intérpretes, como Zé da
Velha, Ademilde Fonseca, Mauricio Carrilho e Jorginho do Pandeiro. Sem
repetir a proposta de Wim Wenders em Buena Vista Social Club, que usava
a mausica para falar das dimensdes sociais e politicas de Cuba, Kaurisméki
limita seu discurso a um vocabulario estritamente musical. A Unica
sociologia que o filme arrisca é uma conexdo de sentido entre o choro e
cidades em que predominam funcionérios publicos, como foi o Rio de
Janeiro e é Brasilia. As questfes importantes giram em torno de assuntos
como as diferencas entre a improvisacdo no jazz e no choro, ou a
complexidade dos ritmos e das harmonias. A estratégia foi colocar os
chordes veteranos no mesmo plano de discussdo com masicos ecléticos,
como Yamandu Costa, Paulo Moura, Elza Soares e Guinga, que vieram de
outras vertentes musicais e que também recorrem ao choro como
linguagem. O nivel de participacdo de Kaurisméki lhe possibilitou filmar os
musicos bem de perto, registrando com precisdo e abundancia de detalhes
seus ensaios e apresentacdes publicas. Muito mais bem sucedido que o
anterior, este documentario se acha carregado das emoc¢des que somente a
musica pode provocar.

Em 2006 Fabricando Tom Zé recebeu os prémios de melhor
documentario pelo juri popular no Festival do Rio e na Mostra Internacional
de S&o Paulo. No ano seguinte, depois de seu langamento comercial, ganhou
Mencéo Honrosa no Festival de Cinema Brasileiro de Paris. O diretor Décio

Matos Jr estudou na escola de cinema e televisdo da universidade de Nova
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York e, para realizar este filme, se engajou na turné que Tom Zé fez pela
Europa em 2005 e que serviria de fio condutor para a narrativa. Aos 75
anos, o tropicalista ainda € considerado um mdsico de vanguarda,
identificado por um estilo unico em todo o mundo. Segundo David Byrne,
que o redescobriu num periodo de ostracismo, “seu trabalho, novo e velho,
ainda é completamente contemporaneo, ndo s6 no Brasil, mas em Nova
York, Londres e Zurique”. Além dos palcos europeus, Tom Zé é mostrado
em lIrard, cidade onde nasceu na Bahia, e em S&o Paulo cuidando do jardim
do prédio onde mora. Contrastando um pouco com a personalidade do
protagonista, o filme adota uma linguagem quase académica, ao alternar
entrevistas, depoimentos e registros das suas apresentacées sempre de modo
muito equilibrado e racional. Mas o temperamento anarquista de Tom Zé
acaba por afastar toda e qualquer racionalidade e faz de Fabricando Tom Zé,
um espetaculo apaixonante.

O gue vemos na primeira cena de O Milagre de Santa Luzia (Sergio
Roisenblit, 2009) — o exemplar mais bem sucedido desse modo — parece
uma orquestra andando e tocando ao mesmo tempo. Mas é apenas o
acordedo de Dominguinhos, produzindo todos os efeitos de ritmo, harmonia
e fraseado melddico que um dnico instrumento pode oferecer. Nesse
trabalho de Sérgio Roizenblit, Dominguinhos é o guia de uma viagem em
que visitamos todos os maiores sanfoneiros do pais, como Sivuca e
Borghetinho, em seus ambientes naturais e humanos. O ponto de partida é o
mundo de Luiz Gonzaga e a devocdo pernambucana a Santa Luzia, em cujo
dia 13 de dezembro ele nasceu.

Na verdade, este documentario opera sucessivos prodigios de
encantamento poeético e transe musical, cada um deles equivalente a magia
conjurada pelos mestres da musica e do cinema, tdo empolgante que deu
origem a um programa semanal na TV Cultura. Ao contrario do que
acontece nos filmes de ficcdo, ndo é necessario que 0s personagens de

documentério carreguem uma acdo dramatica. Mas espera-se que eles
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possam partilhar conosco esse milagre de presenciar uma mesma
experiéncia real. Por mais que a masica interpretada diante da méquina de
filmar ja esteja escrita e ensaiada, cada execucdo de uma peca musical é
Unica inteiramente original. Essa condi¢do tambeém colabora para ampliar a
forca desse novo género em que cada tomada é a0 mesmo tempo encenada,
como no documentario classico, e necessariamente imprevisivel, como no

cinema-verdade.

O modo reflexivo

Nichols propde um nicho para abrigar aquele tipo de documentario
que ndo apenas faz assercdes sobre as coisas do mundo e sobre si mesmo,
mas também as coloca em questdo — como explicita a definicdo de Ferndo
Ramos. Isto é, além de falar do mundo historico, levanta problemas acerca
da representacao. Por isso, 0 modo reflexivo é aquele que mais se questiona,
“procurando estimular no espectador uma forma mais elevada de
consciéncia a respeito da sua relacdo com o documentério e aquilo que ele
representa’.

Nessa modalidade pode ser incluido Pan Cinema permanente (2008)
sobre a vida e a obra de Wally Salomdo, o compositor e poeta baiano
falecido em 2003 que foi um dos mentores do tropicalismo — ainda que ele
nunca tenha reconhecido a sua participagdo naquele movimento e tenha
composto cangdes como “Vapor Barato”, “Mal Secreto” e “Luz do Sol”. O
filme € assinado por Carlos Nader, mas de fato, boa parte dele foi realizada
pelo préprio Salomdo ainda em vida, como podemos perceber em muitas
das passagens em que ele praticamente dirige a cena. O proprio diretor
reconhece que 10 anos antes, quando as imagens comegaram a ser captadas,
nem eles acreditavam que aquele material pudesse um dia ser reunido em
longa metragem, com langamento no circuito comercial. A captacéo foi feita

de modo tecnicamente precario, com equipamento VHS e de maneira
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aleatoria e improvisada — bem ao estilo do poeta, que fazia da irreveréncia e
da hipérbole pontos essenciais em seu estilo. Mas o filme revela a
personalidade do escritor baiano em toda a sua exuberancia. Filho de arabe e
sertaneja, ele visita seus parentes na Siria, numa viagem que funciona como
cerne da narrativa. Além de uma biografia, o filme contém uma tese sobre a
faldcia da transparéncia na producdo estética. Para Wally Salomdo, a
verdade € inatingivel, porque em arte é tudo sonho e ficcdo. O curioso é que
em 2008 Pan Cinema permanente foi eleito melhor documentéario no
Festival E Tudo Verdade.

Outro exemplo de documentério reflexivo é A pessoa é para o que
nasce (2004), producédo que Roberto Berliner levou nove anos para concluir.
Conta a historia de trés irmas cegas que viviam de pedir esmolas, cantando
nas feiras de Campina Grande, na Paraiba. Em 1997, durante a preparacao
de um programa de TV sobre artistas andénimos, Berliner descobriu as trés
cantoras e fez com elas um curta metragem que ganhou prémios e as
arrancou do anonimato. Em seguida, decidiu acompanhéa-las enquanto
participavam de um Festival internacional de percussdo dirigido por Nana
Vasconcelos e Gilberto Gil. Em lugar de situa-las em seu contexto cultural,
o diretor preferiu esmiucar o intimo das irmas Regina, Maria e Conceicéo,
investigando os dramas que se escondem por tras das suas cangbes. O
resultado foi uma espécie de contaminacdo afetiva entre o documentarista e
a realidade documentada. Além das informacdes que transmite, e dos jogos
de cadmara e edicdo, o filme possibilita uma reflexdo sobre o os limites da
objetividade no cinema e sobre o proprio ato de filmar. Mas, acima de tudo,
A Pessoa é para o que nasce ¢ um filme sobre musica. Uma mdsica t&o rica

que mereceu a atencao de gente como Tom Zé&, Lenine e Hermeto Paschoal.
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O modo performatico

Antecipando as conclusdes, valeria dizer que para o ultimo modo da
lista de Nichols convergem todos os anteriores. Sendo o mais atual e, em
coeréncia com o momento histérico presente a que corresponde, 0
performético merece a qualificacdo de pds-moderno a ele atribuida por
Ferndo Ramos:

Como os primeiros documentarios, antes que o modo observativo
priorizasse a filmagem direta do encontro social, o documentério
performéatico mistura livremente as técnicas expressivas que dao textura e
densidade a ficcdo (planos de ponto de vista, ndmeros musicais,
representacdes de estados subjetivos da mente, retrocessos, fotogramas
congelados etc) com técnicas oratorias, para tratar das questdes sociais que
nem a ciéncia nem a razdo conseguem resolver. (Nichols, 2001).

O exemplar paradigmatico escolhido por Nichols foi Noite e neblina
(Alain Resnais, 1955), um documentario sobre os campos de concentracao
nazistas: expositivo em sua organicidade mais aparente, mas que se revela
heterogéneo em sua esséncia. A leitura do professor Michel Marie ” enfatiza
ainda mais essa condicdo, destacando que a voz over é a do eximio ator
Michel Bouquet procurando se mostrar “desdramatizada” tanto quanto
possivel. O texto, visceralmente pessoal, elaborado pelo sobrevivente de
Auschwitz e escritor Jean Cayrol que jamais tenta ser didatico, sendo
explicitamente literario, e que precisou ser retalhado pelo documentarista
Chris Marker para se casar com as imagens. Estas adquirem um sentido
multiplo — poético inclusive — porque foram em parte filmadas (en direct)
em locagOes e, em parte, provenientes de arquivos — apartadas, portanto, de

sua significacdo original: fotos tiradas por outros prisioneiros; filmagens

" Referéncia ao curso Cinema Documentéario Francés e Canadense - alguns topicos na
contemporaneidade, ministrado pelo Prof Michel Marie, no Programa de Pds-Graduacao
em Multimeios da Unicamp no primeiro semestre de 2012.
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realizadas pelos exércitos de libertagdo, principalmente americanos, com
cinegrafistas de peso como Samuel Fuller e George Stevens; filmagem de
falsas cenas de deportacdo, encenadas como se fossem partidas para uma
viagem de turismo, operadas por prisioneiros judeus que eram técnicos de
cinema. Ou seja, como diz Nichols, “um filme menos sobre histdria do que
sobre a memoria”.

Assim também é Ninguém sabe o duro que dei (Claudio Manoel e
Micael Langer e Calvito Leal, 2009): um trabalho reflexivo e de
investigagdo que, acima de tudo, emociona. Ndo é possivel manter os
ouvidos e a alma indiferentes aquele talento recuperado pelas gravacgdes de
arquivo. Especialmente as da TV Record, que tornam presente o tempo em
que Wilson Simonal (1939-2000) arrasava ao lado de Elis Regina,
mostrando-se um lider carisméatico ao reger 30 mil pessoas num coral
dionisiaco no Maracananzinho. Era o melhor intérprete de seu tempo, mas
isso ndo impediu que cometesse as maiores besteiras que alguém poderia
fazer consigo mesmo. Gente confidvel, como Pelé, Nelson Motta, Miéle,
Artur da Tavola, Chico Anisio, Sergio Cabral e Ricardo Cravo Albin
analisam o que aconteceu e defendem a versdo pela qual, na verdade, ele
ndo era informante do SNI e praticara uma bravata errada, na época errada.
Ao lado de José Bonifacio de Oliveira (o Boni da TV Globo), Ziraldo e
Jaguar (que dirigiam “O Pasquim”, quando Simonal se envolveu numa
catastréfica auto-caltnia) s6 ndo pedem desculpas, mas se explicam,
argumentando que, na época dolorosa da ditadura, 0s animos se
polarizavam. “Se a direita era perversa, a esquerda era intransigente”,
argumenta Ziraldo, para justificar a “espinafracdo” do semanario sobre o
cantor. “Nao era possivel o meio-tom, nem uma interpretacao relativista das
coisas”. Boni releva que as emissoras de TV lavaram as maos, mas 0s
musicos e os diretores de programas 0 condenaram ao ostracismo.

Por sua vez, os realizadores do documentario ndo quiseram fazer uma

pilantragem com o tema e foram entrevistar até o contador que deu origem a
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destruicdo do idolo. Apesar de fazer mais de 300 shows por ano, em Varios
paises, e rivalizar em popularidade com o proprio Roberto Carlos, um dia
Simonal foi informado que estava financeiramente quebrado. A reacgéo
desastrada e truculenta foi contratar dois gorilas para uma surra no suposto
ladrao. Acontece que eles eram do DOPS “fazendo um bico” e foi assim que
se iniciou a sua vertiginosa decadéncia. Também sdo ouvidos o musico Saba
(que trabalhava com ele), a esposa e os dois filhos (Max de Castro e
Simoninha) e ai a emocéo é incontrolavel. Mais do que um volumoso coral
de opinides, com seus prés e contras, preferiu-se escolher as vozes exatas e
dotadas de credibilidade para contar essa historia triste. Todas emolduradas
de tal forma que uma suplanta as demais em afinacdo, timbre e balanco: a
mais bela voz de cantor popular que o Brasil ja teve.

Raul: o inicio, o fim e 0 meio (2012) € o retrato colorido e em branco e
preto de uma metamorfose ambulante. Com essa obra, Walter Carvalho sera
invejado por todos os documentaristas da atualidade, porque filmou uma
cena que deverda entrar para a antologia das mais felizes do género, gracas a
uma mosca que aterrissou na brilhosa careca de Paulo Coelho. No meio da
gravacdo, 0 préprio entrevistado interrompe o discurso para se mostrar
surpreso: ele nunca tinha visto uma mosca ali em Genebra. E como ele
estava falando do Raul Seixas, que tinha dividido com o0 "mago" uma etapa,
profundamente mistica da sua carreira, era inevitavel a relacéo entre aquela
estranha visita e a possibilidade de uma presenca sobrenatural do cantor e
compositor baiano em plena filmagem.

Para quem ndo percebeu a piada do acaso, logo em seguida entra a
voz de Raul cantando “‘eu sou a mosca que pousou na sua sopa”. Todas as
grandes cancdes dele sdo encenadas, em meio a entrevistas atuais de figuras
importantes em sua historia, como todas as suas esposas, filhos, parentes,
parceiros, empresarios, amigos e admiradores famosos como Caetano
Veloso e Nelson Motta. Isso sem falar em primoroso material de arquivo até

entdo desconhecido. O filme é tdo rico que, enquanto nos mostra
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alegremente esse furacdo que foi a sua vida, nos leva a refletir sobre a
sociedade e a cultura do pais. E entender por quais motivos ele tem até hoje
uma multiddo de seguidores, que ndo se esquecem daquela explosiva

mistura de criatividade e irreveréncia.
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