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Resumo

O presente artigo tem como base a interdisciplinaridade e apresenta relagbes pertinentes entre design, moda e
arquitetura, focando nas similaridades durante o processo projetual e de criagdo de produtos dentro dessas
dreas. O objetivo é expor as proximidades e interferéncias que essas disciplinas possuem em seus processos de
criagdio e como os profissionais atuam em cada segmento e como buscam elementos nas outras disciplinas para
criar seus produtos. Também é relevante o esclarecimento de que os profissionais podem e devem buscar
referéncias em outras dreas distintas, pois muitas vezes, elas sGo mais acessiveis e parecidas do que se imagina.
Para o desenvolvimento deste estudo foram investigados e analisados os processos de criagéo de duas
profissionais da drea de projeto, a arquiteta italiana, naturalizada brasileira, Lina Bo Bardi e a estilista brasileira
Gloria Coelho. O intuito deste trabalho é empregar o conhecimento obtido durante os cursos de arquitetura e
urbanismo e de design de moda para investigar os processos de criagdo nos dois campos e fazer uma relagdo
entre os dois mostrando suas semelhangas e contribuigbes entre si.

Palavras-chave: Arquitetura, Design de moda, Lina Bo Bardi, Gléria Coelho.

Architecture and Fashion - Lina Bo Bardi and Gloria Coelho: possible relations between the areas
and the professionals

Abstract

This article is based on interdisciplinarity and presents relevant relations between design, fashion and
architecture, focusing on similarities in the design and product creation process in these areas. The goal is to
expose the resemblances and interference that these disciplines have in their creative processes and how
professionals work in each segment and how they seek elements in other disciplines to create their products. It is
also important to clarify that professionals can and should seek references in other distinct areas because often
they are more affordable and alike than we think. To develop this article were investigated and analyzed the
creation processes of two professionals in the project area, the Italian architect, naturalized Brazilian, Lina Bo
Bardi and the Brazilian fashion designer Gloria Coelho. The purpose of this article is to use the knowledge gained
during the architectural and urban planning courses and fashion design to investigate the creation processes in
both fields and make a relation between the two, showing their similarities and contributions to each other.

Keywords: Architecture, Fashion design, Lina Bo Bardi, Gléria Coelho.
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A arquitetura e a moda ja vém sendo associadas antes
mesmo do surgimento da terminologia “moda”, que surgiu
em meados do século XV no inicio do renascimento europeu.
Essas duas disciplinas, somadas ao design, trocam referencias
e se assemelham em seus processos criativos. Para Rocha
(apud LLEDO [10], 2011) as fronteiras entre essas disciplinas,
artes e formas de linguagem, tendem a se fragmentar cada
vez mais. “E saudavel a troca de informacBes entre as
diversas atividades humanas e é normal que, apds uma época
em que se valorizou a especializagdo, siga-se um periodo que
valorize a integragao entre diversas areas”.

Os vdrios tipos de projeto, de acordo com Lawson [9]
(2011), lidam com ideias precisas e vagas e exigem

criativas e cdlculos mecanicos. O autor coloca que um grupo
de dreas fica mais préximo do meio dessas atividades que
envolvem projetos. Essas areas exigem que o projetista
conceba produtos finais Uteis, praticos, que tenham bom
funcionamento e, na maioria das vezes, belos. “Nesses
campos, na maioria dos casos, é provavel que projetar exija
considerdvel especializagdo e conhecimento técnico, além de
imaginagdo visual e capacidade especifica” (LAWSON [9],
2011, p. 16). A arquitetura, o urbanismo, paisagismo, design
de interiores, o desenho industrial, o design de produto e de
moda fazem parte desse grupo de areas proximas.
Arquitetura, moda e design sdo artes integradas e que
caminham juntas em constante equilibrio. Rebougas [16]
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(2011, p.26) coloca que nas trés areas é necessario desenhar
e projetar tendéncias. Assim como é essencial criar o novo
para o futuro e recriar o passado para o presente, com

sensagdes e percepgBes. “Sdo pessoais e individuais,
imaginativas e idealizadoras, vindas da mente, da
sensibilidade ou da alma de cada artista, estilista ou

arquiteto”.

Existem muitos pontos de convergéncia entre as areas de
trabalho relacionadas ao design. A troca de ideias,
conhecimentos e métodos entre estes campos é muito
glorificado no panorama contemporaneo. A
interdisciplinaridade vem sendo um tépico muito importante
nas discussGes académicas, pois ela contribui e facilita o
processo criativo e determina por onde se inicia e o que é
esperado do produto final de um design.

Refletirmos sobre o uso de métodos projetuais, nas
disciplinas de projeto, tanto de arquitetura quanto de design,
é de extrema importdncia para poder se estabelecer
pardmetros entre as disciplinas e como se configuram as
producgées dos produtos de cada area. Ainda que a moda,
como sistema, de acordo com Lipovetsky (1989 apud BROD e
CAMARGO [3], 2011), exista desde o final da Idade Média,
ainda existem muitas indagagGes acerca da teoria do projeto
de moda, principalmente no que se refere a metodologia
projetual para concepgao de produtos.

Para Sanches (2008 apud BROD e CAMARGO [3], 2011),
ainda ha um extenso caminho a ser percorrido na procura por
metodologias que direcionem o desenvolvimento de
produtos de moda, visto que, o numero de bibliografias
especificas deste assunto ainda é escasso. Entretanto, sem
divida, esse sera um trajeto promissor se “houver o
reconhecimento de que a concepg¢do de tais produtos sera
mais soélida sob os principios projetuais do design, tendo em
vista a abrangéncia e a interagdo multidisciplinar desta
atividade”.

Lawson [9] (2011) indaga até que ponto os varios campos
usam os mesmos processos e afirma que essa duvida é tema
de considerdvel discussdo. No capitulo 4 as duas projetistas
estudadas, Bo Bardi e Coelho, terdo seus processos e
produtos finais comparados. As caracteristicas que se
assemelham e se divergem e como ambas trabalham para
desenvolver seus produtos.

2. ARQUITETURA, DESIGN E MODA E SUAS POSSIVEIS

SEMELHANCAS

Arquitetura, design e moda, sdo disciplinas
complementares e com muitas semelhangas, entretanto o
paralelismo entre esses conteldos muitas vezes ¢é
desconhecido ou mal interpretado. Noelle [15] (2011) afirma
que a moda e arquitetura conversam mais do que
imaginamos, visto que ambas estdo constantemente
buscando novas abordagens, visGes e experimentagdes.
Santos [17] (2010, p. 01) coloca que “tanto a moda quanto a
arquitetura expressam ideias de identidade pessoal, social e

cultural”. Essa afirmagdo também pode se referir ao design
em geral.
A arquiteta Mello [11] (2006) aponta que as

interferéncias que sdo identificadas, entre a arquitetura, o
urbanismo, o design e a moda, analisados sob um olhar
conceitual, sdo produtos de expressao artistica e cultural que
compdem a paisagem das cidades. Para ela, a comunicagdo
coletiva é um dos pontos de partida mais importantes para a
andlise dessas trés disciplinas, que sdo agentes de um fluxo
de informagdo continua. As trés utilizam uma mesma
dindmica imagética, apoiados em uma linguagem visual
imediata, para expressar sentimentos e materializar a
ideologia que vai estar refletindo um tempo e um espaco.

Mello e Saback [13] (2007, p. 02), colocam que “a leitura
de um espago urbano pode ser feita a partir do conjunto
representado nas imagens das coisas que estdo compondo a
paisagem”. As trés disciplinas; arquitetura, design e moda;
sdo geradores dessas imagens. Quinn (2003 apud MELLO e
SABACK [13], 2007, p. 05) “adverte que a arquitetura,
isoladamente, ndo pode construir esse ideal de urbanizagdo e
afirma que a moda tem criado atalhos para encontrar
solugGes para a adaptagdo ao meio”. Para o autor, as pessoas
modernas “habitam o préprio corpo”.

Para Seivewright [18] (2009), a moda e a arquitetura
possuem o mesmo ponto de partida, que é o corpo humano.
Ambas sdo capazes de proteger e abrigar, ao mesmo tempo
em que fornecem meios para expressar identidade, seja
pessoal, politica, religiosa ou cultural. Ambas as disciplinas
podem expressar ideias de espago, volume e movimento,
além de possuirem praticas similares no modo como
exploram os materiais, transformando superficies planas
bidimensionais em formas tridimensionais complexas.

Outros autores que defendem que a roupa pode ser vista,
em primeira instancia, como o abrigo imediato, mais proximo
da pele humana do que qualquer outro elemento que a
arquitetura possa conceber sdo Bogéa, Oliveiros e Rebello [2]
(2005). Para eles, as roupas sdo uma espécie de arquitetura
primeira, abrigo que pode ser retirado da pele do homem e
que se projeta ampliando sua ocupagdo. A forma, segundo os
autores, revela uma primeira aproximagdo entre a moda e a
arquitetura, assim como para Angelo [1] (2003), que coloca
que ambas as disciplinas depuram a forma e buscam a
esséncia do objeto. Este ultimo relata que a arquitetura na
moda esta ligada a silhueta e a proporgdo.

De acordo com Feijo e Laguna [6] (2010), moda e
arquitetura andam juntas pois ambas expressam tendéncias e
acontecimentos de determinadas épocas com linguagens
diferentes. Segundo as autoras, essa proximidade ja existe ha
muito tempo. No inicio do século XX, a Art Nouveau
influenciava a arquitetura, composta por linhas curvas,
formas organicas e motivos naturais. A moda seguiu a mesma
linguagem. Logo apods, surgiu o Art Decd. Esse movimento
tomou seu espago na moda, com vestidos retos que nada
mostravam do corpo feminino, e na arquitetura, com a
tentativa de racionalizagdo dos volumes, rigor geométrico e
predomindncia de linhas verticais e ornamentacGes pontuais
e com materiais que representassem modernidade (FOLLE
[7], 2013).

Assim como a indumentdria, Seivewright [18] (2009)
afirma que, a arquitetura também é capaz de expressar
tendéncias de épocas sendo, muitas vezes, associada a
interesses sociais e a mudanga na tecnologia, especialmente
no que se refere ao uso de novos materiais e técnicas de
produgdo. Um bom exemplo dessa afirmagdo é o trabalho do
arquiteto cataldo Antoni Gaudi, no final do século XIX e inicio
do século XX. O interesse do arquiteto pela natureza, pelas
formas organicas, como é isto na figura 8, e o movimento de
arte e vestuario relacionado do qual ele fazia parte, revela
essa estreita ligagdo entre moda e arquitetura.

Alguns designers mais recentes que demonstram
semelhangas claras entre as pegas que criam e a arquitetura
contemporanea que os rodeia s3o apresentados por
Seivewright [18] (2009), o estilista cita o japonés Yohji
Yamamoto e Rey Kawakubo. Outros estilistas que trazem
perspectivas da arquitetura para seus trabalhos foram citados
por Jorge Ayala (apud NOELE [15], 2011), diretor
da Architectural Association School of Architecture, em Paris.
Entre eles estdo Gareth Pugh, Viktor & Rolf, Iris van Herpen,
Issey Miyake, Hussein Chalayan e Nicolas Ghesquiére.
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Jorge Ayala (apud NOELE [15], 2011), explica que existem
varios processos comuns na arquitetura e na moda,
principalmente na fase da concepgdo. Para Ayala, apesar
dessas disciplinas serem vistas, por muitos, como praticas
paralelas, hd também uma grande diferenga, ja que os
estilistas trabalham em um curto espago de tempo, que se
renova a cada temporada, e os arquitetos tradicionalmente
focam em uma obra que ficara conosco para sempre. Ayala
conta que, para aproximar as duas areas, ele rejeita
radicalmente as ideias repetitivas de “tendéncias da estagdo”,
ja que a moda ndo é apenas um conjunto de imagens, e sim
um conjunto de forgas sdcio morfoldgicas que conecta
pessoas por meio de design (NOELLE [15], 2011).

Segundo Broega e Cunha [4] (2007), a arquitetura é
considerada a cultura e tradi¢do dos povos, ela é vista como
uma heranga e patriménio cultural da humanidade. As
autoras colocam a arquitetura como sendo uma “arte maior”,
que tem servido ao longo da histéria como referéncia e fonte
de inspiracdo para as artes ditas “menores”, como é o caso
das artes téxteis. Desde sempre a arquitetura serviu de
inspiracdo para o vestuario, e que essa inspiracdo pode ser a
fonte que permitira alcangar formas de diferenciagdo dos
produtos de moda, conferindo-lhes individualidade e
identidade. Para ambas, a utilizagdo da arquitetura como
ponto de partida, além de permitir a criagdo de produtos
inovadores e diferenciados, também mostra a capacidade do
designer de moda em cruzar informagbes vindas das mais
diversas fontes e usa-las como inspiragdo para a criagdo de
novos produtos.

A moda é muito parecida com a arquitetura, tanto no
processo de criagdo quanto na sua execugdao, as vezes
diferenciando em escala e materiais. Muitos processos
realizados durante a criagdo e confecgdo de pecgas de
vestudrio podem ser iguais ou associados aos processos para
criagdo de obras arquitetdnicas. Segundo Melo e Scherrer
[14] (2010, p.03), a moulage pode ser associada a maquete
de um projeto arquitetonico, ambos ajudam na “construgdo”
dos projetos. As autoras explicam que a forma esta presente
tanto na arquitetura quanto na moda, e isso permite a
transformagdo de um monumento arquitetonico em uma
“escultura vestual”.

“Nessas disciplinas, o ato de criar é entendido e proposto
como um processo dindmico de construgcdo de desafios”
(CASTILLO e DANTAS [5], 2010, p. 01). No desenvolvimento
da metodologia e teoria do design, vdrios autores descrevem
o processo de design como uma atividade que é agregada a
conceitos de criatividade, fantasia cerebral, senso de
invencdo e de inovagdo tecnoldgica, assim como na
arquitetura. Moraes (2006 apud CASTILLO e DANTAS [5],
2010) ressalta que em ambas as disciplinas, a atividade
mental estd condicionada por fatores e decisGes externas
“que vdo além do projeto, e transcendem o ato projetual”.
Trata-se de diversos fatores — produtivos, tecnoldgicos,
mercadoldgicos, socioeconémicos, e culturais — que suportam
e guiam a atividade projetual num cenario de criagdo fluido e
dindmico, viabilizando as solugGes resultantes desse
processo.

Tanto a moda quanto a arquitetura expressam ideias de
identidade pessoal, social e cultural. Para Santos [17] (2010),
o criador nem sempre toma como referéncia “direta”
determinada criagdo de outra area para desenvolver a sua.
Um exemplo que a autora cita é que um estilista pode nao se
influenciar diretamente por uma construgao especifica para
desenvolver uma colegdo, porém o “estilo estético” praticado
na época da concepgdo de tal produto pode certamente fazer
parte do repertdrio de criadores de todas as areas.

As conexOes entre a moda e arquitetura sdo feitas ha
muito tempo. Queiroz (1998 apud SANTOS [17], 2010) mostra
que essas interlocugdes podem ser vistas no trabalho de
alguns estilistas europeus da década de 60, quando iniciam o
uso de materiais “alternativos” na concepg¢do de suas pegas.
Segundo a autora, um bom exemplo para ilustrar essa
colocagdo é o trabalho de André Courreges, na década de 60,
que como discipulo de Le Courbusier, busca a adequagdo
perfeita entre matéria e forma, e comega a utilizar materiais
como verniz e vinil em suas criagées. Outro criador lembrado
é Charles James, que ficou conhecido como “o maior
arquiteto da moda” entre as décadas de 30 e 50, e era
respeitado por todos os grandes costureiros da época, por ter
uma forma diferente de estruturar suas roupas do que se
praticava até entao.

E fundamental e necessario, de acordo com a
pesquisadora Rebougas [16] (2011), saber ler e interpretar os
fendmenos da moda, para que a mesma seja criada. E de
extrema importancia entender o processo criativo desde a
concepgdo, produgdo e significados do planejamento das
colegdes. Por esse motivo, busca-se desvendar esse processo:
a transformagdo de uma ideia abstrata em um objeto
palpdvel / vestivel, um estilo, uma marca e mais, um objeto
de desejo. A autora afirma que:

A moda assemelha-se a arquitetura nos conceitos que
ddo origem as concepgdes em que quase tudo é
tridimensionalmente concebido, a partir de um desenho
bidimensional. Pode-se entender que os profissionais
dessas areas partem de conceitos idénticos para
desenvolver estudos sobre as mesmas questdes
(REBOUCAS [16], 2011, p. 11).

Ambas as disciplinas, segundo Rebougas [16] (2011),
trabalham com volume, estrutura, transparéncia, cortes e
recortes; ambas protegem e abrigam corpos. A moda, além
de interferir e se inserir diretamente na arquitetura, pode
dela se inspirar. Para a pesquisadora, os artistas, arquitetos e
urbanistas resolvem problemas comuns aos dos produtos de
moda como os volumes, as linhas, as cores, o equilibrio e os
ritmos, para entdo chegarem a uma forma, que é a medida
do espaco. O processo de criagdo de um estilista, arquiteto,
designer ou artista é semelhante devido ao trabalho de
pesquisa, fonte de inspiragdo e transformagdo. O que o torna
o trabalho Unico e autoral é exatamente o que ele faz com
isso ao desenvolver caracteristicas particulares, gostos, estilo,
enfim, uma identidade.

Para se interpretar um estilo presente no design de um
objeto projetado como produto de moda, é necessario
compreendé-lo além da sua imagem. Essa consideragdo feita
por Mello [12] (2008) fez com que a mesma iniciasse uma
reflexao sobre as interferéncias entre a arquitetura, o design
e a moda. A autora configura esses trés vetores como
elementos que se encontram interfaceando tudo que pode
ser contemporaneamente planejado, projetado e produzido.

As interferéncias entre o Design, a Moda, a Arquitetura e
o Urbanismo, de acordo com Mello [12] (2008), mostram que
existem diversos pontos de congruéncia, que se revelam sob
aspectos diversos, entre as criagdes de produtos de moda
atribuidos a arquitetura ou ao design. A autora coloca que os
profissionais dessas areas partem de conceitos idénticos para
desenvolver estudos sobre as mesmas questGes:
espacialidade, ergonomia, forma, funcionalidade, elementos
de adorno, técnicas construtivas. Para ela, os arquitetos e
designers devem resolver, nos croquis, empecilhos
semelhantes aos criadores dos produtos de moda.

Para Mello [12] (2008), as interfaces entre a arquitetura,
o urbanismo e a moda sdo estabelecidas a partir das variadas
relagGes conceituais, materiais, formais e espaciais, presentes
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no design. A arquiteta afirma que é possivel utilizar um
conceito para o desenvolvimento de produtos de moda, bem
como na elaboragdo de um projeto urbano ou arquitetoénico.
Ela também coloca que a arquitetonicidade refere-se a
arquitetura ndo como um produto, mas como um projeto,
cuja esséncia, assim como a da moda e do urbanismo, esta no
desejo, no desenho, no projeto. A autora ainda afirma que as
“modas” sdo o reflexo de um tempo, manifestando uma
cultura, através do design, da arquitetura e do urbanismo, e
também da sociedade e da arte. Também é perceptivel um
fendbmeno que extrapola os proprios conceitos e influencia
outras areas de conhecimento, concebendo uma geometria
transversal e interagindo com as mais diversas disciplinas do
saber.

3. INTERFACE NOS PROCESSOS PROJETUAIS

Viérios autores, desde a década de 1960, de acordo com
Wilson [21] (2009), tém debatido um conjunto de
propriedades (denominadas invariantes ou constantes)
comuns aos processos de projeto em arquitetura e design.
Para o autor, por se tratar de um problema mal estruturado,
os projetos partem de poucas definigdes relativas aos
objetivos que se deseja alcangar.

Podemos considerar, segundo Lawson [9] (2011, p. 16), -
até certo ponto - genérica a atividade de projetar, porém,
ainda assim parece haver disparidades reais entre os
produtos finais criados por projetistas de vérios campos. O
autor coloca uma questdo sobre a interface nos processos
projetuais: “Até que ponto os projetistas tém processos em
comum e até que ponto esses processos variam de um
campo a outro e entre individuos”. Para Lawson [9] (2011,
p.21) “o certo é que projetar é uma atividade mental
distinta”. A atividade de projetar é bem variada e cada
projetista emprega processos bastante diferentes, seja qual
for a sua formagdo.

“Uma das dificuldades essenciais e fascinantes de
projetar é a necessidade de adotar tantos tipos de
pensamento e conhecimento”. A atividade de projetar
abrange um processo mental sofisticado, “capaz de
manipular muitos tipos de informagdes, misturando-os num
conjunto coerente de ideias e, finalmente, gerando alguma
concretizagdo dessas ideias”. Para o autor, essa concretizagdo
assume, normalmente, a forma de um desenho ou outros
produtos. “Projetar é uma habilidade altamente complexa e
sofisticada. Nao é um talento mistico concedido [...] mas uma
habilidade que tem de ser aprendida e praticada” (LAWSON
[9], 2011, p. 25).

Lawson [9] (2001, p. 24) afirma que para muitos tipos de
projeto “é importante ndo apenas ter competéncia técnica,
como também uma avaliagdo estética bem-desenvolvida”. E
comum os projetistas tenderem a trabalhar de maneira muito
visual. O projetista, quase sempre desenha, muitas vezes
pinta e, com frequéncia, constréi maquetes e protdtipos. “A
imagem arquetipica do projetista é de alguém sentado a
prancheta. Mas o que fica claro é que ele exprime as suas
ideias e trabalha de um modo muito grafico e visual”.

Rebougas [16] (2011) afirma que os critérios para julgar a
criagdo de uma obra arquiteténica ou uma pega de roupa sdo
0S mesmos:

Ao analisar um produto quanto a sua elaboragdo, deve-
se considerar trés pontos importantes: o objeto de
inspiragdo, contemporaneidade da forma e estética,
nogdo do belo. Ao analisar um produto quanto a sua
adequagdo, deve-se considerar funcionalidade e
aspectos comercial e cultural do produto. (RECH, 2002,
p. 72 apud REBOUGAS [16], 2011, p. 66)

Em relagdo aos objetos de inspiragdo das profissionais é
possivel notar a admiragdo das duas pela cultura. Enquanto
Bo Bardi se inspira, mais especificamente, na cultura
brasileira, principalmente na cultura nordestina, Coelho vai
buscar inspiragdes na literatura, cinema, astrologia e inclusive
arquitetura. Ambas também possuem uma forte influéncia
das artes plasticas.

Apds a coleta de inspiragdes e referéncias, surgem os
croquis e desenhos esquematicos (fig. 1 e 2), que ddo as
primeiras formas dos produtos, e depois os desenhos finais.

\

Figura 1: Croqui do MASP - Lina Bo Bardi.
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Figura 2: Croquis - Gldria Coelho.

A moda sempre criou estruturas. As vezes sutilmente
esculpidas em tecido, mas tecnoldgica e inovadora
como as formas dos edificios. Quando um estilista
desenvolve uma colegdo ele escolhe evidenciar aspectos
do corpo, criando volumes e texturas. O arquiteto
também pode apresentar objetos dessa maneira.
(LUCCHESE, 2010, p.01 apud REBOUCAS [16], 2011, p.
66)

Muitas vezes, antes mesmo do desenho do produto, os
projetistas devem pensar em como essa roupa ou edificagdo
ird se “comportar”. Como esses produtos irdo se sustentar,
sua aparéncia e materialidade. Nesse sentido, é de extrema
importancia dar aten¢do a estrutura dos produtos (fig. 3 e 4),
e essa € uma das caracteristicas mais fortes de ambas
profissionais. Pensar a estrutura é essencial para a
composicao final de seus produtos.

Assim como a estruturacdo, a materialidade é outro
elemento muito presente e bastante caracteristico das
profissionais. Para Lawson [9] (2011), os projetistas ndo
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decidem apenas o efeito que querem obter, também tém de
saber como obté-lo, sendo assim eles necessitam empregar
os seus conhecimentos tecnoldgicos pertinentes ao seu
campo. A tecnologia empregada em cada produto é essencial
para atingir os fins desejados. “Os projetistas ndo podem
mais ser treinados para seguir um conjunto de

procedimentos [...] Eles tém de aprender a avaliar e
aproveitar a nova tecnologia enquanto ela se desenvolve”
(LAWSON [9], 2011, p. 18).

) | |
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Figura 3: Teatro Oficina - Lina Bo Bardi e Pega da colegdo Inverno
2010 - Gléria Coelho.

Tanto Bo Bardi quanto Coelho possuem profundo
conhecimento dos materiais empregados em seus produtos e
sabem manipular os mesmos para dar o efeito desejado e a
materialidade necessaria que é tdo caracteristico das
profissionais. Como ja dito anteriormente, a materialidade da
arquitetura de Bo Bardi possui uma diversidade de
referéncias e possui sofisticados mecanismos de invengao,
assim como a materialidade das pecas de Gldria Coelho.
Ambas exploram todo o potencial plastico das matérias-
primas, sejam elas o algoddo, linho, seda, viscose, poliéster e
nylon, no caso da estilista, ou o tijolo, barro batido, madeira,
vidro, aco e concreto, para a arquiteta.

Figura 4: Casa de Vidro - Lina Bo Bardi e Pega da colegdo Inverno
2013 - Gléria Coelho.

O urbanista brasileiro Lucio Costa (apud REBOUCAS [16],
2011) afirma que a intengdo plastica é o que distingue a
arquitetura da simples construgdo. “Relacionando esta
afirmagdo com o campo da moda, além de intengdo plastica,
a busca pelo novo distingue a roupa carregada de
significados”. A autora coloca que junto da forma deve
sempre existir uma fungdo, que pode se alterar ou ndo.

No design, ha uma interacgdo total entre forma e fungao,
porém fugindo da rigida definicdo arquitetonica
segundo a qual "form follows function". No styling,
trata-se de renovar formas, mantendo a fun¢do e, além
disso, mudando de tempos em tempos a aparéncia

externa do produto. Em resumo, moda. (TEPERMAN,
2008, p. 01 apud REBOUCAS [16], 2011, p. 66)

Bo Bardi em certo momento de sua carreira comega a dar
lugar a arquitetura somente como suporte de fungdo. Assim
como Coelho, que busca uma qualidade funcional em suas
pegas multiformes, indo além da forma.

A arquiteta sempre deu muita atengdo aos detalhes
construtivos. De acordo com Tannuri [19] (2008, p. 90), “ha
em seus projetos arquitetonicos arrojados detalhes
construtivos empregados em solugdes adotadas como na
escada helicoidal projetada para o Teatro Gregdrio de
Mattos”. E possivel notar que a arquiteta utiliza de solucBes
estruturais ousadas e que compGem um desenho com
elementos expressivos e rigorosa atencdo aos detalhes. A
autora afirma que é sempre visivel a presenga de um
elemento forte nas construgdes de Lina Bo Bardi. As
producbes de Gldria Coelho ndo sdo diferentes. A estilista
sempre atenta aos minimos detalhes, na unido de tecidos
distintos, nos desenhos dos bordados ou na estruturagdo das
famosas fitas. Os elementos de peso também sdo facilmente
encontrados nas criagdes da estilista.

Figura 5: Escada do Teatro Gregdrio de Mattos- Lina Bo Bardi e Pega
da colegdo Inverno 2013 - Gléria Coelho.

Ainda é possivel perceber os detalhes nos jogos cheios e
vazios que a estilista coloca em algumas de suas colegdes.
Essa técnica é bastante conhecida na produgdo arquitetonica
como em aberturas — janelas — de uma fachada. A arquiteta
também utiliza desse recurso para criar produtos mais
interessantes (fig.6).

Figura 6: Aberturas do SESC Pompéia - Lina Bo Bardi e Pega da
colegdo Verdo 2004 - Gldria Coelho.

As texturas também sdo elementos sempre presentes no
trabalho das profissionais. Lina Bo Bardi aproveita a mescla
de materiais para criar sensagGes diferentes dentro dos
espac¢os, enquanto Gloéria usa apliques para criar texturas,
volumes e efeitos (fig. 7) em suas pegas.



Design & Tecnologia 10 (2015) 35

e N ) 4 L

Figura 7: Rugosidades e texturas do SESC Pompéia - Lina Bo Bardi e
Texturas e apliques em tecidos - Gléria Coelho.

Durante a trajetdria profissional das duas projetistas é
possivel perceber mudangas substanciais tanto na forma
quanto no emprego dos materiais e no desenvolvimento dos
produtos. Ambas passaram por uma fase mais artesanal e
com solugBes mais singelas (fig. 8) e também passaram por
uma fase de solugdes mais imponentes e tecnoldgicas. Elas
também tiveram fases com formas mais rigidas e geométricas
(fig. 9) e outras fases com formas mais soltas e organicas,
livres do formalismo (fig. 10).

Figura 8: Escada do Museu de Arte Moderna da Bahia - Lina Bo Bardi
e Verdo 2004 e Inverno 2005 - Gléria Coelho.
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Figura 9: Cadeira Girafa e Cadeira Frei Egidio (1987) - Lina Bo Bardi
Sandalia colegdo verdo 2012 - Gléria Coelho.

Figura 10: Cadeira Bowl (1951) - Lina Bo Bardi e Sandalia colegdo
verao 2010 - Gléria Coelho.

Dentro dos processos que as duas profissionais seguem
para chegar aos seus respectivos produtos finais, é
importante levar em conta que ambas participam de todas as
etapas minuciosamente, desenhando, organizando, fazendo
escolhas e muitas vezes, refazendo algumas dessas, para que
no final tudo sai como o planejado.
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Figura 11: Lina Bo Bardi no canteiro de obras conversando com o
mestre de obras.
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Figura 12: Gldria Coelho no backstage do seu desfile fazendo ultimos
ajustes.

4. CONCLUSAO

“A discussdo do processo de projeto demonstra a
complexidade inerente ao processo. O objeto (projeto) seja
ele uma edificagdo, cadeira ou parque, ndo é definido no ato,
mas se constroi através da evolugdo do processo de projeto”
(KOWALTOWSKI, CELANI, et al. [8], 2006, p. 16). As diretrizes
e as pesquisas no campo da criagdo, inovagdo e ensino de
arquitetura e design ainda sdo recentes. Para Castillo e
Dantas [5] (2010), em um mundo onde o excesso de
informagdo restringe e por vezes corrompe, o pensamento
criativo e inovador torna-se cada dia mais importante na
busca por tornar claro e atingivel o processo de projetagao.

Com a pesquisa realizada para o desenvolvimento deste
trabalho foi possivel perceber que o processo de projeto é
um método de aprendizagem. O projetista analisa, estuda e
esboga o0 objeto e as condigBes de uso do mesmo. Essa
pesquisa precisa do amparo de varias formas como
referéncias, desenhos, modelos, protétipos, simulagdes,
calculos e discussdes. O bom desenvolvimento desse sistema
incide diretamente no processo projetual e na qualidade do
projeto e do produto. E de extrema importancia conhecer a
metodologia de projeto, pois esta caracteriza o profissional e
os métodos de projeto auxiliam os projetistas e servem como
base para o ensino, na formagdo de futuros profissionais.

A atividade de projetar € comum ha muitas disciplinas,
entretanto pode ser bem distinta entre elas e entre os
profissionais. Ficou claro durante a pesquisa que o0s processos
de projeto de arquitetura e do design sdo bastante préximos
e, muitas vezes, influenciam um ao outro. Essa
interdisciplinaridade é muito valorizada e um fator bastante
positivo no resultado dos produtos. Rocha apud
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Zandomeneco [20] (2011, p.97) afirma que “é saudavel a
troca de informagdes entre as diversas atividades humanas e
é normal que, apdés uma época em que se valorizou a
especializagdo, siga-se um periodo que valorize a integragdo
entre diversas areas”.

E perceptivel que a arquitetura, o design e a moda, sdo
disciplinas complementares e possuem muitas semelhangas e
varios processos em comum, principalmente na fase da
concepgdo. Também foi possivel fazer um levantamento de
alguns profissionais que, de alguma forma, unem as duas
disciplinas para criar seus produtos. Entre estes especialistas,
no Brasil se destaca a arquiteta Lina Bo Bardi que transita
entre a arquitetura, o design e o artesanato, e a estilista
Gldria Coelho, que inicialmente buscava apenas inspiragdo na
arquitetura para suas pegas e depois passou a usar das
formas, e métodos arquitetdnicos para “construir” seus
produtos.

Através da pesquisa e do levantamento de alguns
trabalhos realizados pelas profissionais, foi possivel levantar
algumas caracteristicas marcantes na trajetéria das duas. E
possivel perceber que algumas etapas do processo projetual
de ambas se assemelham em alguns aspectos como, por
exemplo, as duas iniciam seus trabalhos com pesquisas e
depois partem para os croquis. Elas utilizam e tiram proveito
da estrutura para compor seus produtos finais. Também
aproveitam a mescla e a textura de materiais, e até mesmo a
mudanga de forma, hora mais rusticas e artesanais, hora mais
industriais, geométricas e simples. Ambas buscam criar
produtos com resultados sensoriais e que agradem tanto o
visual, como sejam funcionais para os usuarios.

O que também aproxima o trabalho das duas projetistas é
que ambas “fogem” de suas profissdes base. A arquiteta Lina
Bo Bardi projeta moveis, criados para cada um de seus
projetos arquitetonicos, também desenha suas proprias joias
e se arrisca, até mesmo, no desenho de roupas, como os
uniformes desenhados para os funciondrios do SESC
Pompéia. Enquanto Gléria Coelho, além das vestimentas,
elabora os acessoérios e calgados de suas colegdes e também
ja assinou linhas de mdveis.

Para Zandomeneco [20] (2011) essa prética de atuar em
diversas dreas estd se tornando cada vez mais comum e torna
o profissional muito mais competente. Fernandez e Roig
(2010 apud ZANDOMENECO [20], 2011, p.98) colocam que
muitos artistas se associam e colaboram com designers de
moda e estes, por sua vez, “fazem o mesmo com musicos,
designers industriais, ilustradores, decoradores ou arquitetos
[...] Os limites entre as diferentes disciplinas artisticas
parecem dissolver-se”. Os limites entre a arquitetura, o
design e as artes pldsticas estdo cada vez mais difusos.
Atualmente é possivel atentar que as disciplinas artisticas se
aproximam e muitas vezes, se assemelham, gragas a um
denominador comum, a criatividade.

As colaboragGes e interferéncias entre essas areas sao as
mais diversas e vao além das apresentadas nesse trabalho. A
proximidade e os pontos em comum detectados, de acordo
com Zandomeneco [20] (2011), denotam a proximidade
destas disciplinas, que a primeira vista sdo tdo distintas e
distante uma da outra. Esse é o principal objetivo do
trabalho, apresentar e esclarecer a relagdo que existe entre
essas duas dareas e mostrar que os profissionais podem e
devem buscar referéncias em outras areas distintas, pois
muitas vezes, elas sdo mais acessiveis e parecidas do que se
imagina.

E possivel notar que profissionais de &reas distintas
podem usar 0s mesmos processos ou o mais semelhante
possivel e que, muitas vezes, profissionais da mesma area
possuem processo diferentes. Cabe a cada profissional

conhecer a metodologia bdsica para depois desenvolver sua
prépria forma de projetar.

As profissGes que almejam novas solugGes e resultados
inovadores para os problemas, podem e devem se associar
para obter resultados melhores e gerar vinculos importantes
e inovadores para a sociedade. No cenario contemporaneo, a
busca por profissionais flexiveis e adeptos da
interdisciplinaridade é intensa. Os projetistas, de acordo com
Zandomeneco [20] (2011), devem estar abertos a novas
possibilidades e alternativas para melhorar seus trabalhos e
também devem agregar as profissGes que escolheu, sabendo
que s6 com criatividade se quebram barreiras.

Pensar para projetar é uma habilidade [...] habilidade
muito complexa e sofisticada, mas que ainda assim pode
ser analisada, decomposta, desenvolvida e praticada.
Entretanto, no final para obter o melhor resultado, os
projetistas precisam ... esquecer tudo o que lhes
ensinaram sobre a técnica e simplesmente agir!
(LAWSON [9], 2011, p. 26)
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