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Resumen

Este texto presenta los resultados de una investigacion sobre la arquitec-
tura en la Calle del Comercio de Ibagué (Colombia), entre 1893 y 1950. Las
delimitaciones de espacio y tiempo corresponden a la identificacion de las
transformaciones urbanas entre la Colonia, la Republica y el Art Déco en
la zona comercial mas importante de la ciudad, en directa relacién con el
modelo econdémico agroindustrial. Se concluye sintetizando la estructura
econdémica y politica que transformé a la sociedad republicana y que llevé
a la superposicioén protagdnica de los factores publicitarios sobre la conti-
nuidad urbanistica, consecuencia de la identificacion del comercio con el
desarrollo y la belleza.

Palabras clave: arquitectura, comercio, historicismo, técnicas arquitecto-
nicas.

Abstract

This article presents the results from research into architecture on the main
commercial street in Ibagué (Colombia) between 1893 and 1950. Marking
the boundaries of both space and time correspond to the identification of
urban transformations during the time of the colonisation, the creation of
the Republic, and Art Deco in the most important commercial area of the
city. They are in direct relation to the agro-industrial economic model. The
article concludes by synthesising the economic and political structure that
transformed the society into a republic and how the commercial street led
to the overlapping of advertising with the urban landscape, which resulted
from the business identifying with development and beauty.

Key words: architecture, business, historicism, architectural techniques.

Resumo

Este texto apresenta os resultados de uma pesquisa sobre a arquitetura na
Rua do Comércio de Ibagué (Coldmbia), entre 1893-1950. As delimitacoes
de espago e tempo correspondem a identificagdo das transformacoes ur-
banas entre a Colbnia, a Republica e a Art Déco na zona comercial mais
importante da cidade, em direta relagdo com o modelo econémico agroin-
dustrial. Conclui-se sintetizando a estrutura econémica e politica que trans-
formou a sociedade republicana e que levou a sobreposicdo protagonista
dos fatores publicitarios sobre a continuidade urbanistica, consequéncia
da identificacao do comércio com o desenvolvimento e a beleza.

Palavras-chave: arquitetura, comércio, historicismo, técnicas arquitetoni-
cas.
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La carrera 32 fue el eje de transformacién de la ciudad de lbagué
hacia los preceptos urbanisticos arquitecténicos republicanos, dada
su condicidn de conector entre los dos espacios publicos que delimi-
taban la ciudad a finales del siglo XIX. El primero de estos espacios
fue la plaza principal o fundacional (actualmente plaza de Bolivar), la
cual se ubicaba en el extremo occidental la ciudad. En el limite orien-
tal se encontraba la plazuela de Santa Librada, correspondiente a la
actual interseccién entre la calle 15 y la carrera 32. Estas dos plazas
se utilizaban como mercados publicos, entre los cuales se ubicaba
la plaza colonial de Santo Domingo, transformada en parque Murillo

Toro en tiempos republicanos (fig. 1).
A su alrededor se concentraba la poblacién, las actividades comer-

ciales y las construcciones institucionales. En sus espacios publicos
gravitaban la Alcaldia, el Seminario, la Catedral, la Gobernacién y el

Plaza de Bolivar Parque Murillo
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Figura 1. Carrera 32 con sus principales espacios publicos, calles y edificaciones comerciales. Fuente: elaboracién propia sobre el plano de crecimiento

urbano de Ibagué en 1940 del Instituto Geografico Agustin Codazzi (IGAC)
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Colegio Nacional de San Simén, primera construccién historicista
de la ciudad (1893), ubicada en la intersecciéon de la carrera de La
Pola (actualmente calle 11) y la calle del Comercio (actualmente ca-
rrera 32) (fig. 1).

La carrera 32 conserva su condicién de principal eje comercial, his-
térico, patrimonial y peatonal de la ciudad. Sin embargo, no existen
estudios sobre sus transformaciones urbanisticas ni arquitecténi-
cas, motivo por el cual el grupo de investigacién de Estudios de Ar-
quitectura y Ciudad (E.ArC) decidié acometerlo. Para ello se plante6
una investigacion de caracter historico, cuya delimitacién espacial
correspondié con la ubicaciéon de la plaza de Bolivar y la plazuela de
Santa Librada. El recorte cronolégico se basé en el inicio y el final
del historicismo en Ibagué, datos que se hallaron durante la fase
exploratoria de estudio.

Acerca de la procedencia de la informacién para determinar los pro-
cesos edilicios en la ciudad, el primer paso de esta investigacién fue
la recuperacion digital de la cartografia y las fotografias presentes
en los archivos municipales, ademéas de 200 escrituras notariales
directamente relacionadas con la zona de estudio. Como siguiente
paso, se seleccioné el material especificamente relacionado con la
via analizada y se determinaron los nombres histéricos de las diver-
sas vias, las caracteristicas de sus inmuebles y las interacciones so-
ciales que permitieron su desarrollo, lo cual condujo a focalizar el es-
tudio en la relacion entre el comercio, el urbanismo y la arquitectura.

Con respecto a los planos arquitectdnicos originales, estuvieron ad-
juntos y enunciados en las escrituras, pero se extrajeron sistema-
ticamente de ellas por motivos indeterminados y actualmente su
ubicacion es desconocida. Por esta causa, es imposible realizar un
analisis interior de las construcciones, excepto por las dimensiones
y materiales descritos en las escrituras. Para suplir estos vacios, se
decidié comparar los datos presentes en las escrituras con las foto-
grafias en los archivos histéricos y las notas de las publicaciones
periddicas de la época. La interaccién de estos datos condujo a iden-
tificar las principales caracteristicas de esta via céntrica de la ciu-
dad y sus principales transformaciones derivadas de las actividades
comerciales.

Esta secuencia de acciones condujo a comprender las particularida-
des locales en cuanto a las estrategias del desarrollo del historicis-
mo arquitecténico y urbanistico en Ibagué, las cuales evidencian un
trabajo conjunto entre el Gobierno, los terratenientes y la burguesia.
La inclusién de estas relaciones cimenté las condiciones financieras
para el desarrollo que se plante6 a comienzos del siglo XX, en directa
relacion con las dindmicas nacionales e internacionales.
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Figura 2. Apariencia colonial de la calle del
Comercio en 1912. Fotografia de Pedro Angulo.
Fuente: Coleccion fotografica de la Bibliote-
ca Dario Echandia del Banco de la Republica
(BDE)

Hasta 1886, Ibagué fue una pequena villa colonial, cuya importan-
cia radicaba en ser un lugar de descanso entre Bogotéa y Popayan.?
A partir de su nombramiento como capital departamental, concen-
tr6 las instituciones administrativas, las actividades comerciales y
las migraciones del campo a la ciudad derivadas de los continuos
conflictos sociales del siglo XIX, circunstancias que triplicaron su
poblacién en 50 aios, al pasar de 10.000 habitantes en 1851 a 24.500
en 1900.3

Esta explosién demografica generé un crecimiento urbano espon-
taneo, dos veces mds grande que Fusagasugd y dos veces mas po-
bre.* En consecuencia, la ciudad repitié las caracteristicas urbanas
coloniales que pueden sintetizarse en la prolongacion de las calles
estrechas, elaboradas con tierra apisonada; angostos andenes de
ladrillo y piedra carentes de arborizacion; el predominio de las cons-
trucciones en tapia pisada y adobe con revoque irregular, al igual
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que los filos de los vanos con marqueteria en madera. Las cubiertas,
con fuertes pendientes, eran elaboradas en palma de murrapo y, en
algunos casos, en teja de barro (fig. 2).

Las tres primeras edificaciones historicistas en las cuales se acoplé
el uso comercial fueron el Colegio de San Simén (1893), el Pasaje
Ramirez (1910) y el Teatro Torres (1915), todas ellas a lo largo de la
carrera 32. Se abordan sus caracteristicas principales en este apar-
tado, atendiendo a su orden cronolégico de creacion, luego de lo
cual se explica la estructura social y econémica que condujo a su
construccion, haciendo hincapié en su separacion de los preceptos
coloniales.

El Colegio de San Simén

Dentro del entorno urbano colonial de Ibagué, la Nacién inicié una
transformacion drastica con la construccion del Colegio Nacional de
San Simén, en 1893, por el arquitecto Leopoldo Villa.® En medio de la
estética colonial, se alzo el edificio historicista, profuso en ornamen-
tos, con zoécalo estereotomizado (emulando las dilataciones de la roca
en el concreto), con la esquina enmarcada por columnas jénicas y la
cubierta oculta por el parapeto y los timpanos (fig. 3). Con su construc-
cién quedo claro el nuevo momento de las instituciones nacionales y
de sus valores estéticos, al menos hasta que el caos de la Guerra de los
Mil Dias (1899-1902) detuvo el proceso edilicio y transformé el colegio
en cuartel de fusilamientos.®

El uso educativo del edificio de San Simé6n amalgamé rapidamente
el comercio y alojé en su primera planta al Almacén Paris, fundado
por el comerciante antioquefo Laureano Calle Cadavid.” En la esqui-
na del edificio se encontraba el acceso al almacén, sobre el cual se
ubicé el aviso publicitario, cuyas caracteristicas graficas guardaron
correspondencia con los principios de continuidad de las fachadas y
las lineas de composicion que se reglamentaron durante la Reforma
de Paris.

El Pasaje Ramirez

Durante los afnos siguientes a la construccion del colegio, se erigie-
ron edificios historicistas en los sectores de expansion de la ciudad;
mientras que la carrera 32 conservaba sus condiciones coloniales,
ambiente del cual emergia la singularidad del Colegio de San Si-
mon. Este panorama cambié en 1910, cuando se construyé el Pasaje
Ramirez, a tres cuadras del Colegio de San Simén. Pocos vestigios
guedan del pasaje: 1) en las paginas publicitarias de las escrituras
notariales se enuncia su nomenclatura urbana, lo cual permitié ubi-
carlo en el plano de 1935. 2) Al buscar en la coleccion de fotografias
de la Biblioteca Dario Echandia, se encontré su fachada occidental,
frente al edificio del Banco de Bogota (fig. 4).%

Figura 3. Colegio Nacional de San Simén
(1878). Fuente: BDE
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Figura 4. Pasaje Ramirez (margen derecha) 1910. Fuente: BDE Figura 5. Teatro Torres. Fuente: BDE

[62]

A pesar de la escasez de datos exclusivamente arquitecténicos, las
actividades y las dinamicas que se encuentran en las fuentes per-
miten determinar que el Pasaje Ramirez fue la adaptacion local del
modelo urbanistico francés que, durante la prefectura del barén de
Haussmann, favorecio el desarrollo de las actividades comerciales y
sociales de la burguesia a través de los modelos del bulevar y el gran
almacén.® Alli se encuentra el motor de la ciudad para configurar el
paso de las condiciones estéticas y funcionales coloniales a las re-
publicanas, que coinciden con el ambito de transformacioén parisina
de la ciudad medieval a la historicista.

El Teatro Torres

El tercero de los edificios en los cuales se desarrollaron las funcio-
nes comerciales derivadas del modelo francés fue el Teatro Torres,
cuya construccién comenzé en 1915 por iniciativa del poeta y empre-
sario Roberto Torres Vargas, quien compré el terreno sobre el que el
arquitecto Arturo Jaramillo Concha disend el edificio, en el cual se
observan las técnicas historicistas de la estereotomia, las molduras
y el parapeto o muro para ocultar el tejado, descritas en el apartado
referido al Colegio de San Simén (fig. 5).1°

Aunque este ejemplo arquitectonico carece de planos, al igual que
la mayoria de los edificios de la época, la recoleccion de datos sobre
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los grupos sociales involucrados en su construccion permitié el en-
tendimiento del sistema de financiacion de las obras locales. Asi, se
comprendié que acometer la creaciéon de un escenario de espectacu-
los como el Teatro Torres en una ciudad sin una fuerte economia fue
un trabajo que necesité la gestién de diversos fondos: 1) en lo publi-
co, el municipio facilité un bajo precio de compra y apoyé financie-
ramente la operacién comercial del “desvencijado” teatro municipal.
2) Los fondos privados del reconocido comerciante Roberto Torres
Vargas se sumaron a los aportados por el municipio. 3) Los recursos
publicos fueron canalizados a través de la figura de la Junta de Me-
joras, una organizacion civil encargada de realizar la veeduria de las
obras publicas en la ciudad. Su naturaleza civil y la independencia
de sus acciones permitieron la conformacién del musculo financiero
para la construccion del teatro.

El origen de la junta de veedurias civiles para las obras publicas se
encuentra en la creacion de la Sociedad de Embellecimiento, en 1905,
cuya denominaciéon cambié a Junta de Mejoras, en 1915, a la cual
pertenecian los hombres “cultos” de la ciudad, como los hermanos
Eduardo y Roberto Torres Vargas, el primero de los cuales fue nom-
brado director de la Biblioteca Municipal, en 1910." La designacién
de los miembros de la junta para ocupar cargos publicos y la adquisi-
cién del viejo Teatro Municipal por parte de Roberto Torres Vargas, en
1915, ayudado por los recursos gubernamentales, muestra la directa
relacién entre el Estado, sus veedurias representadas en la Junta de
Embellecimiento y la burguesia local, que canalizé los recursos esta-
tales a través del modelo de juntas para el usufructo privado.

Al respecto, es preciso anotar que la amistad entre el Estado y la
burguesia era publicay aprobada socialmente, como se evidencia en
los periddicos de la época, cuyas paginas celebraban las cualidades
de los empresarios que ejecutaban las obras para la administracién
municipal. Este apoyo estatal estaba justificado por el firme propdsi-
to de desarrollar y transformar la ciudad atendiendo al paradigma de
la estética universal parisina, basada en el comercio como imagen
de progreso, libertad y diversién.'? Sus caracteristicas fueron: 1) la
generacion de bulevares o calles comerciales, para lo cual se am-
pliaron los andenes y se ambientaron con vegetacién y mobiliario;
2) la conversiéon de plazas en parques, a través de la naturaleza, el
mobiliario y la instalacién de monumentos escultéricos, y 3) la crea-
cion de iconos arquitecténicos a partir de los cuales se unificaron las
lineas de composicién de las fachadas.™

En sintesis, la conversién de la Junta de Mejoras en el principal con-
tratista urbanistico y arquitecténico del Gobierno determiné el rum-
bo estético de la ciudad con el enfoque de la arquitectura historicista
derivada de la Reforma de Paris. Su fortaleza como asociacién de
destacados profesionales locales condujo a la ruptura de la depen-
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dencia de los ingenieros y arquitectos extranjeros e inicié la transfor-
macion de la ciudad hacia el modelo comercial.™

Luego de la Guerra de los Mil Dias (1899-1902), el Gobierno munici-
pal generd inventarios para conocer su riqueza e implementé mode-
los para recaudar dinero e invertirlo en obras publicas. Los recaudos
estatales se invertian en el desarrollo agroindustrial en concordan-
cia con los propoésitos nacionales de fortalecer el modelo agroexpor-
tador y, desde alli, reinvertir los excedentes en el mejoramiento de la
infraestructura industrial como paso inicial para la transformacion
urbana. Las obras se materializaron a través de la Junta de Mejoras,
a partir de 1910, con la creacion de la biblioteca municipal y el museo
publico, equipamientos urbanos enfocados en la cultura y directa-
mente relacionados con el modelo del espectaculo parisino.’

Estas dinamicas son evidentes en las exposiciones nacionales reali-
zadas en 1880, 1881, 1899 y 1907, las cuales fueron copias de las expo-
siciones internacionales de Londres, Paris y Chicago durante el siglo
XIX."® La exposicién nacional de 1907 en Bogota conllevé la unién de
los avances en agroindustria y arquitectura a través de la creacién
de pabellones, modelo que se reprodujo en Ibagué con la primera
exposicion agricola de 1909." De este modo, las exposiciones agroin-
dustriales convocaron a los gremios de industriales y comerciantes
para que invirtieran en el desarrollo urbano, cambiando las dinami-
cas de las décadas anteriores, durante las cuales los excedentes de
capital se reinvertian exclusivamente en las actividades agrarias, por
lo cual en la ciudad perduraron y dominaron las caracteristicas co-
loniales. Asi, la tecnificacion del sector agrario y su refuerzo con los
pabellones de exposicién generd un fendmeno de identificacion del
desarrollo industrial con el historicismo de principios del siglo XX.

La generacién de confianza inversionista propulsé el desarrollo del sec-
tor empresarial en la ciudad, como se puede rastrear en las actividades
comerciales de los grandes terratenientes de finales del siglo XIX, cuyos
excedentes de capital se reinvirtieron en la creacién de barrios, empre-
sas de servicios publicos, periédicos y establecimientos comerciales.
El modelo de desarrollo urbano implementado a principios del siglo XX
consistié en que los empresarios bogotanos llegaron a Ibagué para las
exposiciones agroindustriales locales y conformaron empresas junto
con los terratenientes ibaguerefos, los miembros de las entidades es-
tatales y diversos comerciantes, induciendo la arquitectura historicista
bogotana en lbagué.”

El crecimiento de la clase empresarial condujo al desarrollo de es-
cenarios propios de la burguesia, como los salones de té, los clubes
y los pasajes comerciales. La base para la reconfiguraciéon urbana
a partir del desarrollo comercial fue “la racionalizacién de los flu-
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jos, tanto de publico como de mercancia y personal”, evidentes en la
preponderancia que se otorgd a la calle del Comercio (actualmente
carrera 3%), alrededor de la cual se estructuraron en Ibagué las acti-
vidades ludicas, educativas, politicas y sociales que tuvieron como
base el desarrollo econdémico de la burguesia y cuyos resultados
fueron el Teatro Tolima, la biblioteca municipal, el museo publico,
los pasajes comerciales y los centros sociales. Es preciso entonces
observar el corazén de la transformacién de la ciudad hacia el ideal
de la burguesia, abordando una de las fotografias de la antigua calle
del Comercio para mostrar sus caracteristicas evolutivas con respec-
to a las técnicas de embellecimiento utilizadas durante el periodo
republicano (fig. 6).

gy

CALLE DEL C

Figura 6. Carrera 32 entre calles 12 y 11. Comienzos del siglo XX. Fuente: BDE

A ambos lados de la figura 6 se observan construcciones de dos pi-
sos: la de la izquierda correspondiente al Teatro Torres (actualmente
Teatro Tolima), y la de la derecha, al Banco Social del Tolima, cons-
truido en 1916 (actualmente plazoleta Dario Echandia).?® Los dos ca-
recen de caracteristicas coloniales. Por ejemplo, no tienen los aleros
gue identificaron la arquitectura colonial y fueron reemplazados por
la estrategia de parapetos para ocultar la cubierta; sus muros son li-
sos, como consecuencia de la técnicas que incluyeron morteros con
agregados de cemento, a diferencia de las técnicas de cal y canto,
bareque y tierra apisonada que generaron muros con textura irregu-
lar durante la mayor parte del periodo colonial.

Hacia el fondo pueden observarse, a la izquierda, dos tipicas casas
coloniales, con muros de textura heterogénea derivados de la técni-
ca del bahareque, los marcos de madera decorada de las ventanas
y el alero de cubierta proyectado sobre el andén. En las casas que
aparecen en la parte derecha de la fotografia se observan varias
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técnicas del paradigma estético republicano o eclecticismo histori-
cista (revival en inglés), es decir, la fusién de estilos de la Antigliedad
con absoluta libertad para que los arquitectos de finales del siglo XIX
y comienzos del XX expresaran sus ideas con las proporciones clasi-
cas y el refinamiento del siglo XIX.

Las técnicas aportadas por los principios estéticos historicistas que
pueden apreciarse en la figura 6 fueron:

* Eltrabajo del zécalo adosado al muro colonial. El texturado de los
zo6calos se realizé aprovechando la versatilidad del mortero con
base en el cemento que comenzaba a hacerse popular, por lo cual
puede encontrarse la técnica de concreto abujardado (o aguje-
reado con la bujarda), el mortero chispeado (o arrojado sobre la
superficie hasta generar una altura similar) y el estereotomizado
(o con dilataciones para simular obras de canteria), que utilizé
tanto el abujardado como el chispeado.

* Lainclusién de arcos de medio punto en los vanos ortogonales
coloniales, lo cual implicé la implementacion estructural de las
dovelas en adobe para reemplazar el dintel de madera.

¢ Las alfajias (0 molduras bajo las ventanas), para las cuales se
mezclé yeso y mortero, que permiten hacer extensivos los mar-
cos alrededor de los vanos, conjugando las concavidades y con-
vexidades caracteristicas del Barroco.

* Lainclusion de pilastras (o columnas proyectadas sobre los mu-
ros) como elementos compositivos clasicos, que extrovierten la
estructura que durante la época colonial estuvo embebida en los
muros.?'

¢ Lageneracion de las molduras de cornisa, que sirven como mén-
sulas compositivas para demarcar la franja en que comenzaba el
alero o el entablamento césico.

¢ Adiferencia del Teatro Tolimay el Banco Social del Tolima, estas
casas “bordadas” carecieron del parapeto que ocultaba la cu-
bierta al peatén, y con ello se “embellecia” el paisaje urbano.?
Bajo estas remodelaciones externas, o bordado, permanecieron
las caracteristicas de la arquitectura colonial; el mejoramiento y
embellecimiento las hizo pertenecer a los ideales de las primeras
décadas del siglo XX.

Con estas técnicas aplicadas a varias obras arquitectonicas ibague-
refas, se puede utilizar la fotografia evocada y con ella resumir, en
los dos edificios laterales de dos pisos, las innovaciones del eclecti-
cismo historicista, en las que se observan los zécalos estereotomi-
zados, las pilastras que recorren con fuerza el edificio, las molduras
alrededor de los vanos, el muro de cornisa con diversas molduras y
los remates en formas de bulbos, chapiteles o pinas (fig. 7).
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Figura 7. Transformacion de la ciudad en la que se observan las etapas de transicion desde las casas
coloniales, pasando por los bordados, epidermis y las nuevas construcciones. Fuente: BDE

En la planta baja del Teatro Torres funciond el Almacén lItaliano, cuyo
lema era la “importacion directa”, lo cual permite la interrelacién
con el Almacén Paris, que funcioné en la planta baja del Colegio
Nacional de San Simén (fig. 8). Aunque no se conservan planos ni
fotografias que describan el interior de las construcciones mencio-
nadas, el paradigma europeo es claro y se enriquece al comprender
los conceptos de mejoras y embellecimiento que se enunciaron res-
pecto de las sociedades civiles en el apartado anterior.

El concepto de embellecer implicé la caducidad del paradigma estético
colonial, pues la arquitectura del Antiguo Régimen fue percibida como
desagradable. Este concepto inicial permite también entender que el
propdsito era conformar una ciudad que deleitara visualmente a sus
ciudadanos, como argumento de la arquitectura historicista cuya refe-
rencia era Francia, en especial Paris, y por extension Europa.?

El cambio del concepto de embellecimiento, en 1905, al de mejoras,
en 1915, condujo a las siguientes apreciaciones: 1) el deseo de embe-
llecer la ciudad a partir de la estética historicista europea se transfor-
mo en el propésito de mejorar la ciudad mediante la optimizacién de

Figura 8. Detalles. Almacén Italiano en la planta
baja del Teatro Torres (a la izquierda) y Almacén
Paris en la planta baja del Teatro Torres (a la
derecha). Fuente: BDE
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Figura 9. Calles del Comercio de Ibagué. Fuen-
te: elaboracion propia sobre el plano de creci-
miento urbano de 1940 del IGAC

los procesos a partir de la maquina. 2) Este cambio de nombre no fue
deliberado, pues coincide con la generacion de los reglamentos para
los automotores, los mercados publicos, la construccién de puentes,
la nomenclatura de la ciudad y la reestructuracion administrativa de
la Gobernacién.?* 3) Como consecuencia, este conjunto de sucesos
que determiné el cambio conceptual del embellecimiento hacia la
mejoria significo que la transformacién de la ciudad se sustenté des-
de la base de que la nueva arquitectura europea era, ademas de bella,
maés salubre y eficiente, agregando a /o bello el concepto de /o mejor.
4) De este modo, se sustenté laimagen historicista de la ciudad como
hermosa, salubre y eficiente.

Al analizar las correspondencias entre las transformaciones urba-
nas, los estilos arquitecténicos y los usos de los inmuebles, es no-
toria en esta fotografia la ausencia de establecimientos comerciales
a lo largo de la via, cuya explicacién corresponde con la siguiente
linea argumental:

1) La calle del Comercio fue la denominacion para la principal via
de acceso de mercancias a la ciudad en tiempos coloniales. Su
destino era la plaza principal, hoy plaza de Bolivar, en la cual se
realizaba el mercado agropecuario, motivo por el cual los esta-
blecimientos comerciales se concentraban alrededor de la plaza,
no a lo largo de la via.

2) Entendida la denominacion colonial de calle del Comercio como
ruta de abastecimiento de productos, no como espacio de loca-
les comerciales, pudo apreciarse durante la investigacion que
su localizacién cambié de acuerdo con las diversas rutas para
el suministro de mercancias, segun lo evidenciado en la carto-
grafia y las escrituras estudiadas. Asi, inicialmente la calle del
Comercio fue la actual calle 10, ruta por la que ingresaban las
mercancias a la ciudad y desembocaba estratégicamente en la
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3)

plaza fundacional. Cuando se urbaniz6 la zona alrededor de la ca-
lle 10, la denominacion de calle del Comercio pasoé a la carrera 52
o carretera a Bogotd, ubicada fuera del perimetro urbano, por lo
cual no existian locales comerciales a su alrededor. Cuando se de-
nomind calle del Comercio a la carrera 32, via dentro del perimetro
urbano, se evidencia un cambio conceptual en el que el modelo del
bulevar, o calle comercial parisina, fue introducido en las ciudades
colombianas (fig. 9).

A principios del siglo XX, cuando fue tomada la fotografia que
se estudié en el apartado anterior sobre las técnicas aportadas
por el historicismo, las dindmicas comerciales coloniales aun se
conservaban, en la estrechez de los andenes, la ausencia de arbo-
rizacion y la concentracién de locales comerciales alrededor de
las plazas. Sin embargo, la denominacién de la carrera 32 como
calle del Comercio, la construccion del Colegio de San Simén, el
Teatro Torres y el Pasaje Ramirez muestran el momento exacto
en que los conceptos comerciales en los niveles urbanistico y
arquitectonico pasaron del mercado colonial al gran almacén
republicano.

El fin de este sistema de embellecimiento de la ciudad desde el con-
cepto generado por los comerciantes consta de la superposicién de
los dos temas abordados: las técnicas arquitectonicas y los paradig-
mas estéticos. El primero es paralelo a la existencia del Teatro Torres,
qgue fue adquirido por la administracién gubernamental en 1926 y
reemplazado en 1938 siguiendo los planos de la firma Cuéllar Serrano
Gbémez, los cuales ejecuté el ingeniero italiano Antonio Bernardi, en
1940, y que borro el estilo historicista del teatro Torres para conver-
tirlo en el Teatro Tolima de estilo Art Déco.? En este caso, la bella ar-
quitectura historicista del mundo del espectaculo fue reemplazada la
elegante y eficiente arquitectura Déco del nuevo espectaculo (fig. 10).

Figura 10. Fachada Déco del Teatro Tolima y al-
gunos detalles ornamentales. Vectorizacion de
Janeth Restrepo
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El segundo punto de finalizacién del historicismo en la Calle del Co-
mercio corresponde a los paradigmas estéticos, a partir de los cua-
les se comprueban los cambios de poder, al pasar de un eclecticis-
mo de inspiracién francesa a un Déco de origen norteamericano. En
ese sentido, la discreta publicidad adosada a los muros historicistas
cambié a la luminosa y protagonista publicidad de cajas iluminadas
Déco.

Este aspecto de incremento de la visibilidad publicitaria es relevan-
te, porque sintetiza la correspondencia entre la arquitectura y el co-
mercio, en cuanto:

1) La continuidad de las lineas de composicién de las fachadas his-
toricistas implico la discrecién de la publicidad para conservar la
homogeneidad urbana planteada durante la Reforma de Paris.

2) Laespectacularidad del Art Déco y su enfoque en las actividades
comerciales de la burguesia condujo a la preponderancia de la
publicidad iluminada sobre la continuidad visual urbana.

3) La mesurada arquitectura historicista y el urbanismo de la con-
templacién de la belleza transformaron la carrera 32 en un bule-
var propicio para las actividades sociales de la nueva burguesia
de origen agrario, cuyos escenarios fueron los centros culturales
y los pasajes comerciales.

4) La implementacién de la eficiencia del futuro, representado en
la iluminacion de los avisos comerciales, junto con la introduc-
cion del automovil como triunfo de la maquina, derivaron en la
creacion de una calle comercial enfocada en el transito con fines
comerciales, més que para la reunién.

5) Esta preponderancia del comercio, evidente en el protagonismo
de los avisos publicitarios, presenta a la arquitectura como una
superficie publicitaria, como una subsidiaria del comercio, con lo
cual la arquitectura colonial y el historicismo revelaron su desar-
ticulacion con el nuevo modelo comercial urbano, impulsado por
las tendencias modernas de mediados del siglo XX (fig. 11)

Figura 11. Profusion de la publicidad en la ciudad moderna. Fuente: BDE

[701]

dearq 17. Diciembre de 2015. ISSN 2011-3188. E-ISSN 2215-969X. Bogota, pp. 56-73. http://dearg.uniandes.edu.co



El transito del sistema colonial al historicista en el urbanismo y la
arquitectura de la calle del Comercio en Ibagué permite observar
la relacién entre los modelos comerciales planteados por el Estado
y su repercusion en el orden social. La estructura financiera esta-
tal propulsé la conformacion de una nueva clase social que pudiera
apalancar el desarrollo industrial nacional, en consonancia con los
desarrollos europeos. La transferencia tecnoloégica se realiz6 a tra-
vés de las exposiciones nacionales, como eco de las exposiciones
internacionales, a partir de las cuales se vinculé simbdlicamente el
historicismo arquitecténico con el progreso econémico y social.

La arquitectura colonial, que perduré en tiempos republicanos, re-
flejé los medios artesanales de produccién latifundista propios del
Antiguo Régimen de la colonia espanola en América. Asi mismo, la
arquitectura historicista fue el simbolo del ingreso del pais al orden
comercial mundial mediante la implementacion de la produccién
agroindustrial. La transformacion de los espacios de produccién y
comercializacion de las mercancias se rastrean a partir del cambio
de ubicacién de la calle del Comercio, cuyo concepto paso de la via
colonial de transporte de productos, al de eje comercial y social du-
rante la Republica.

El modelo de bulevar desplazé la importancia comercial de las pla-
zas publicas, al transformarlas en parques, situ6 el comercio alrede-
dor de la calle y la doté de connotaciones sociales burguesas. Asi,
localmente se adapté el gran almacén parisino al pasaje comercial,
una calle privada dentro de la cual se podian realizar las actividades
sociales y comerciales para una clase social especifica. Consecuen-
temente, los centros de espectaculo funcionaron como grandes es-
pacios exclusivos para la reunién de la burguesia alrededor del arte
y el comercio como simbolos de la cultura y el progreso europeo. De
este modo, se conformé la atmdsfera para un nuevo estilo de vida
gue aund la exuberancia del historicismo al modelo agroindustrial
republicano y a la prosperidad de las nuevas clases sociales.

La importancia ascendente del comercio como factor de desarrollo
puede rastrearse a través de la relacién entre la publicidad como
factor de transformacion del paisaje urbano. Se observa una ciudad
colonial con escasos avisos publicitarios, luego una ciudad histori-
cista con avisos discretos y, finalmente, una ciudad moderna en la
cual los avisos de nedn son protagénicos, junto con los demas avan-
ces tecnoldgicos como el automoévil. Asi, los factores comerciales
se encargaron de transformar la ciudad hacia un embellecimiento,
cuyo enfoque pasé de la arquitectura hacia la superposicién y pre-
ponderancia publicitaria.
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