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JOSÉ LUIS FERNÁNDEZ: 
ANATOMÍA DE UNA ABSTRACCIÓN

luis feás costilla

Esta escultura de José Luis Fernández (Oviedo, 1943) es un buen 
ejemplo de su interés por lo orgánico, heredado de su admiración por 
el escultor británico Henry Moore y desarrollado en series como las 
tituladas Germinaciones, Floraciones y Osamentas, características de su 
obra, que oscila entre lo fi gurativo y lo abstracto, lo concéntrico y lo 
espacial, lo corpóreo y lo propio de la naturaleza exterior.

Las series orgánicas de José Luis Fernández fueron comenzadas a 
fi nales de la década de 1960 y puede decirse que impregnan toda su 
producción escultórica, que aspira a desarrollar, sobre todo, volúme-
nes en el espacio, en una refl exión sobre lo lleno y lo hueco que es 
una metáfora del crecimiento natural de los seres vivos y deja lugar 
para lo insólito y lo inesperado.

Aún hoy, la escultura de José Luis Fernández puede explicarse 
atendiendo a estos planteamientos formales y conceptuales, y aun-
que en ella sigue persistiendo la huella de sus maestros, no sólo 
Moore sino también Arp y Brancusi, señalados entre otros por José 
Marín-Medina1, las aportaciones personales del escultor también han 
ido destacándose a lo largo de estos años.

Las Osamentas surgen en torno a 1975 y aparecen como un primer 
subtipo específi co de «forma orgánica» que, junto a las series citadas y 

1 José Marín-Medina, José Luis Fernández. 30 años de escultura, Oviedo, Centro 
de Arte Moderno Ciudad de Oviedo, 1999 (catálogo de la exposición).
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otros ciclos como Arbóreas, Tótems, Encuentros y Gallinetas, constituye 
lo más signifi cativo de la aportación de José Luis Fernández al discur-
so escultórico actual, a decir de quienes mejor lo conocen.

Las Osamentas, que en ocasiones son llamadas Rótulas, son efectiva-
mente «formas elementales y tangibles de la naturaleza» que, someti-
das a un proceso de síntesis, dan lugar a un signo específi co que, como 
ha señalado Félix Guisasola, no trata de sugerir una representación 
estilizada del hueso o la articulación, sino que permanece suspendi-
do en un estadio intermedio desde el que proclama su autonomía y 
su capacidad de generar nuevos e inéditos volúmenes: «Cada forma 
genera la siguiente y su progresión se hace teniendo como referencia 
constructiva a la línea curva». 

José Luis Fernández (Oviedo, 1943), Osamenta, 2008; bronce, 51 × 51 × 21 cm. 
Sociedad Protectora de la Balesquida (donación del autor, 2016).
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Tales signos específi cos se inscriben con tanta sutileza en la forma 
abstracta de José Luis Fernández que a veces pueden llegar a ser di-
fíciles de rastrear, como sucede en los murales que realizó en 1976 
en el paso inferior de peatones en la Plaza de Cibeles, quizá su obra 
más reconocida, y los del edifi cio del SOV, ubicado en el Paseo de 
la Castellana, también en Madrid, obras plenamente originales en el 
contexto de la escultura abstracta de la época, según Javier Rubio 
Nomblot2, que muestran unos paisajes misteriosos surgidos de una 
serie de ritmos y ornados con signos y enigmáticos pliegues hechos 
sobre masas de hormigón.

Sobre estas mismas bases escultóricas, José Luis Fernández reali-
zó en 1977 otros murales en su ciudad natal, como el de hormigón 
plateado ubicado en un edifi cio de la calle Marqués de Pidal y el 
de hormigón con cortina de agua situado en otro portal de la calle 
Argüelles, asimismo en Oviedo. En cuanto a las Osamentas, la más se-
ñalada sea quizá la realizada en 1979 en madera que conserva el Museo 
Casa Natal de Jovellanos en Gijón.

La madera protagoniza también sus series más recientes, como la 
titulada Zoomorfa, en la que las formas vegetales y anatómicas han ido 
derivando en formas cada vez más complejas, criaturas fantásticas con 
las que el escultor ovetense ha ido componiendo un bestiario fabulo-
so cuyo signifi cado, como suele ser habitual en su producción, vuelve 
a dejar abierto.

2 Javier Rubio Nomblot, «José Luis Fernández (Oviedo, 1943)», en Luis Feás 
Costilla (coord.), Artistas Asturianos IX. Escultores, Oviedo, Hércules Astur de 
Ediciones, 2005.




