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Resumen: El presente estudio se aproxima a la figura de Evaristo Garcfa Torres (1830-
1902), importante musico de la segunda mitad del s. XIX y maestro de capilla de las
catedrales de Palencia, Leén y Sevilla. En la primera parte ofrecemos los rasgos biograficos
mis relevantes de su dilatada vida como maestro de capilla y compositor. En un segundo
momento presentamos el corpus de la obra musical de Garcfa Torres alld por donde dejé
su impronta personal, dando paso a la catalogacién de la produccién total encontrada
hasta el momento.

Abstract: This paper approaches to the figure of Evaristo Garcia Torres (1830-1902),
an important musician from the second half of 19th Century and Chapel Master from
Cathedrals of Palencia, Leon and Seville. In the first part we offer the most outstanding
biographical traits from his long lifetime as chapel master and composer. In a second
part we study the corpus of musical pieces from Garcia Torres wherever he went, doing a
catalogue of the totality of musical pieces found by the moment.
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Ya lo tengo dicho y probado; la historia de la miisica espariola estd bajo el polvo
de los archivos de nuestras Catedrales y Conventos; y hasta que haya escobas
y plumeros bastantes para desemporvarla, seguird el mundo creyéndonos poco
menos que cafres o zuliles en materia de arte |[...].

Francisco Asenjo Barbieri'

1. Introduccién

Nuestras catedrales guardan un ndimero de composiciones musicales sencillamente
asombroso, un tesoro de arte creado a lo largo de los siglos y cuidadosamente custodiado
en sus archivos. Las capillas musicales de las catedrales y templos espafioles fueron au-
ténticos centros de formacién musical, y la documentacién en ellos conservada de gran
relevancia por la contribucién a ampliar el conocimiento de sus protagonistas y obras
musicales que tantos afios de historia han generado.

Hasta hace relativamente poco tiempo el s. XIX se presentaba, en lo relacionado
con la musica religiosa, como una centuria carente de referencias y casi desconocida en
nuestra historia musical, detentando una exigua investigacién y publicacién al respecto.
Los estudios musicoldgicos dieron preferencia al medievo, al renacimiento, a la exube-
rante época barroca, a estudiar incluso las relaciones musicales con Hispanoamérica....
en definitiva, a redescubrir nuestra musica m4s lejana sin apenas ofrecer inquietud por
completar lo que tenfamos mds cerca: el siglo XIX.

La carencia historiogrdfica de la musica religiosa decimondnica contrasta, sin em-
bargo, con una considerable relacién de estudios centrados en el dmbito musical espafiol
y representados por un amplio elenco de musicos y eruditos. Destacamos, en primer
lugar, la personalidad de Hilarién Eslava?, que tanto influird en el estilo musical del pro-
tagonista de este estudio. Importante serd también Baltasar Saldoni® (1868-1881) con su

' Carta de Francisco Asenjo Barbieri a Felip Pedrell de 27 septiembre de 1888. BONASTRE, Francesc, “Documents
epistolars de Barbieri adregats a Felip Pedrell”, Recerca musicologica, n® 5, Barcelona, Universidad Auténoma de

Barcelona, 1985, pp. 131-177.

Insigne pamplonés que comienza a sentir la necesidad de iniciar una tarea de investigacién entre las muchas y ricas
fuentes existentes. A ello, hay que adjuntar el empefio y la gran labor de publicar las obras de los maestros espafioles,
y cuyo principal fruto plasmarfa en su Lira Sacro-Hispana (1852-1860). Se trataba de una enorme coleccién de obras
de autores espafioles de todas las épocas, seleccionadas por el propio Eslava o por los maestros de capilla a quienes
acudié para que facilitaran los materiales, y ordenadas por orden cronolégico. Adn hoy, a distancia de mds de un
siglo, constituye una de las mds importantes y completas colecciones de musica espafiola que existen, pues la otra
que se le pudiera paragonar, los Monumentos de la miisica espaniola, de monsefior Anglés, estd concebida con criterios
menos unitarios, aunque es, en conjunto, mds extensa que la Lira Sacro-Hispana. LOPEZ CALO, J., “Felipe Pedrell
y la reforma de la musica religiosa”, Recerca Musicoldgica, XI-XII, 1991-1992, p. 165.

Esta obra consta de cuatro volimenes, de los cuales el primero es publicado en 1868 y el tltimo en 1881. Como
indica su nombre, la obra tiene forma de “efemérides”, por lo que los datos son ordenados en forma de calendario
atendiendo al mes, dfa y afio en el que sucedieron. Para facilitar su localizacién se presenta unos indices al final de
cada mes con los nombres de aquellas personas cuyas efemérides se cumplian en dichos meses. La obra también
alberga otras secciones como el catdlogo en el que se se agrupan los musicos cuya fecha de nacimiento y muerte des-
conocfa Saldoni; o las variedades, que consiste en un auténtico “cajén desastre” donde aparecen interesantes noticias
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Diccionario biogrdfico-bibliogrifico de efemérides de miisicos espanioles. Por la transcenden-
cia del tema, habria que citar también La dpera espaiiola y la miisica dramdtica en Espana
en el siglo XIX (1885) de Antonio Peha y Gofi. Asimismo, tendrd su parcela de interés
las obras de Mariano Soriano Fuertes, que con su Historia de la miisica espaiola desde la
llegada de los fenicios hasta el ario de 1850, dard paso al considerado como el primer libro
publicado sobre la historia de la musica en Espafia®. Por dltimo, y junto a estas grandes
figuras, hay que referir en un lugar especial a Francisco Asenjo Barbieri con su colosal
obra musicoldgica que tanto esfuerzo investigador supuso, la Historia completa de la mii-
sica espariola; que aunque no llegd a concluirla, disfrutamos de sus ricos e interesantes
datos al poder ser consultados hoy ficilmente gracias a la edicién del legado Barbier?’,
conservados en la Biblioteca Nacional (Papeles de Barbieri). Francisco Asenjo Barbieri
también dio a conocer el famoso Cancionero de Palacio, al igual que la reedicién de la
curiosa novela de Antonio Eximeno, Don Lazarillo Vizcardi.

Por ultimo, queremos incorporar también a esta sintesis introductoria sobre las
grandes figuras de la historiografia musical espafiola decimondénica, la gran aportacién
musicoldgica e histérica de Felipe Pedrell®, precursor del nacionalismo musical espafiol.
Este destacado musico, compositor y tedrico espafol se inspir en la Lira de Eslava a la
hora de crear su Salterio Sacro-Hispano. Intenté con ello concebir una obra comparable
a la Miisica Divina de Prochske’, remediando considerablemente el olvido que sufria
gran parte del repertorio religioso espafiol del pasado al conseguir recuperarlo y ponerlo
al alcance de los musicos actuales®; todo ello seguido del intento de participacién en el

de los temas mds diversos, numerosas anécdotas y notas sueltas. Pese a presentar esta forma ambigua, la cual estaba
de moda por aquel entonces, el Diccionario biogrdfico-bibliogrdfico de efemérides de miisicos espanioles es sin lugar a
duda una importantisima obra de la historiograffa de la musica espafiola del siglo XIX, la cual, mostrando a Baltasar
Saldoni como un precursor de la musicologfa en Espafa.

Sobre la autorfa de quién realizé la primera Historia de la milsica espasiola existe cierta controversia/polémica entre
Eslava y Soriano. Véase sobre esta temdtica los interesantes articulos de: MARTIN MORENO, Antonio, “Felipe
Pedrell y el descubrimiento del teatro barroco espafiol”, Recerca Musicoldgica, XI-XII, 1991-1992, pp. 116-118; -,
“Hilarién Eslava polemista: La polémica en torno a la historia de la musica espafiola”, Monografia de Hilarién Eslava,
Pamplona, Diputacién Foral de Navarra-Institucién Principe de Viana, 1978, pp. 267-273; y BOILS, Joan B., “El
manuscrito de José Teixidor en la Historia de la miisica espaniola de Mariano Soriano Fuertes”, Nasarre, 29, Zaragoza,
Institucién Fernando el Catélico, 2013, pp. 87-98.

> CASARES RODICIO, Emilio, Francisco Asenjo Barbieri, Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales,
1994.

Felipe Pedrell Sabaté (Tortosa, 1841 - Barcelona, 1922) fue un compositor y musico espafiol. Apasionado defensor
de la identidad musical espafiola, crefa que los compositores debfan tomar como punto de partida la cancién na-
cional de sus respectivos pafses. Su actividad como musicélogo fue prodigiosa e incluye una edicién completa de las
obras de Victoria. Fue profesor de Albéniz, Granados, Falla y Gerhard, y murié en Barcelona en 1922.

Karl Prochske (1794-1861), fue un musicélogo y editor alemdn. Durante la segunda mitad del siglo XIX, realizé un
excelente trabajo de recuperacién y estudio del repertorio renacentista, reuniendo en dos voltimenes titulados Miisica
Divina (1853) y Selectus Novus Missarum (1856 y 1861) todas aquellas piezas que, por su estilo compositivo y estética
musical, eran verdaderos ejemplos de fe catdlica. La primera de estas dos colecciones musicales, reunidas por Karl
Proske, estd considerada como primera edicién moderna de parte del corpus musical de Tomds Luis de Victoria que
se publicé entre los afios 1853-76 en Ratisbona (Alemania) de la mano de la editorial Pustet.

Es claro que su obra e investigaciones responden en su esencia a una idea muy romdntica, la de restaurar el pasado,
pero visto como fundamento de una revitalizacién de una nueva musica espafola.
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proyecto y aporte de obras de los principales maestros espanoles experimentados en la
composicién de musica religiosa’.

Por fortuna, esta situacién estd cambiando en los dltimos afios y hoy comenzamos a
tener un nimero creciente de estudios e investigaciones sobre esta especialidad'’, favore-
ciendo y proporcionando, por tanto, un mayor conocimiento de nuestro pasado musical'’.
Sobre esta realidad nace y se presenta el actual estudio, ofreciéndose a colaborar en la re-
cuperacion de parte del legado heredado por sociedades pasadas, intentando con ello con-
tribuir al conocimiento y enriquecimiento de nuestro patrimonio musical mds cercano.

2. Resefia biogrdfica

Evaristo Garcfa Torres es uno de los musicos espafioles al que le tocard vivir una
época compleja para ejercer su oficio, detentando hoy dfa una escasa investigacién vy,
evidentemente, una exigua consideracién en su testimonio publico. Su biografia carece
de hechos externos destacables, aunque su vida, y por consiguiente su obra, refleja el tes-
timonio de una existencia intensa llena de luces y algunas que otras sombras.

Si bien no son muchos los datos que poseemos de Evaristo Garcia Torres desde su
nacimiento hasta su fallecimiento en Sevilla a principios del s. XX, el presente trabajo de
investigacién compila la informacién generada en aquellos lugares que han sido partici-
pes en la formacién y el devenir de nuestro protagonista, teniendo a las actas capitulares
como principal fuente de referencia documental e informativa para describir el correlato
biogréfico que aqui se presenta.

2.1. Nacimiento y formacién musical

Segun la fe de bautismo'?, Evaristo Garcia Torres nacié el 26 de octubre de 1830
en Santo Domingo de la Calzada a las cuatro y media de la tarde. Era hijo de Manuel
Garcfa, natural de Belorado, y de Feliciana Torres, natural de Briones. Fue bautizado el

LOPEZ CALO, J., “Cien afios de asociaciones de musica religiosa en Espafia, 1850-1950”, Cuadernos de miisica
iberoamericana, vol. 8-9, Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2001, p. 299.

Los intentos de vision global de la Espafia musical del XIX podemos concretarlos en: AA.VV., “El Romanticismo
Musical Espafiol”, en Cuadernos de Miisica, vol. 2 (revista dirigida por Jacinto Torres Mulas), Madrid, Ritmo, 1982;
GOMEZ AMAT, Carlos, Historia de la Miisica espaiola. 5. Siglo XIX, Madrid, Alianza, 1984; AA.VV., “La musica en
la Espafia del siglo XIX”, Revista de Musicologia, vol. XIV, N*. 1-2, Actas del III Congreso Nacional de Musicologfa
(Granada, 1990), Madrid, SEdeM, 1991; CASARES RODICIO, Emilio & ALONSO GONZALEZ, Celsa, La
Miisica Espatiola en el siglo XIX, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1995.

Sirva este pértico introductorio como reconocimiento a las diferentes personalidades y referentes en la musicologfa
de nuestro pafs como: José Lépez-Calo, Emilio Casares Rodicio, Antonio Martin Moreno, Jorge de Persia, Juan José
Carreras Lopez, Emilio Ros-Fdbregas, etc -entre otros-, que han hecho y siguen realizando muchisimo en pro del
conocimiento que espera ser descubierto y difundido a través de sus relevantes publicaciones.

12 Archivo de la Catedral de Sevilla (en adelante ACS). ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2). La
partida original se conserva en la catedral de Leén. Todos los datos biogrdficos de Evaristo Garcfa Torres han sido
tomados de un atestado que Calisto Castrillo y Ornedo, obispo de Ledn, con fecha 10 de junio de 1864, envié al
Dedn y Cabildo de la catedral de Sevilla.
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28 del mismo mes y afio. Sus abuelos paternos eran Bruno Garcia y Juana Mateo, y los
maternos Ramén Torres y Tomasa Buguisa.

A la cercana edad de diez afios, en agosto de 1839, fue admitido en calidad de inter-
no en el Colegio de la Santa Cruz' como mozo de coro de la catedral de Burgos. Aqui
se formard en el estudio de latinidad, religiones, moral, musica, canto, érgano y compo-
sicién, resaltando por la especial aplicacién y aprovechamiento.

Durante esta primera etapa de formacién en la catedral burgalesa, Garcia Torres
estarfa bajo la tutela del maestro de capilla Francisco Reyero', del cual aprenderd como
alumno aventajado su impronta compositiva y estilistica propia de las primeras obras de
juventud®.

En el afio que cumplia veintidés afios de edad, octubre de 1852, Evaristo hace pa-
tente ante el cabildo y el maestro de capilla su predisposicién para lo que se requiriera
de su persona, exponiendo que estd capacitado e “instruido en composicidn, en tocar el
érgano y tener voz de tenor”'°. El cabildo tomard en consideracién dicho ofrecimiento.

Deducimos que el generoso ofrecimiento de Evaristo no llegé a buen puerto, debi-
do a que finalmente no ocupé ningtin puesto musical significativo dentro de la catedral
burgalesa, al no constatarse evidencias de llevar a cabo alguna funcién y/o actividad di-
ferente de la que hasta ahora habia gozado como mozo de coro.

Garcia Torres no dilatard mucho su tiempo de espera para ver si lo tienen presente
o0 no en los distintos menesteres musicales a los que aspiraba y para los cuales se consi-
deraba suficientemente capacitado, solicitando, a principios de noviembre, permiso y
socorro de los gastos correspondientes para desplazarse a Ledn a realizar oposicién a la
maestria de capilla'’. Igualmente, en este mes de noviembre, envia a la catedral palentina
un memorial certificado por el secretario capitular de Burgos dejando entrever sus deseos
de marchar definitivamente de la capital burgalesa'®.

Este Colegio de la Santa Cruz de Burgos existié hasta los afios sesenta del siglo pasado. Se ubicaba en la ¢/ Nufio
Rasura, sobre un orador de pastelerfa y aledafio a la plaza del Rey San Fernando, donde se yergue airosa la fébrica
de la catedral. Aquella escolanfa, bajo la advocacién de una estatuilla de San Pancracio, solo tenfa como requisito
para ingresar dos condiciones: ser pobre de solemnidad, condicién ampliamente alcanzada, y tener buena voz. En la
actualidad el Ayuntamiento de la ciudad lo ha adaptado como Centro de Recepcién de Turistas.

" Archivo de la Catedral de Burgos (en adelante ACB). ACB. Registro 135, Afio 1833, fol. 199 v. El 4 de marzo de
1833 fue nombrado maestro Francisco Reyero, natural de Ledn, tomando posesién dos meses mds tarde, el 7 de
mayo de 1833. En atencién a sus afios de servicio fue dispensado de la direccién de la Capilla en 1862, muriendo a
principios del mes de julio de 1866.Francisco Reyero fue un compositor de fécil melodfa y clara inspiracién armé-
nica, empledndose en la utilizacién de la orquesta siguiendo las modalidades técnicas de su época. Compuso gran
nimero de motetes al Santisimo y a la Virgen, doce villancicos de Navidad, uno de Reyes y siete al Santfsimo, cuatro
salves, dos misas, nueve lamentaciones, un Te Deum, varios salmos de visperas, tres magnificat y dos misereres.

3

En el testamento realizado por Francisco Reyero, el 11 de junio de 1853, se dice en una de sus cldusulas que: “..
quiero que mis herederos se valgan de algunos de mis adelantados discipulos para que las separen de mis obras y las coloquen
en el archivo de miisica de dicha iglesia para que puedan servir mejor al culto de Dios”.

16 ACB. Registro 141, A7io 1852, fol. 272 v.
17" ACB. Registro 141, Aso 1852, fol. 298, 298 v.
18 Archivo de la Catedral de Palencia (en adelante ACP). ACP. Otros fondos del archivo. Registro 6820; Burgos, 16/11/1852.
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Cuando apenas habia transcurrido cuatro meses, en marzo de 1853, nuestro mozo
de coro vuelve a pedir licencia para concurrir a oposicién, esta vez al magisterio de ca-
pilla de Palencia®. Serd aqui, en la capital palentina, cerca de un afo mds tarde, el 16
febrero de 1854, cuando obtenga finalmente el Beneficio de maestro de capilla. Este
hecho queda explicito en el memorial que se lee en cabildo de 17 de febrero de 1854,
donde da las gracias y pide atestado de conducta y algtin socorro para hacer frente a los
grandes gastos que conllevaba la colacién:

“Evaristo Garcia Torres clérigo de 14 Tonsura y Colegial mayor en el de Sta. Cruz mozos
de Coro de esta Sta. Iglesia Metropolitana a V.S.Y. con el debido respeto que S.M. (q. D. g) se
ha dignado nombrarle para el Beneficio, a que va unido el oficio de Maestro de Capilla de la
Sta. Iglesia Catedral de Palencia, y al mismo tiempo persuadido de que debe su colocacion a
la solicitud de V.S.Y., y singulares mercedes, con que le ha favorecido, ofrece respetuosamente
a V.S.Y. el Beneficio, dando a V.S.Y. las debidas gracias con vivos deseos de tener ocasion de
emplear sus humildes servicios en obsequio de este Iltmo. Cabildo.

Pide tambien a V.S.Y su permiso, para pasar a la ciudad de Sto. Domingo de la Calza-
da, a fin de consultar, y ponerse de acuerdo con sus Padres en todo aquello, que debe hacerlo
un buen hijo en semejantes casos; asimismo le pide, para ir a tomar posesion del sobredicho
Beneficio, tan luego como reciba la R. Cedula, y para esto necesita ademas que V.S.Y. le de
letras testimoniales de vida y costumbres.

Dejo por iltimo a la consideracion de V.S.Y. los gastos indispensables, que tiene, que
hacer en esta ocasidn, y los escasos medios, con que cuenta el exponente, por lo cual

A VIS Y. se suplica se designe concederle su permiso en la forma arriba expresada, darle
las letras testimoniales, y favorecerle por lo que tenga conveniente, a lo que estard sumamente

agradecido: asi lo espera de la conocida bondad de V.S.Y. su humilde subdito O. S M-.B.
Burgos y febrero 16 de 1854.
Evaristo Garcia Torres

Iltmo. Serior Dean y Cabildo de la S* Iglesia Metropolitana de Burgos™'.

Tanto tardé la expedicién del titulo (cerca de un afo) de beneficiado maestro de
capilla de Palencia, otorgado éste por la reina, que Garcia Torres escribe el 19 de enero
de 1854 al Secretario Capitular de la Sta. A. y M. Iglesia de Granada solicitando la ad-
misién para opositar a la plaza vacante del beneficio a magisterio de capilla de la capital
granadina®. Esta misiva estuvo motivada por la llegada a Burgos del correspondiente

19 ACB. Registro 141, A7io 1853, fol. 372.

2 ACB. Registro 141, Aro 1854, fol. 564.

2 ACB. Registro 141, Ao 1854, fol. 567, 567 v.

# Archivo de la Catedral de Granada (en adelante ACG). ACG. Legajo 1-41-1, fol. 72, 19/1/1854.
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ejemplar® de edicto de convocacién con fecha de 22 de agosto de 1853, En ella, Gar-
cfa Torres explicita que si adin estd vacante la plaza le tengan en consideracién, pero que
tendrfa verdadera dificultad para poder asistir a Granada sin alguna ayuda para cubrir los
gastos de la gran distancia entre las ciudades.

Asi pues, nuestro protagonista solicita los oportunos permisos para realizar dichos
ejercicios de oposicién en Burgos, designdndose sitio y lugar, al igual que la custodia de
su persona segtin eleccién del Ilmo. Cabildo. Por diversas causas de consideracién se
emitird otro edicto de prérroga con respecto al anterior?.

La dltima documentacién que se gesté desde la catedral burgalesa en relacién a
nuestro protagonista fue la expedicién del atestado solicitado por Garcia Torres, firmado
este por el Secretario Capitular, Gregorio Garcia, el 18 de marzo de 1854:

“Certifico: que D. Evaristo Garcia Torres Clerigo de prima Tonsura natural de Santo
Domingo de la Calzada, Diocesis de Calahorra fue admitido e ingreso en el Colegio de Santa
Cruz Mozos de Coro de esta Sata Ig*. Metropo™. De Burgos en clase se interno en el mes de
Agosto de 1839 en el que ha permanecido hasta el dia de la fecha estudiando el canto, Orga-
no y Composicion Musica con especial aplicacion y aprovechamiento, asistiendo diariamente
a los divinos oficios en el coro de la misma S*. Iglesia, encargo tpo ha contado lo que por el
Mro. de Capilla ha sido prevenido, y tocado el drgano cuando ha sido mandado, habiendo
hecho algunas composiciones milsicas que han merecido cantarse en repetida S%. Ig*. y obser-
vando por ultimo contundente buena conducta asi moral como justicia. Y para que lo haga
constar el interesado a su instancia y por acuerdo del Iltmo. Cabildo de 17 del mes ultimo
libro el presente sellado y firma.

Burgos a 18 de Marzo de 1854.
G.G.

Srio™®.

2.2. Oposicién y magisterio de capilla en la Catedral de Palencia
El obispo de Palencia hizo saber al cabildo, el 22 de diciembre de 1852, que hab{a

llegado el momento de cubrir la plaza de maestro de capilla que estaba vacante en la cate-
dral palentina, debiéndose convocar la oportuna oposicién segtin el concordato y reales
érdenes sobre estas plazas”’. Asi fue, el cabildo acordé preparar el edicto y envidrselo al
prelado para su aprobacién, pues ésta debia ser expedida por el obispo y el cabildo®®. El 4

No solo se envia a las catedrales (metropolitanas y sufragdneas) y colegiatas, sino también se remiten ejemplares para su
insercién en la Gaceta de Madrid, en el Boletin Eclesidstico del Arzobispado y en los Oficiales de Granada y Almerfa.

2 ACG. Legajo 1-41-1, fol. 3, 22/8/1853.

»  ACG. Legajo 1-41-1, fol. 73, 30/1/1854.

% ACB. Registro 141, Aso 1854, fol. 568.

7 ACP. Actas Capitulares. Afio 1852; fol. 83v, 22/12/1852.
#  ACP. Actas Capitulares. Afio 1852; fol. 87v, 30/12/1852.
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de enero de 1853 se manda el edicto® para provisién del Beneficio de maestro de capilla
a: Avila - Astorga -Badajoz - Barcelona - Calahorra - Leén - Murcia - Osuna - Oviedo -
Pamplona - Plasencia - Salamanca - Santander - Segovia - Sigiienza - Teruel - Tarragona

- Toledo - Valladolid - Zamora - Zaragoza.

Se presenté un solo opositor, Evaristo Garcfa Torres, acorddndose nombrar a Ro-
mdn Jimeno® examinador de los ejercicios tedricos, y para los pricticos al organista
Torcuator Hermida y al tenor Tomds Teresa. Jimeno también fue quien, a peticién del
cabildo, propuso el plan del concurso®. Una vez concluidos los exdmenes, los ejercicios
fueron enviados a Jimeno que contesté con un informe, leido en la sesién capitular del
16 de abril de ese mismo ano 1853, diciendo que habia reconocido “detenidamente y
con toda escrupulosidad™ los ejercicios de Garcia Torres y que le consideraba “bastante
instruido en la buena escuela de composicién sagrada, y de consiguiente apto para ob-
tener el indicado magisterio...el haber superado las dificultades de algunos otros [ejer-
cicios] que le impusieron condiciones y preceptos, prueban evidentemente sus conoci-
mientos artisticos™. El cabildo acordé aprobarlo y que se oficiara al Vicario Capitular®,
con el oficio de Jimeno y la aprobacién del cabildo.

En virtud de lo decretado por el Concordato de 1851, decretos y reales érdenes que
lo aplican, la resolucién de este tipo de oposiciones segufa un turno rotatorio: la primera
que sucediese serfa de provisién de la Corona, la segunda del obispo y la tercera del ca-
bildo. Esta, pues, por ser la primera correspondia a la Corona, y asf la reina expidid, el 22
de febrero de 1854, el correspondiente decreto nombrando a Garcifa Torres maestro de
capilla de Palencia®. La posesién la daba siempre el cabildo; Garcfa Torres la tomé de su
beneficio el 26 de marzo®® rubricando las obligaciones® que llevaba vinculada el cargo,
dando cuenta de ello el secretario capitular®.

La llegada del nuevo maestro de capilla supuso el primer paso para la reorganizacién
de la capilla de musica y su funcionalidad con el culto solemne en la catedral, grave-
mente afectada después de tantos afios de vaivenes junto al drdstico cambio que supuso

Armario de Actas Capitulares [Caja Msica II].

Nombrado organista 1° en la catedral de Palencia en diciembre del 1819, y posteriormente maestro de capilla en la
catedral palentina en 1826 por vacante del que la desempefiaba. Dos afios mds tarde, en 1828, se trasladard a Madrid
para firmar la plaza tras oposicion de 1 organista de la Real Iglesia de San Isidro, que entonces era colegiata de los
Padres Jesuitas, conservando hasta su muerte: Revista Europea, afio I, tomo 111, n° 51, Madrid, 14 de febrero de 1875,

pp- 515-517.

3t ACP Actas Capitulares. Afio 1853; fol. 18, 17/02/1853.

32 ACP Actas Capitulares. Afio 1853; fol. 34v, 19/04/1853.

3 ACP. Otros fondos del archivo. Registro 6821; Madrid, 16/04/1853.
3 ACP Actas Capitulares. Afio 1853; fol. 47v, 19/04/1853.

% ACP Actas Capitulares. Afio 1854; fol. 25, 23/03/1854.

3¢ ACP. Actas Capitulares. Afio 1854; fol. 25v, 25/03/1854.

Armario de Actas Capitulares [Caja Musica I11.

3% ACP. Actas Capitulares. Afio 1854; fol. 29v, 6/04/1854.
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la desamortizacién. El 2 de mayo, el cabildo acordé pedir al maestro de capilla que pre-
parase un informe con la intencién de mejorar la viabilidad de la capilla de musica®. El
16 de septiembre de 1854, reflejo de las nuevas circunstancias, se tomé un importante
acuerdo en el que se inclufa también el propio Garcia Torres, reflejando un modo de ha-
cer distinto de lo acostumbrado hasta entonces. El acta de ese dfa asf lo expone:

“Siendo obligacion del maestro de capilla el componer algunas obras de miisica, cuya
copias [sic], segiin el dictamen de la diputacion, seria muy costosa [sic] a la f@brica, pudiendo
reducirse por ahora a la mitad de aquéllas, se nombrd una comision para que pida a Su Se-
fioria llustrisima, nuestro prelado, releve al expresado maestro de la composicién de la mitad
que consta sus obligaciones™.

El prelado, naturalmente, aprobé la propuesta, pero advirtiendo que serfa

‘e cargo del referido maestro el poner las partituras y copias de los papeles sueltos en el
archivo de miisica, pagando tinicamente la fiabrica el importe de papel que se gaste en aqué-
Uas y éstos™".

Un poco mds adelante se tomaron otras importantes resoluciones, puesto que como
no era posible volver a cantar con un coro de cantores y un grupo de instrumentistas
propios de la catedral, se acordd, el 5 de marzo de 1855, que para las funciones solemnes
el maestro pudiera invitar a cuatro musicos de fuera, ddndoles 6 reales a cada uno por
cada funcién®. Esto era referido a las funciones solemnes que iban ocurriendo anual-
mente, pero cuando llegaron los dias de Semana Santa, el 17 de marzo de 1856, se en-
cargd al maestro que preparase “una nota o presupuesto del coste” que tendrfan las voces
e instrumentos que habria que llamar para los maitines del miércoles santo por la tarde,
jueves santo a la misa y a los maitines, y el domingo de Pascua por la mafana “con arre-
glo a las dotaciones que a los mismos se le fij6 en el convenio tenido con ellos en el afio
anterior”®. Evaristo Garcfa presentd, El dfa 18 Evaristo Garcfa presenté esa nota que fue
aprobada por el cabildo*.

A partir de entonces hubo numerosas oposiciones para cubrir plazas de salmistas,
vice-sochantres, etc., acercdndose el coro de canto llano a cierta normalidad. En cambio,
ante las peticiones de instrumentistas que solicitan ser admitidos, el cabildo argumen-
taba que las circunstancias no le permitfan admitir nuevos musicos de instrumentos®.

El 2 de marzo de 1858 nos encontramos con una noticia curiosa, en la que el cabil-
do acuerda pedir al prelado “la continuacién de los beneficios que dispensa a la fibrica,

¥ ACP Actas Capitulares. Afio 1854; fol. 36v, 2/05/1854.

“ ACP. Actas Capitulares. Afio 1854; fol. 76, 16/09/1854.
" ACP. Actas Capitulares. Afio 1854; fol. 85v, 28/11/1854.
“ ACP. Actas Capitulares. Afio 1855; fol. 21, 5/03/1855.

% ACP Actas Capitulares. Afio 1856; fol. 16, 17/03/1856.
“  ACP Actas Capitulares. Afio 1856; fol. 16v, 18/03/1856.
% ACP Actas Capitulares. Afio 1856; fol. 46, 13/10/1856.
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nunca mds aceptables que en el préximo tiempo de Semana Santa, en que se nece-
sitaba hacer gasto mayores”, comunicando el dia 13 que el prelado habia dado a la
catedral, “del fondo de reserva que tiene el administrador econémico”, la cantidad
de 7000 reales para que se pudiese celebrar la Semana Santa con mayor solemnidad.
Esa cantidad era considerable, confirmdndose una sensible mejoria en el obispo y
seguramente que también, aunque sea de forma indirecta, en la propia catedral. Sin
duda, este objetivo se conseguia contratando musicos de fuera, asi: el 20 de junio de
1859 se autorizé al maestro de capilla para que contratase “musicos vocales e instru-
mentales de fuera para la solemnidad del Corpus y su octava”; el 31 de agosto de
1860 se acordd llamar a musicos “de instrumento y voz”, y “en ndmero competente”
para la festividad de San Antolin?.

Por otro lado, en 1859 la Junta de Instruccién Publica de la provincia de Palen-
cia nombr¢ a Evaristo Garcfa Torres Rector del Colegio de Internos, agregado al Ins-
tituto de segunda ensefianza de dicha capital, cuyo cargo desempend con esmerado
celo quedando la Junta muy satisfecha con los servicios prestados en dicho colegio®.

2.3. Oposicién a la Catedral de Granada®

No sabemos el por qué, pero desde un primer momento Garcia Torres parece que
no querfa pasar mucho tiempo en Palencia. Ya incluso antes de la toma de posesién del
Beneficio de maestro de capilla de esta catedral palentina, en marzo de 1854, dejé ver
esta pretension, tal y como documentamos anteriormente con la comunicacién que des-
paché el 19 de enero de 1854°° para la catedral granadina, aun estando en Burgos, como
respuesta a la publicacién que emiti6 el cabildo de Granada con su edicto de convocato-
ria de 22 de agosto de 1853%". Esta convocatoria sufrird un retraso de varios meses, en el
que se argumenta diversas causas de consideracién, prorrogdndose hasta la publicacién
de otro edicto que actualizard los requerimientos™.

Al medio ano de la toma de posesién en Palencia, el 28 de septiembre de 1854,
dirige otra instancia al dedn y cabildo de la Sta. A. y M. Iglesia de Granada manifestando
su deseo de opositar a la plaza atin vacante para dicho magisterio de capilla. En cabildo
de 3 de octubre del mismo afo le contestan argumentando que no se accede a su pe-

4 ACP. Actas Capitulares. Afio 1859; fol. 26v, 20/06/1859.
47 ACP. Actas Capitulares. Afio 1860; fol. 36v, 31/08/1860.

Datos extraidos del atestado que D. Calisto Castillo y Ornedo, obispo de Ledn, expide para Sevilla el diez de junio
de 1864, en ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).

En el legajo 1-41-1 del archivo catedralicio musical de Granada, en su fondo de archivo histérico y seccién “compo-
siciones en papeles sueltos”, se conserva el expediente de estas oposiciones, coleccionado por el secretario capitular
don José Marfa Palomo y Mateos.

% ACG. Legajo 1-41-1, fol. 72, 19/1/1854.
st ACG. Legajo 1-41-1, fol. 3, 22/8/1853.

2 ACG. Legajo 1-41-1, fol. 73, 30/1/1854.
3 ACG. Legajo 1-41-1, fol. 208, 28/9/1854.
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ticién por lo determinado en idénticas solicitudes por parte de otros opositores meses
=
atrds™.

Es patente que Evaristo no estaba a gusto en Palencia, circunstancia un tanto extra-
fia puesto que Garcia Torres era considerado un buen compositor dejando en el archivo
catedralicio unas quince obras, incluidas las de la oposicién®. No existe referencia algu-
na en las actas que evidenciaran que tuviese dificultad alguna con el cabildo o con los
musicos®®. El hecho es que apenas tres afios después de su llegada a Palencia, y tras los
diferentes intentos de opositar del pasado, solicita nuevamente el 17 de marzo de 1857,
mediante la correspondiente peticién formal”, poder realizar los ejercicios de oposi-
cién al beneficio de maestro de capilla de la catedral granadina; debido a que el 19 de
diciembre de 1856 se habfa promulgado un nuevo edicto®® para dicha encomienda. Y
esta vez si, el cabildo de Granada le permitié® realizar los ejercicios en Palencia bajo la
supervision de esta catedral®, envidndose el programa y prevenciones para los ejercicios
que Garcia Torres tenfa que realizar®'.

Los aspirantes que fueron admitidos para poder presentarse a las oposiciones fueron un
total de diez®, de los cuales seis de ellos llevaron a cabo las pruebas 77 situ, mientras que otros
cuatro concurrentes realizaron los diferentes ejercicios en sus respectivas iglesias bajo custodia
de una comisién nombrada para tal fin. Los opositores presenciales fueron:

- D. Antonio Martin Blanca, didcono y natural de Maracena, Granada.

- D. José Sequera, vecino de Jaén y ministro de su catedral.

- D. Nicolds Alonso, de Valladolid.

- D. Ramén Miret, organista de la real capilla de Sevilla.

- D. Francisco Ruiz de Tejada, maestro beneficiado de la catedral de Jaén.
- D. Ciriaco Jiménez Ugalde, del Escorial.

Los opositores que el Excmo. e Illmo. Cabildo concedié que fueran admitidos para
que pudieran practicar sus ejercicios en sus respectivas iglesias fueron:

% ACG. AC Volumen 54, fol. 91, 3/10/1854.
A pesar de lo que decfa el obispo en su resolucién de 1854, no se conservan las partituras autégrafas.

Somos participes de la opinién expresada por LOPEZ CALO, José, La miisica en la catedral de Palencia, vol. IIT
(Resumen histérico), Palencia, Diputacién Provincial de Palencia, 2007, pp. 191-192.

7 ACG. Legajo 1-41-1, fol. 323, 17/03/1857.

% ACG. Legajo 1-41-1, fol. 259, 19/12/1856. En este Edicto se manifiestan las causas de tan dilatado proceso de pré-
rrogas constantes, debido a motivos graves y notorios por los cuales ni han podido concurrir opositores, ni procederse
a los ejercicios de aquel término.

> ACG. AC Volumen 55, fol. 172, 5/05/1857.

% ACP. Actas Capitulares. Afio 1857; fol. 14v, 14/04/1857.

' ACP. Actas Capitulares. Afio 1857; fol. 18, 8/05/1857.

2 ACG. Legajo 1-41-1, Varios documentos de la oposicién, fol. 333-338.
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- D. Bernardo Cartén, beneficiado maestro de capilla de la catedral de Santander.
- D. Hilario Prddanos, que lo es de la de Ledn.

- D. Juan Frallero, de la de Astorga.

- D. Evaristo Garcfa Torres, de la de Palencia.

Segtin los decretos capitulares fueron nombrados examinadores y censores de los ejerci-
cios para la oposicion al beneficio magisterio de capilla de la catedral granadina los profesores
de musica don Antonio Lujdn, don Domingo Martin y don Antonio Cordoncillo®.

El 27 de abril de 1857 se procedié a determinar las normas que debian guiar todo el
proceso y préctica de los ejercicios de oposicién, no solo para la catedral de Granada sino que
también para las restantes de Astorga, Leén, Palencia® y Santander. De conformidad se de-
termind que se principie en Granada el dos de mayo inmediato, y en las demds iglesias el dia
que sefalasen los respectivos cabildos, debiendo ser a la mayor brevedad posible.

Una vez concluidos los actos de oposicién al magisterio de capilla, se hizo presente
que los examinadores procedieran a fijar su censura con la intencién de transmitir la de-
bida consideracién al cabildo para los efectos correspondientes. En dicho juicio fue nom-
brado beneficiado maestro de capilla el presbitero don Antonio Martin Blanca, quedando
enterado el cabildo el 19 de enero de 1858%, y obteniendo el titulo de colacién al cargo el
25 de dicho mes de enero®. Asf pues, aqui acabé la aventura de Garcfa Torres de acceder a
la plaza de Granada e intentar dejar atrés la catedral palentina.

Evaristo Garcfa Torres no decaerd en el empefio de intentar probar suerte en otras
plazas catedralicias como ocurrié meses mds tarde, en junio de 1858, pretendiendo el
magisterio de la seo de Zaragoza. Aqui también hizo la oposicién de rigor, trasladdn-
dose en esta ocasién a aquella capital®” para aprobar todos los ejercicios por unanimi-
dad®; pero la deseada plaza, tampoco fue para él.

2.4. Oposicién y magisterio de capilla en la Catedral de Le6n

Eran constantes las contrariedades que tenfa Garcia Torres con el cabildo de Pa-
lencia y viceversa®, al igual que el deseo de Evaristo por marcharse evidenciadas en

o TIbid.

4 ACP. Actas Capitulares. Afio 1857; fol. 18, 8/05/1857.

% ACG. AC Volumen 55, fol. 239, 19/01/1858.

% ACG. AC Volumen 55, fol. 242, 30/01/1858.

7 ACP. Actas Capitulares. Afio 1858; fol. 23v, 31/05/1858.

% Archivo de la Catedral de Ledén (en adelante ACL). ACL. Archivo de Musica. Fondo General, caja 1459 [afios 1857 a

1859], documentacién variada. El obispo de Palencia, Gerénimo Ferndndez, firma un atestado de conducta y expone una
breve biograffa de Evaristo en el que se especifica la oposicién al beneficio de maestro de capilla de la seo de Zaragoza. Tam-
bién encontramos esta referencia del aprobado por unanimidad en el atestado que D. Calisto Castillo y Ornedo, obispo de

Ledn, expide para Sevilla el diez de junio de 1864, en ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, ne. 214 (2).
ACP. Actas Capitulares. Afio 1859; fol. 47v, 16/01/1859. Las actas capitulares reflejan ciertos incumplimientos por parte
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sus numerosas peticiones de solicitud para realizar oposicién en otra catedral diferente
a la palentina; en alguna ocasién llegando incluso a ausentarse sin dejar persona en-
cargada de la ensenanza de los nifios de coro’, cuestién que no contribuia a serenar
las relaciones.

Pronto surgié una nueva oportunidad para dejar definitivamente el magisterio en
la catedral de Palencia, tras la llegada de un nuevo edicto que anunciaba la provisién del
beneficio de maestro de capilla de Le6n mediante oposicidn, fechado a 31 de octubre de
18597, Esta proclama aparecerd precedida meses antes por otro edicto de 21 de julio de
185972, debido al traslado de Hilario Prddanos a la seo de Zaragoza, pero que no fragué
porque solo se presentaron dos opositores que estaban carentes de documentacién al-
guna segin precepto’® o no cumplian lo concertado’™.

Asi pues, y tras cumplirse el plazo para presentar las solicitudes, el 30 de noviem-
bre de 1859, se procedié al inicio de llamamientos para la realizacién de los ejercicios
de oposicién. Cuatro fueron los intervinientes al beneficio de maestro de capilla para
la catedral leonesa: Nicolds Alonso Ruiz’”®, Juan Frallero’®, Ramén Miret”’, y nuestro
protagonista Evaristo Garcfa Torres.

de Garcfa Torres estipulados en las obligaciones como maestro de capilla, pidiéndosele incluso que adecue las partituras a
los instrumentistas que disponfa a su servicio y/o supliendo las voces carentes con acompafiamiento de érgano.

7 ACP. Actas Capitulares. Afio 1860; fol. 5v, 16/01/1860.

ACL. Carpeta/caja 1459 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1857
y1859]. Edicto firmado en Ledn a 31 de octubre de 1859. Los lugares a donde se despacha son:

Almerfa — Gerona — Sto. Domingo de la Calzada — Burgos — Calahorra — Osma — Palencia — Santander — Granada —
Murcia — Guadix — Almerfa — Jaén — Mélaga — Santiago — Lugo — Mondofiez — Orense — Oviedo — Sevilla — Badajoz
— C4diz — Cérdoba — Tarragona — Barcelona — Gerona — Lérida — Tortosa — Urgel — Vich — Folia — Cuenca — Coria
— Plasencia — Sigiienza — Valencia — Valencia — Mallorca — Menorca — Orihuela — Valladolid — Astorga — Avila — Sa-
lamanca — Segovia — Zamora — Zaragoza — Huesca — Jaca — Pamplona — Tarazona — Teruel — Soria — Logrofio.

Carpeta/caja 1459 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1857
y1859]. Edicto firmado en Leén a 21 de julio de 1859.

73 ACL. Libro de Actas Capitulares, doc. n°. 10061, carpeta/caja: 449 [fechas entre 1854 a 1863]. A7io 1859; fol. 96,
21/10/1859.

ACL. Carpeta/caja 1459 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1857
y 1859]. Uno de los candidatos, Ramén Miret y Zaltabuit, presbitero y Maestro de Seises y coro de la capilla interino
de la catedral de Sevilla, suplica la gracia de poder realizar los ejercicios oposicién en Sevilla. La motivacién expuesta
para solicitar esta asistencia eran la de no faltar a sus obligaciones en la catedral hispalense y el elevado costo del viaje.
El Cabildo no procedié a conceder esta prerrogativa en el primer edicto de julio del 59, pero si en el publicado meses
mds tarde, el edicto de 31 de octubre de 1859.

D. Nicolds Alonso Ruiz, era un presbitero exclaustrado de la Orden de San Francisco, residente en Valladolid. Supli-
ca la admisién a la oposicién por considerarse idéneo para ello.

D. Juan Frallero, maestro de capilla, beneficiado de la Santa Apostdlica Catedral de Astorga.

ACL. Carpeta/caja 1459 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1857
y 1859]. Misiva de Sevilla fechada el 14/11/1859 expone que, segtin atestado del secretario capitular de la catedral
hispalense (Ldo. D. Domingo Rolo), D. Ramén Miret fue nombrado maestro de Seises de la catedral de Sevilla el
16 de junio de 1857, encargdndose posteriormente del rectorado de los colegiales y rigiendo también la capilla de
musica, junto al desempefio de las voces de tenor y contralto. También fue organista de la capilla de Nuestra Sefiora
de los Reyes y San Fernando.
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La censura de estos cuatro opositores fue dada por el profesor Hilarién Eslava, acordan-
do el cabildo de Ledn obsequiarle por su oficio y pundonoroso comportamiento en renun-
ciar a los honorarios sobre estos trabajos de censura, a lo que Eslava respondfa que se confor-
maba con la distincién que el cabildo le habia dispensado tras su nombramiento’.

El dictamen sobre Nicolds Alonso Ruiz daba a conocer la mediocridad no solo en
composicién, sino como organista, al igual que se detenté la consideracién de politica-
mente incorrecto. Ramén Miret realizé los ejercicios desde Sevilla, agradeciéndose desde
Ledn la labor de celo y exactitud que los sefiores de la comisién habfan desempenado”.
De Juan Frallero no se comenta nada, siendo finalmente Evaristo Garcia Torres el pre-
miado en la obtencién del Beneficio de maestro de capilla en la catedral leonesa. El 13
de abril de 1860 la Reina, previa oposicién, le nombré beneficiado y maestro de capilla
de la catedral de Leén®, tomando posesién en cabildo ordinario del lunes 4 de junio de
1860°*!, bajo el juramento de costumbre®. Serd el propio Evaristo Garcfa Torres quien se
despida del cabildo catedralicio de Palencia comunicando, el 22 de mayo de 1860, que
habia sido nombrado maestro de capilla en la catedral de Leén®.

Aqui en Ledn tendrd alguna que otra desavenencia con el cabildo, sobre todo
al comienzo de su andadura como maestro de capilla. Ello vendrd dado, entre otras
cuestiones, por la peticién que realiza Garcfa Torres de aumentar su dotacién debido
a la asuncién de especiales obligaciones como: suplir alguno de los oficios de Orga-
nista, o Tenor, o Contralto en vacantes, ausencias, y enfermedades del propietario y
otros casos omitidos. Nuestro musico quedé a expensas de que el cabildo acordase este
asunto®, porque, en efecto, asf lo estipulaba el edicto por el cual Garcfa Torres con-
currié a oposicién, existiendo de fondo la intencién de retraer parte de sus faltas de
coro de los emolumentos que excepcionalmente estaban dirigidos al desempefio de los
oficios anteriormente citados®, cuestién que ocasiond diversas misivas justificativas a
tal respecto entre él y el cabildo.

7% ACL. Libro de Actas Capitulares, doc. n°. 10061, carpeta/caja: 449 [fechas entre 1854 a 1863]. A7io 1860; fol. 102,
20/04/1860.

7 ACL. Carpeta/caja 1459 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1857

y 1859]. Pequeiio documento fechado el 6/02/1860.
% ACL. Carpeta/caja 1460 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1860

y1863]. Pequefio documento fechado el 27/04/1860.

81 ACL. Libro de Actas Capitulares, doc. n°. 10061, carpeta/caja: 449 [fechas entre 1854 a 1863]. A7io 1860; fol. 106v,
4/06/1860.

El beneficiado se coloca de rodillas delante de un crucifijo, y con la mano sobre los Santos Evangelios hace el juramento
de costumbre. El Sr. Dedn, acompafiado del infrascripto sefior, baja al coro para darle al adjudicatario la posesién de su
Beneficio, mandéndole a sentar en la silla que le corresponde en el Coro, todo ello delante de testigos varios.

8 ACP. Actas Capitulares. Afio 1860; fol. 21, 22/05/1860.

8 ACL. Libro de Actas Capitulares, doc. n°. 10061, carpeta/caja: 449 [fechas entre 1854 a 1863]. A7io 1860; fol. 105,
9/05/1860.

% ACL. Libro de Actas Capitulares, doc. n°. 10061, carpeta/caja: 449 [fechas entre 1854 a 1863]. A7io 1860; fol. 117
y 117v, 23/11/1860.
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Entendemos que, desde este primer momento, Garcia Torres no tenia toda la com-
placencia que hubiera querido en Ledn. Por ello, pensamos que no es osado sustentar
que pronto buscaria otro destino, siendo a la postre el dltimo de todos: Sevilla.

Asf pues, en Ledn solo permanecerd hasta 1864, fecha en la que oposité al beneficio
de maestro de capilla para la catedral hispalense, tras peticién que realizé segin el pro-
tocolario permiso al dedn y cabildo de la catedral de Ledn, el 19 de junio de 1864, para
marchar a Sevilla a realizar los correspondientes ejercicios de oposicién®.

2.5. Evaristo Garcia Torres en la Catedral de Sevilla

2.5.1. Acceso al magisterio de la Catedral de Sevilla

Tras el fallecimiento del presbitero D. Antonio Espinosa®, acaecido el 15 de febrero
de 1864, el cabildo de la catedral de Sevilla da cuenta del llamamiento para tratar del
beneficio vacante®, que ha de tener unido el oficio de maestro de capilla. Pasado un mes
de dicho llamamiento se reunird la comisién para redactar el edicto que llama a la opo-
sicién ha dicho beneficio®.

El viernes 20 de abril de 1864 se hizo presente en cabildo general los detalles pre-
vios para la convocatoria a oposicidn, antes de su definitiva publicacién el 20 de mayo:

“Ierminado el Cabildo general se dio cuenta de las modificaciones hechas en el borrador
del edicto convocando a oposicion a la plaza del Beneficio con cargo de Maestro de Capilla,
a no ser que sus circunstancias especialisimas que concurran en el aspirante pareciera opor-
tuno alterar esta disposicidn, que hace relacion al exceso de la edad prefijada; y que se omita
también expresar en dicho Edicto, el que el provisto, tenga casa habitacién en el Colegio de
S. Miguel; quedando a lo que el Cabildo resolviera después sobre el particular; con cuyas
supresiones quedo aprobado dicho borrador por el Cabildo, y se acordd se remita a Ilmo. Sr.

Cardenal Arzobispo a fin de que, si le pareciera bien... ™.

Una vez impreso el edicto, se envia a las catedrales y colegiatas con una carta que tenfa
que ser remitida por el secretario de cada lugar para garantizar que habia sido expuesta®. Los

ACL. Carpeta/caja 1461 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1864

y 1865]. Correspondencia fechada el 19/06/1864.

8 ACS. Seccién Secretarfa. Fondo Capitular. Libro 11.130, fol 83v, Beneficio n° 9.
“En 25 de Junio de 1852 fue nombrado por S.M. en este Beneficio don Antonio Espinosa, sochantre que era de esta
Santa Iglesia, con la asignacién de 5.000 reales y el derecho de acrecer luego que vayan resultando vacantes las plazas
de veinteneros que quedaron excedentes, hasta completar los 8.000 reales anuales que le pertenecen. Tomé posesién
en 30 de agosto del expresado afio. Fallecié dicho St. sin testar en 15 de Febrero de 1864”.
También hace menci6n al cargo de maestro de capilla el profesor MARTIN RIEGO, Manuel, La formacién intelec-
tual del clero. El seminario conciliar de Sevilla. (1831-1931), Caja Rural de Sevilla, Sevilla, 1994, p. 120.

ACS. Seccién It Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol.47.

% Ibid., fol. 48v.

% Ibid., fol. 49v.

% MARTINEZ GIL, Carlos, “El Magisterio de Capilla en la Catedrales y Colegiatas de Espafia: origenes, configura-
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lugares que envian®* acuse de recibo a Sevilla son los siguientes”: Teruel — Tarragona — Orense
— Vich — Lérida — Tenerife — Las Palmas — Santiago — Pamplona — Valladolid — Gerona — Jaca
— Opviedo — Salamanca — Ibiza — Solsona — Tarazona — Ceuta — Menorca — Zamora — Bar-
bastro — Mondofiedo — Coria — Lugo — Astorga — Murcia — Albarracin — Barcelona — Jaén —
Urgel — Palencia — Segovia — Osuna - Calahorra — Almerfa — Tortosa — Zaragoza — Sigiienza
— Le6n’* — Ciudad Rodrigo — Cuenca — Orihuela — Granada — Cérdoba — Huesca — Segorbe
— Santander — Valencia — Badajoz — Colegial de Jerez de la Frontera.

No sabemos con certeza a qué lugares se envia el edicto de oposicién por no existir in-
formacién sobre la direccionalidad de las misivas. Lo normal, en estos casos, es que se hiciera
una seleccién de lugares para la distribucién del edicto, relacionando esta opcién con la po-
litica y aspiraciones de dicha catedral”. Hemos de suponer que la catedral de Sevilla, debido
a su prestigio, no tenfa necesidad de enviar el edicto de oposicién a numerosos lugares, sino
aaquéllos que pudieran garantizarle la calidad del pretendiente por ser una categorfa similar.

Una de las catedrales, como indicamos, donde se envia y a la vez se recibe la oportu-
na contestacién sobre la correcta publicacién del edicto que convoca a la oposicién para
magisterio de capilla hispalense, es la catedral de Leén. Y es aqui donde se encuentra,
como presbitero beneficiado y maestro de capilla de la misma, Evaristo Garcia Torres,
que mostrard desde el primer momento su interés por la prestigiosa plaza ofrecida en
Sevilla, haciéndolo constar personalmente por escrito el 19 de junio de 1864:

“Ilmo. Serior

D. Evaristo Garcia Torres presbitero Beneficiado y Maestro de Capilla de la Santa Igle-
sia Catedral de Leon, a V.S.Y. con el respeto que le es debido expone, que en vista de los edic-
tos que convocan a la oposicion para Maestro de Capilla de esas Santa Iglesia, y aspirando
el esponente a hacer dicha oposicion, A V.S.Y. suplica le admita en el niimero de opositores:
gracia que no duda conseguir de su conocida bondad.

Dios giie. a V.S.Y. m.a.
Leon Junio 19 de 1864.
Evaristo Garcia Torres

Ilmo. Serior Dean y Cabildo de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla™®.

cién e importancia en la Edad Moderna”, Memoria Ecclesiae, XXXI, Madrid, 2008, pp. 144-145.
2 El envio tiene fecha de 12 de mayo de 1864. ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 11156 (1).
% ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 11156 (1).

Este acuse de recibo lo firma Miguel Zorita Arias, Secretario Capitular de la catedral de Ledn, en Ledn a 18 de mayo
de 1864. ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 11156 (1).

SUAREZ-PAJARES, Javier, “Dinero y honor: aspectos del magisterio de capilla en la Espafia de Francisco Guerrero”,
Politicas y prdcticas musicales en el mundo de Felipe 11, Madrid, 2004, p. 152.

% ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).
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También, este 19 de junio de 1864, Evaristo dirige otra comunicacidn, en este caso
realizando una peticién mediante memorial para verificar si le falta algin documento”.
Nuestro protagonista intentaba asegurarse que ningin defecto de forma lo apeara del
concurso por tan ansiada plaza, asunto que dio como resultado muchos despachos en-
tre Sevilla y Ledn sobre los diversos aconteceres para/con la oposicién al magisterio de

capilla.

El 28 de junio concluyd el término sefialado en el edicto para las solicitudes que
llamaban a oposicién al beneficio y que habia de tener unido el magisterio de capilla,
anuncidndose éste cuarenta dfas antes, el 20 de mayo. Varios aspirantes se quedaron fue-
ra para la oposicién por diversos motivos:

- D. Juan José de S. Juan, sacerdote de S. Nicolds de Avila. Pide dfas de prérroga para
poder presentarse a los ejercicios, sin que ello causara perjuicio a los opositores, debido
a que padecia problemas gastrointestinales®. El cabildo, tras examinar muchos antece-
dentes para dar un informe razonado, acordé el 5 de julio “no prorrogar el término del
Edicto, y que se ejecutara todo lo demds en el propuesto™.

- D. Ramén Miret, presbitero maestro de Seises. Realiz6 la peticién para ser aspiran-
te a maestro de capilla, pero mostrando sus dificultades por tener 46 afios. El cabildo del
5 de julio de 1864 “desestimé en atencidn a tener un aflo mds que lo fijado en el edicto”,
alo que Miret expresé su desacuerdo por no ser admitido para dicho concurso pidiendo,
al menos, tomar parte del concurso a fin de que su reputacién artistica no fuera rebaja-
da'®. Ramén Miret era precisamente el opositor sevillano a quien Garcfa Torres habia
vencido en el concurso al magisterio de Le6n de 1860'".

Después de resolver los asuntos anteriormente descritos, sobre la cuenta de las ci-
taciones de prérroga del término cumplido del edicto o no, y descartando el cabildo a
estos dos aspirantes, nos encontramos con que Evaristo Garcia Torres fue finalmente el
tinico candidato opositor para la plaza vacante ofertada:

“El infraescripto hizo presente que obraba en su poder la censura de los jueces examina-
dores sobre los actos del vinico opositor al Beneficio de Maestro de Capilla D. Evaristo Garcia
de Torres... "%,

7 Ibid.

ACS. Seccién It Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 50.
Misiva de D. Juan José de San Juan ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).

ACS. Seccién It Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 50v.
100 ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).

101 GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio; AYARRA JARNE, José Enrique y VAZQUEZ VAZQUEZ, Manuel,
Catdlogo de los Libros de Polifonia de la Catedral de Sevilla, Granada, Centro de Documentacién Musical de Andalu-
cia, 1994, p.831.
Véase también ref. 77.

102 ACS. Seccién I: Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 55.
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2.5.2 Actos de oposicion y provisién de la plaza'
El dia 5 de julio de 1864 el cabildo nombré a los jueces de la oposicién:

“En seguida se nombraron jueces de la oposicion al Pro. D. Ramon Miret, Maestro de
Seises, D. Eugenio Gomez organista jubilado, y D. Franco. Rodriguez profesor de Miisica en

esta ciudad, acordandose le comunique™ .

Junto a estos tres jueces se anaden otros dos componentes mds de la comisién capi-
tular encargada del proceso examinador: Eusebio Tarancén y Morén'®, maestrescuela; y
Francisco de Astorga'®, canénigo.

El 11 de julio de 1864, el infrascrito expuso que ya estd conformada la comisién
con el nombramiento de los jueces examinadores, detallando igualmente los tiempos
que han de concurrir en los diferentes actos de oposicién al beneficio de maestro de ca-
pilla, junto a todas aquellas cuestiones relacionadas con el proceso oposicién, como: gas-
tos varios, y/o ensayos con orquesta y voces'”’. Igualmente se precisaba, para los sefiores
diputados, una serie de instrucciones detalladas por puntos'® y que debian de cumplir
rigurosamente.

El jueves 14 de julio de 1864 comenzd el procedimiento de oposicién al magisterio
de capilla vacante presentdndose como tnico candidato Garcfa Torres. Dicha citacién se
compuso de dos actos de oposicién y cuatro ejercicios diferenciados segtin peticiones'®:
el primero de ellos consistia en componer cinco versiculos del salmo 136, unos a cuatro
y ocho voces con gran orquesta, otros a tres voces acompanados de clarinetes, trompas
y fagotes; y otro a voces solas. El segundo, sobre estrofas del himno “Nocte surgentes”,
consistirfa en escribir una fuga a cuatro voces con acompanamiento de érgano y bajo
cifrado y otra a ocho voces reales en dos coros. El tercero se basaba en realizar un motete
a voces solas, de no menos de cincuenta compases, sobre el texto “Iristis est anima mea’;
y el cuarto era la construccién de un “ejercicio con la memoria” sobre dos antifonas y un
himno gregoriano, junto a un programa de cémo ensefiar composicién.

19 Resumen extraido de un trabajo previo de: CARRILLO CABEZA, Mauricio, “Evaristo Garcfa Torres. Oposicién
al magisterio de capilla de la catedral de Sevilla, 1864. Una aproximacidn estilistica a través sus misas”, Anuario de
Historia de la Iglesia Andaluza, Volumen 1V, 2011, pp. 280-289.

104 ACS. Seccién I: Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 50v.

195 Eusebio Tarancén y Morén era secretario de cdmara de su hermano Manuel Joaquin Tarancén y Morén, que fue

arzobispo de Sevilla (1857-1862).

1% Francisco de Astorga estudié filosoffa en la Universidad de Sevilla. Licenciado en filosoffa y doctor en teologfa y

catedrdtico de oratoria en la universidad hispalense. En el concurso de 1827 obtuvo en propiedad uno de los curatos
de la parroquia de la Asuncién de Aracena. Examinador sinodal en 1838 y vicario fordneo de Aracena. Secretario de
cdmara y canénigo. Profesor de teologfa dogmtica en el seminario de Sevilla desde 1850 a 1870. MARTIN RIEGO,
Manuel, Los concursos a parroquias en la archididcesis de Sevilla (1611-1926), Cérdoba, 1999, p. 169.

107 ACS. Seccién I: Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 53.

108 ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).

19 Encontramos en la signatura 42B/1/3 del archivo catedralicio sevillano todos los detalles y condiciones a tener en

cuenta por parte del opositor, afiadiéndosele también los incipits generadores de los cuatro ejercicios solicitados al
opositor Garcfa Torres.
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A excepcién del primero de los ejercicios, en el que se le concedia al opositor un
periodo de 24 horas para su realizacidn, los tres restantes presentaban un margen de 10
horas desde el momento en el que este era entregado al opositor.

Posteriormente, el tribunal realizaba una valoracién especifica a cada uno de los cua-
tro ejercicios, enmarcdndolo en la memoria final como apartado anejo con el titulo de
“calificacién”. Al final de todo el proceso se elaboraba un resumen de lo que se deducia de
las calificaciones en dichos ejercicios junto al fallo decidido. Los resultados obtenidos por

Evaristo Garcia Torres fueron refrendados positivamente ante el cabildo por los jueces'’.

El resumen sobre los resultados de todos los ejercicios llevados a cabo por nuestro
musico explicita el grado de satisfaccién mostrado por los jueces examinadores al cabildo:

“De las calificaciones de los cuatro ejercicios verificados se deduce, que el opositor posee
grandes conocimientos en armonia, contrapunto, imitacion y fuga; que conoce la tesitura y es-
tructura de las voces e instrumentos; que escribe con correccion, unidad, variedad y simetria;
que lo ejecuta con facilidad, que estd adornado de una imaginacion viva y brillante y de las
demds dotes que adornan para que le consideremos muy digno de que se le confiera la plaza
de Maestro de Capilla de esta insigne Iglesia Catedral, cuyos actos de oposicion ha efectuado
de una manera tan brillante y halagiienia.

Sevilla 25 de Julio de 1864.

Eugenio Gémez Ramdn Miret Franco. J. Rodriguez™"'

El martes 26 de julio de 1864, justo una semana después de que concluyeran los
ejercicios de oposicién al cargo de maestro de capilla, el infrascrito hizo presente que
obraba en su poder la censura de los jueces examinadores sobre los actos del tinico opo-
sitor al beneficio de maestro de capilla, Evaristo Garcfa de Torres, acorddndose citar al
dfa siguiente para atender las circunstancias y méritos del indicado opositor: la censura
de sus actos, aprobar estos, y en su caso proveer el beneficio''?; aconteciendo asf al dia

siguiente, miércoles 27 de julio de 1864'".

El miércoles 3 de agosto, Evaristo escribe al dedn y cabildo de la catedral ddndole
las gracias desde Leén''“. Posteriormente, en cabildo ordinario, celebrado el 12 de agos-
to de 1864, se ley6 una comunicacién de Garcia Torres, presbitero, dando las gracias al

119 Todos los datos expuestos sobre las calificaciones obtenidas por Evaristo Garcfa Torres, han sido extraidos de la

memoria presentada al ilustrisimo Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Sevilla por los jueces nombrados para las
oposiciones al magisterio de capilla, en ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).

e Thid.

112

ACS. Seccién I: Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 55.

15 ACS. Seccién I: Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 55v.

114 ACL. Carpeta/caja 1461 [Comprende documentacién sobre oposiciones al magisterio de capilla entre los afios 1864

y 1865]. Correspondencia fechada el 3/08/1864.
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cabildo por haberle nombrado en el beneficio de maestro de capilla'®. El 23 de agosto
de 1864 el maestrescuela, como presidente de la comisién de examinadores, presenté
los ejercicios realizados por el tinico opositor, acordando el cabildo que se guardase en el
archivo con todo el expediente.

Con fecha 12 de octubre de 1864, Luis de la Lastra y Cuesta'', arzobispo de Sevilla,
firmé el titulo de colacién:

“Dilecto Nobis in Christo Jesu D. IVARISTO GARCIA TORRES, Presbyt. Beneficiato
et Magistro (vulgo de Capilla) Stae. Eccles. Cathed. Leoionensis; salutem in Domino sempi-
ternam. Cum praeclara tua virtutum merita, honestas vitae, aliaque laudabilia apud Nos
et Exc. Capitulum hujus Nostrae Metrop. ac Patriarch. Ecclesiae Hispalensis, ita gratum
reddiderint, ut te insimul nominaverimus juxta modernum Apostolicum et Regium CON-
CORDATUM ad Beneficium residentiale cum onere (vulgo Maestro de Capilla), ad quod
obtinendum a judicibus in publico concursu examinatus fueras, vacantem per obitum D.
Antonii Espinosa, Presby... ™.

Al dia siguiente, el jueves 13 de octubre, Evaristo Garcia Torres escribe al dedn y
cabildo de la catedral de Sevilla pidiendo que se le de posesién de su beneficio cuando
se crea oportuno:

“Ilmo Serior

D. Evaristo Garcia Torres, presbitero Beneficiado y Maestro de Capilla de la Santa
Iglesia de Leon, nombrado por V.S.Y. para el Beneficio, d que va anejo el cargo de Maestro
de Capilla de Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla. A V. S.Y. expone que ha-
biendo recibido del Excmo, y Emmo. Seiior Cardenal de esta didcesis la colacidn y candnica
institucion, suplica le de posesidn del Beneficio cuando lo crea oportuno.

Dios giie d V. S. Y. m. a. Sevilla y Octubre 13 de 1864
Evaristo Garcia Torres

Ilmo. Serior Dean y Cabildo de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla™".

Esta solicitud, que firma Evaristo Garcfa Torres acompafiando el titulo de colacién,
se ley6 el viernes 14 de octubre en cabildo ordinario. Seguidamente el cabildo informé
favorablemente y “se acord¢ se le diera posesién el lunes diez y siete préximo, dando

115

ACS. Seccién It Secretarfa. Autos Capitulares, n°. 217, fol. 61v.
116 Nacido en Cubas (Santander) en 1804. Cursé las humanidades en el colegio de los escolapios de Villacarriedo (San-
tander). Doctor in utroque iure por la Universidad de Valladolid. Sacerdote en 1828, candnigo doctoral de Burgos y
después de Toledo, de Orihuela y de Valencia. Obispo de Orense en 1852 y primer arzobispo de Valladolid en 1857.
Con fecha 12 de marzo de 1863 fue preconizado para la diécesis hispalense y nombrado cardenal en el consistorio
del mismo dfa. Falleci el 5 de mayo de 1876.

17 ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).
118 ACS. Seccién IX: Fondo Histérico General, n°. 214 (2).
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llamamiento”'". Todo ello se llevé a cabo segin lo establecido, quedando recogido en

Libro de Entradas de Prebendados:

“D. Evaristo Garcia Torres fue nombrado por el Cabildo en este Beneficio con el cargo de
Magisterio de Capilla de esta Santa Iglesia, que gand por oposicion. Tomd posesion en 17 de
Octubre de 1864. De acuerdo con el gobierno de S. M. y el Excmo. Prelado de esta didcesis, se
destind este Beneficio a la referida plaza de maestro de capilla. El 27 de julio fue nombrado
previa oposicion maestro de capilla D. Evaristo Garcia Torres, de cuyo beneficio tomd posesion
en 12 de octubre de dicho ano™*.

Asi pues, Garcia Torres volvia a vivir la ceremonia de posesién de la prebenda, que
diez afios antes ya experimentd en la catedral de Palencia'?, al igual que cuatro afios an-
tes en la catedral leonesa; pero, es ahora cuando le compete el mismo hecho en la magna
hispalense. Reproducimos a continuacién, y en primera persona por el secretario, el tex-
to de la ceremonia de toma de posesion:

“En su virtud sali de la Sala Capitular y acomparie a D. Evaristo Garcia de Torres has-
ta el Coro, y habiéndole hecho sentar en una de las sillas del izquierdo destinadas a los de
su clase dije en voz alta,, el Ilmo. Sr. Dean y Cabildo de esta Santa Iglesia y en su nombre
yo como Secretario damos posesion a D. Evaristo Garcia de Torres Pro. del Beneficio de esta
Santa Iglesia, con el oficio de Maestro de Capilla en que ha sido elegido por el Ilmo. Cabil-
do, estando vacante por defuncién de D. Antonio Espinosa y en sefial de que la toma quieta
y pacificamente se arrojan algunas monedas al publico, siendo testigos, D. Eusebio Velasco y
Colegiales celadores de esta Santa Iglesia. Seguidamente volvi a la Sala Capitular y en virtud
de orden del Sr. Presidente entro el nuevo Beneficiado, y puesto de rodillas delante de la Cruz,
que esta en la mesa de Secretaria, y colocadas las manos sobre un misal, dije,, Jura V. a Dios
y por los Santos Evangelios creer y defender el Misterio de la Concepcion en gracia de Maria
Santisima como uno de los dogmas de nuestra Sacrosanta Religion, obedecer los acuerdos ca-
pitulares y levantar las cargas de su Beneficio,,Y habiendo dicho si juro, se retird haciendo las
debidas venias, y termino de que certifico™ .

2.5.3. El magisterio de capilla en Sevilla

Como ya comentdbamos al inicio del presente articulo, no son muchos los datos
que poseemos de Evaristo Garcfa Torres. La fuente que proporciona la mayor parte de la
informacién son las actas capitulares, aunque otra de las fuentes empleadas para diluci-

19 ACS. Seccién I: Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 59.

120 ACS. Seccién Secretarfa. Fondo Capitular. Libro 11.130, fol 83v, Beneficio n° 9.

“...en un curioso acto en el que situados ante las puertas principales del coro, cantdndose misa mayor, el
chantre cogfa de la mano al nuevo racionero y lo metfa en el coro ddndole la posesién de la racién, paro
lo cual lo sentaba en la dltima silla alta de los sefiores racioneros, tras ello el nuevo beneficiado derramaba
entre los testigos unas monedas en sefial de real y verdadera posesién”: LOPEZ CALO, José, La miisica en la
catedral de Palencia, tomo II (Actas Capitulares (1685-1931)), Palencia, Diputacién Provincial de Palencia,
1981, p. 598.

122 ACS. Seccién I: Secretarfa. Libro de Cabildos extraordinarios y ordinarios con citacién, n°. 315 (2), fol. 59v.
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dar los diversos aspectos de la vida de este insigne maestro de capilla es el boletin oficial

del Arzobispado de Sevilla'®.

En estos primeros afios al frente del magisterio de capilla, a Garcia Torres le corres-
ponderd convivir con el inestable periodo politico que suponia el final del reinado de
Isabel II. Tiempo en el que se vislumbraba el profundo cambio politico, llegando este a
un punto significativo tres afios después con la revolucién “Gloriosa” de septiembre de
1868. La Iglesia de Sevilla y, junto a ella, la capilla de musica de la catedral hispalense,
van a sufrir los contempordneos desmanes politicos.

Evaristo heredard de la primera mitad de siglo, una obligada y constante reduccién de
medios con supresion de musicos y reajustes de plazas. Todo estard provocado por la penuria
econémica que padece la catedral por las causas mds diversas, entre las que destacan la obliga-
cién de entregar las rentas para sufragar los gastos de las guerras y las diferentes desamortiza-
ciones de periodo. Todo ello provocard la creacién, desde los inicios del siglo XIX, de diversos
planes de reforma'? de la capilla de musica, con vistas a su subsistencia, y que Evaristo Garcfa
Torres tendrd que asumir intrinsecamente en su magisterio.

Por las actas capitulares sabemos que nuestro protagonista residiria en el colegio
de San Miguel. Se alojard en las habitaciones que habia ocupado el presbitero Ramén
Miret, maestro de los seises, que fue desplazado de dichas habitaciones a otro lugar por
mandato del cabildo y los sefiores contadores'?.

Asi pues, Evaristo Garcia comenzard a desempefar su labor como compositor y
director de la capilla musical catedralicia, actividades que se extenderd a lo largo de
treinta y un afios de servicio. Pero no sélo se limité a la funcién de compositor, maestro
y director durante su estancia en Sevilla sino que, de igual manera, luchard lo indeci-
ble contra la penuria de medios intentando dignificar las ceremonias religiosas al elevar
ostensiblemente el nivel de su capilla vocal e instrumental, a base de ilusidn, entrega y
esfuerzo. Prueba de este empefio lo encontramos en una declaracién que este maestro
de capilla hizo al cabildo a cuenta de sus honorarios, en el que exponfa que éstos debian
incrementarse por el gran trabajo que ofrece su plaza, especialmente para la composiciéon
y ensefianza de los Seises'?. De igual modo, nuestro musico no sélo reivindicaba lo que
econdémicamente pensaba que le correspondfa, sino que hacfa constar que en muchas
ocasiones necesitaba horas y dias de permiso (recles extraordinarios) para trabajar las
composiciones musicales'”.

12 BOAS. Ne. 1. 1858, p. 4. El primer boletin del arzobispado de Sevilla lleva fecha de 15 de marzo de 1854, bajo el pontifi-
cado de Judas José Romo y Gamboa (1847-1855). El boletin se publicaba los dfas 15 y 30 de cada mes y dejé de publicarse
el 30 de mayo de 1855. Con fecha 15 de julio de 1858 aparece de nuevo, siendo arzobispo Manuel Joaquin Tarancén y
Morén (1857-1862), siguiendo su publicacién ininterrumpidamente hasta el dfa de hoy.

124 El plan de reforma de la capilla de muisica mds ambiciosa y completa de cuantos se elaboran en este siglo para afrontar los

problemas que plantea la musica en el culto es el que presentan D. Hilarién Eslava y D. Manuel San Clemente en julio de
1832. Dicho plan pretende el arreglo, la economfa y el modo de que no decaiga el culto en la catedral hispalense.

1 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. Afio 1865, ne. 217, fol. 73v.
126 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7o 1866, n°. 217 fol. 134v.
127 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7zo 1866, n°. 217 fol. 179.
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Garcfa Torres renovard el repertorio escribiendo numerosas obras en un estilo
ingenuo y gracioso, aunque ampuloso e italianizante'?®, lo que recordard bastante al
de su antecesor Hilarién Eslava'®. Una de las actuaciones iniciales que realizé en su
primer afio al frente del magisterio de capilla fue la interpretacién del Miserere de
Eslava, que tradicionalmente se venia interpretando todos los Jueves Santos a partir
de 1865, y que como gran admirador y seguidor de la inmensa obra de su predece-
sor, quiso ofrecerle un homenaje interpretando su famoso Miserere'®’.

Muchas son las obras que comienza a realizar por entonces Evaristo Garcia
Torres: misas y responsorios, antifonas y motetes, los bailes que hoy se danzan y
otras tantas composiciones. La mayoria de ellas en un estilo muy en la linea de Es-
lava y con una clara inclinacién a la orquesta compuesta de violines, violas, cellos
y contrabajos, flautas, clarinetes, trompas, fagotes y trombones, ademds del érgano
omnipresente.

Esta actividad compositiva generaba muchos gastos, cuestién que el beneficia-
do Evaristo reclamaba en repetidas ocasiones solicitando que dicho dispendio se le
abonase, existiendo numerosos ejemplos en las diversas lecturas expuestas en actas
capitulares''. También se solian presentar facturas, donde se reclamaba el pago de
los musicos en las grandes solemnidades'??. Todo ello muy presente, como se ha
comentado en reiteradas ocasiones, por las multiples dificultades econémicas exis-
tentes en estos afos.

Garcia Torres tendrd en el terreno de la diddctica otra faceta en la que realizard
una incansable y fecunda labor. Serd impulsor de figuras tan relevantes como Joa-
quin Turina'¥, de quien fue uno de sus primeros maestros. He aqui algunas anota-
ciones de Turina sobre su maestro Evaristo Garcia Torres:

2 GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio; AYARRA JARNE, José Enrique y VAZQUEZ VAZQUEZ, Manul,
Catdlogo de los Libros de Polifonia de la Catedral de Sevilla, Granada, Centro de Documentacién Musical de Andalu-
cia, 1994, p. 831.

12 “No olvidemos que Hilarién Eslava Elizondo, uno de los musicos espafoles de mayor prestigio en el siglo XIX y

de los mds imbuidos de las nuevas corrientes italianistas, cubre en nuestra Catedral buena parte de este siglo, bien
sea desde su cargo de maestro de capilla, o bien irradiando su poderosa influencia en quienes debfan de ejercer afios
después los puestos de mayor responsabilidad musical de la misma: como don Evaristo Garcfa Torres”: AYARRA
JARNE, José¢ Enrique, La Miisica en la Catedral de Sevilla, Sevilla, Caja de Ahorros de San Fernando, 1976; y “La
Modsica en el Culto Catedralicio Hispalense”, La Catedral de Sevilla, Sevilla, Guadalquivir, 1984, ca. p.76.

130 MORAN, Alfredo, Joaquin Turina a través de sus escritos en el centenario de su nacimiento 1882-1982 (I), Sevilla,
Ayuntamiento de Sevilla, 1983, p. 9.

1 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1868, n°. 218, fol. 164.

132 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1870, n°. 219, fol. 119.
También otro ejemplo en: ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1895, n°. 224, fol. 533.

133 Joaquin Turina (1882-1949) fue uno de estos ilustres artistas: pianista, compositor y director de orquesta, nacido en

Sevilla y fallecido en Madrid, es considerado uno de los principales representantes del Nacionalismo espafiol; Nacio-
nalismo que se desarroll6 algo mds tarde que en otros pafses. Turina serd, junto a Enrique Granados, Isaac Albéniz,
y Manuel de Falla, quienes conviertan la musica espafiola, de nuevo y como ya habia sucedido en el Renacimiento
espafiol, en un fenémeno universal.
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“.. Al colegio de San Miguel, situado al otro lado de la calle, frente a la puerta de la
catedral del mismo nombre, se entra por un arco a un gran patio, y a la derecha estdn las
habitaciones del maestro de Capilla. Alli comencé los estudios de Armonia y Contrapunto
con don Evaristo Garcia Torres, viejecito tan bueno como sabio”. *... Aunque educado en
la escuela de Eslava, don Evaristo sabia mucho, y sus obras, muy bellas, tienen inspiracion

ingenua a lo Bellini™.

”...tenia un talento superior al de Eslava. Don Evaristo era un gran admirador de Es-
lava, y yo, a pesar de mis quince afios, no podia por menos de hacer comparaciones entre los
dos y no compartia con él su admiracion™.

“... permitidme un recuerdo a la, para mi, queridisima memoria de don Evaristo Garcia
Torres, mi primer maestro, cuyas obras, algo italianas pero de ingenuidad y pureza admira-
bles, conservo, copiadas (y que me perdone el Cabildo sevillano) por mi mano, como aprecia-
ble tesoro del mds venerable de los sacerdotes y de los miisicos™ .

“.. Las misas, los motetes y los bailes para los “seises” que escribia tenian cierto dejo de
dpera italiana. Con una orquestita pequeiia y bien avenida y con un grupo de cantores, la
milsica catedralicia tomaba vuelo, y a través de las arietas, dilos, concertantes y ritornellos nos
llevaba al ambiente operistico con todas sus formulas y sus romanzas™’.

“.. Aélle debo la buena orientacidn que me dieron sus ensefianzas. Me enserid cosas que
luego no he tenido que rectificar™®.

Entre las obligaciones propias del beneficio, no solo estaba la de dirigir la capilla de
musica y componer una serie de obras polifénicas anuales para las fiestas mds importantes,
sino que también era propio del maestro Garcfa Torres el velar y dotar a los nifios nifios can-
torcicos o “seises” de los medios necesarios para su manutencién y formacion, a la vez que
la de formarles musicalmente de manera conveniente'”. Igualmente, otras de las funciones
significativas que Evaristo tuvo que llevar a cabo en base a su cargo, fue la de presentar a los
aspirantes a nifios seises y probar sus voces. Existe multitud de referencias en actas capitulares
que aluden a este hecho y su procedimiento', sirva como ejemplo el siguiente texto:

13 MORAN, Alfredo, Joaquin Turina...op. cit., p. 8.

13 ANSORENA, José Luis, Monografia de Hilarién Eslava, Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1978, p. 6.
15 TURINA, Joaquin, “Msica religiosa”, E/ Debate; del 14 de agosto de 1928, p. 8.

137 TURINA, Joaquin, “Viaje Musical”, Letras, Revista del Hogar (Afio XI, n°. 122); de septiembre de 1947.

13 TURINA, Joaquin, en 7zjo; del 28 de marzo 1942.

1% GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio, Los Seises de Sevilla, Sevilla, Castillejo, 1992, p. 69.

140 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7z0 1867, n°. 218 fol. 102v; A7io 1867, n°. 218 fol. 108v; A7io 1868,
n°. 218 fol. 164; Asio 1869, n°. 219 fol. 33v; A7io 1869, n°. 219 fol. 40; A7io 1869, n°. 219 fol. 51v; Aso 1869, ne.
219 fol. 54v; Ano 1870, n°. 219 fol. 113v; A7io 1875, n°. 220 fol. 151; A7io 1879, n°. 221 fol. 227v; Aiio 1881, n°.
222 fol. 38; Ario 1882, n°. 222 fol. 73; A7io 1882, n°. 222 fol. 110v; A7io 1887, n°. 223 fol. 15; A7io 1887, n°. 223
fol. 30v; Ao 1888, n°. 223 fol. 117; Asio 1889, n°. 223 fol. 207v; Asio 1890, n°. 223 fol. 269; Asio 1891, n°. 224
fol. 60; A7io 1892, n°. 224 fol. 159; Asio 1893, n°. 224 fol. 255; A7io 1896, n°. 225 fol. 37; Aiio 1896, n°. 225 fol.
381; Ano 1896, n°. 225 fol. 99; A7io 1899, n°. 225 fol. 494; A7io 1900, n°. 226 fol. 2; Asio 1900, ne. 226 fol. 4; Ario
1900, n°. 226 fol. 19; Aso 1901, n°. 226 fol. 61v; Ao 1902, n°. 226 fol. 114v; Asio 1902, n°. 226 fol. 120v; A7io
1902, n°. 226 fol. 146; Asio 1902, n°. 226 fol. 155v.
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“El Pertiguero dio aviso de que el Maestro de Capilla estaba en la antesala con dos ninios
y pedia permiso para entrar. Concedido el permiso entrd, y dijo que traia a los nisios Fran-
cisco Navarro y Miguel Astillero para que el Excmo. Cabildo los oyera y pudiera acordar su
admisién en clase de Seises, si lo estimaba conveniente. El Cabildo, habiendo oido la voz de
los nifios y consultado al Maestro de Capilla, acords admitir y admitié & Miguel Astillero en
clase de Seises, y que la Contaduria Mayor lo habia anotado™" .

No resulta desproporcionado pensar que para el maestro de capilla resultase una
carga la tarea de ensefar y mantener a los nifios de coro, puesto que si éste se hubiera
quedado en el tnico y principal cometido que el maestro de canto conllevaba original-
mente, dicha labor se habria sobrellevado mucho mejor. Pero una vez incorporadas a lo
largo del siglo XVI las labores de direccién y composicidn, éstas incrementaron mds su
interés y tiempo de dedicacién, y aquéllas se fueron convirtiendo mds en un estorbo para
las anteriores'®. A todo ello se le sumaba, en ocasiones, la dificultad del mantenimiento
de la disciplina entre los nifios, encontrdndose incluso momentos de pequefias muestras
de sedicién, “falta de sumisién y obediencia” .

Existen en las actas capitulares de todas las catedrales espafiolas gran nimero de
peticiones, realizadas los maestros de capillas, solicitando el relevo de la tarea de manu-
tencién, cuido y formacién de los nifios de coro. En el mejor de los casos, era el mismo
maestro quien finalmente detentaba el cometido de buscar a alguna persona para que le
sustituyese en dichas responsabilidades.

Durante el magisterio de Evaristo Garcia Torres coexistié la figura del maestro de
seises desempefiando un papel auxiliar al lado del maestro de capilla. Esta ayuda, siem-
pre deseada por Evaristo, sélo llegard cuando nuestro protagonista, debido a su edad
y cansancio, empieza a mostrar cierta imposibilidad para cubrir tareas tan enérgicas,
conduciéndole a tener visibles descuidos en las cuestiones mds representativas de la seo
hispalense. Esta cuestion le lleva a ser apercibido en varias ocasiones por el cabildo bajo
pena de no continuar con el disfrute de la casa que gratuitamente gozaba en el Colegio
de S. Miguel'. Para aliviar la carga de trabajo, y con vistas a que las cosas no empeora-
ran, el cabildo accedid finalmente a relevarle de estas funciones el lunes 28 de noviembre

de 18981%,

Previamente a esta decisién del cabildo, Evaristo solicitd a la Santa Sede su jubila-
cién por llevar cuarenta afios de servicio en beneficio colativo y beneficial. Su solicitud
se ley6 en el cabildo celebrado el miéreoles 5 de junio de 1895, acordando los candnigos

11 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1881, n°. 222, fol. 38.

12 MARTINEZ GIL, Carlos, “El Magisterio de Capilla en la Catedrales y Colegiatas de Espafia: origenes, configura-
cién e importancia en la Edad Moderna”, Memoria Ecclesiae, XXXI, Madrid, 2008, p. 153.

14 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1883, n°. 222, fol. 170.
144 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1898, n°. 225, fol. 422.
% ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7z 1898, n°. 225, fol. 432.
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que el asunto fuera estudiado por el doctoral para emitir un dictamen'*. La jubilacién
le fue concedida en octubre de 1895'.

No terminé aqui la labor del beneficiado Evaristo al frente del magisterio de capi-
lla, ya que, curiosamente, el cabildo continué exigiéndole responsabilidades plenas aun
estando jubilado. El 15 de enero de 1901, el cabildo envié un auto en el que le hacia
responsable de las deficiencias que se venfan percibiendo en la capilla de musica, a pesar
de repetidas advertencias anteriores. Se le exigifa que en el plazo de un mes presentara
por escrito un plan para remediar las muchas y frecuentes faltas que se venfan obser-
vando en la ejecucion de las misas y demds partes del canto con “notoria irreverencia y
con menoscabo del esplendor del culto” propio de la catedral. También se le recordaba
la obligacién que tenia de ensefiar tedrica y prictica a los nifios seises y de ensayarlos
debidamente; asimismo, debfa procurar el mayor acierto en proponer a los mds idéneos,
evitando los frecuentes e intolerables defectos que se venfan notando en el caso de los
nifios. El cabildo llegé a manifestarle que, si no mejoraba la situacién y continuaban los
abusos, se le privarfa de la casa habitacién que disfrutaba en el colegio de San Miguel'*.

A toda esta displicencia respondié Evaristo Garcfa Torres con un escrito leido en el
cabildo celebrado el 11 de febrero de 1901. En este documento, el maestro de capilla
manifestaba que estaba exento del cumplimiento de la carga especial de su beneficio, en
virtud de su jubilacién, considerando que la casa habitacién que disfrutaba en el colegio
de San Miguel era en virtud de emolumento o fruto de su beneficio'®. El cabildo deci-
dié que el doctoral se encargara de informarse si Garcia Torres llevaba razén.

Dias mds tarde, nuestro musico se dirigié al cabildo pidiendo excusas, acentuando que
acatarfa el acuerdo al que llegase el cabildo. Solicité igualmente la gracia de que se le dispen-
sase del trabajo que trafa consigo la ensefianza de los nifios seises, en atencién a su avanzada

edad™”. Cerca de un mes después no se accedié a lo solicitado por el maestro de capilla™'.

Por la documentacién conservada parece ser que, tras su jubilacién, crecieron los proble-
mas para Evaristo. En cabildo celebrado el 21 de marzo de 1901, se dio lectura a una exposi-
cién firmada por los beneficiados Tenor, Contrabajo y Organista, expresando las quejas por
la actitud que con ellos tenfa el maestro de capilla en la distribucién de los emolumentos. El
cabildo, tras discutir el asunto acordé ordenar a Garcfa Torres que consultase con sus compa-
fieros siempre que se tratara de ejecutar obras musicales de alguna importancia; que se ense-
fiara bien los respectivos papeles a los nifios seises, y que en las distribuciones extraordinarias
se abonaran los honorarios a los cantores mediante una némina®?.

14 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1895, n°. 224, fol. 527.

147 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1895, n°. 224, fol. 531.

18 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1901, n°. 226, fol. 55.

9 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. Ao 1901, n°. 226, fol. 59v.

150 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7o 1901, n°. 226, fol. 61v.

51 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1901, n°. 226, fol. 63v.

152 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7o 1901, n°. 226, fol. 65-65v.
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Mds problemas se manifestaban en contra del maestro de capilla, comentindose
que varios musicos pertenecientes a la capilla y que habfan actuado en los cultos de la
Semana Santa, se quejaban de no haber percibido su retribucién por este concepto y
que consideraban urgente se atendiese esta queja. Los sefiores capitulares se referirdn a la
responsabilidad dnica y exclusiva de Garcia Torres, para lo que se acordd ciertas medidas
como ampliar de facultades al Sr. Capitular que fuere nombrado Visitador del Colegio
de S. Miguel, tanto para resolver el mencionado incidente, como para que emplease los
medios que en su prudencia estimase oportunos a fin de que cesaran las anomalias que
desde no poco tiempo se venfan produciendo en materia de musica'>’.

La primera noticia que poseemos de que Garcia Torres ya no se encontraba al frente
de la capilla de musica es del 13 de febrero de 1902, justificdindose dicha ausencia por
enfermedad. Se encargard del citado puesto un “Beneficiado Tenor”, y a partir de enton-
ces se dirigirdn al sustituto como “Maestro de Capilla interino™:

“El Sr. Dean hizo presente que el Benefdo. Tenor encargado de la Capilla de Miisica
por enfermedad del Maestro, necesita hacer trabajos en el archivo para ordenar las partituras
que han de cantarse, lo cual, dadas las condiciones... ">

Acto continuo entraron en la sala los nifios Felipe Cergean Hurtado y Fran.co Arjona
Gago, aspirantes a una plaza de seise y le probé la voz el Mtro. de Capilla interino; oido el
parecer de este fue nombrado el primero™ .

Pronto llegard la noticia de la muerte de Evaristo, quedando recogida en las actas
capitulares del cabildo celebrado el 18 de diciembre de 1902, y en el que se leyé un ofi-
cio por parte de Crispin Herndndez, beneficiado Sochantre, informando que a la una 'y
treinta de la tarde del 18 de diciembre fallecié el beneficiado maestro de capilla. En el
Libro de Entrada de Prebendados también se reflejé su fallecimiento:

“El dia 18 de Diciembre de 1902, a las 11 de la maiana, fallecié dicho seiior en las
casas de su morada, colegio San Miguel™® .

El cabildo acordé que las exequias se celebrasen al dfa siguiente, después del oficio
matutino, y las honras funebres los dias 16 y 17 de enero. El cabildo también decidié
que se le comunicara al arzobispo, manifestdindole que la provisién de la vacante tocaba
a la Corona. Por tltimo, se dispuso que los mayordomos, acompafiados del beneficiado
Tenor recogiesen los papeles pertenecientes al archivo de musica que el finado tuviese
en su poder'’.

Las sucesivas carencias que en los tiltimos tiempos existian en torno al magisterio de
capilla, por las diversas problemdticas sobrevenidas, hizo que se precipitara en un corto

155 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1901, n°. 226, fol. 76.

154 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1902, ne. 226, fol. 113v.

15 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1902, ne. 226, fol. 155v.

156 ACS. Seccién Secretarfa. Fondo Capitular. Libro 11.130, fol 83v, Beneficio n° 9.
157 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1902, n°. 226, fol. 158-158v.
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periodo de tiempo la publicacién del edicto oposicién. El 14 de enero de 1903, Marcelo
Espinola y Maestre'®, arzobispo de Sevilla, publicé el edicto de oposicién al beneficio
de maestro de capilla, vacante por el fallecimiento de Evaristo Garcia Torres'. Entre los
opositores figurardn: Eduardo Torres Pérez, maestro de capilla de la catedral de Tortosa;
Vicente Ripollés, presbitero residente en Madrid; José Marfa Moreno, maestro de capi-
lla de la catedral de Oviedo; Cédndido, maestro de capilla de la catedral de Jaén; Miguel
Arcada, maestro de capilla del Pilar de Zaragoza; Rafael Segura, maestro de capilla de
la catedral de Mdlaga; José Gélvez, maestro de capilla de la catedral de Cddiz; Mariano
Neira, maestro de capilla de la catedral de Leén; Ramén Diaz, beneficiado organista de
la catedral de Oviedo'®. El beneficio finalmente lo obtuvo Vicente Ripollés, tomando
posesion el 4 de junio de 1903'°".

3. La obra de Evaristo Garcia Torres

El catdlogo general que se presenta en este estudio sobre la obra de Evaristo Garcia
Torres comprende un total de 120 obras musicales localizadas hasta el momento.

Su obra contiene una musica fundamentalmente vocal con acompafamiento ins-
trumental, de las que 88 son obras en latin y 32 obras compuestas en castellano. Las
obras en latin se usaban dentro de la liturgia siendo reutilizadas con relativa frecuencia.
En cambio, las obras en castellano eran paralitirgicas y se renovaban casi anualmente.

La mayor parte de las obras de Garcia Torres, mds de la mitad (62), se conservan en
la institucién donde este musico ejercié mds de treinta afios al frente del magisterio de
capilla, la catedral de Sevilla. El resto de sus composiciones se hallan en un considerable
ndmero de archivos dispuestos por los diferentes lugares de nuestra geografia en los que
Evaristo dejé su quehacer e impronta profesional.

Hemos localizado copias y/o arreglos para plantillas vocales o instrumentales dife-
rentes a las originales, demostrdndose asf la preferencia interpretativa por determinadas
piezas musicales de nuestro protagonista, a lo que se le suma también las multiples cons-
tataciones documentales como testimonios fidedignos de su utilizacién.

Igualmente es destacable mencionar el hallazgo de obras integramente impolutas,
compuestas y no estrenadas. Estas creaciones por desgracia, y en la mayoria de los casos,
pasan totalmente desapercibidas permaneciendo al amparo y custodia de los diferentes

18 Nacido en San Fernando (C4diz) el 14 de enero de 1835. Realiz6 los estudios primarios y el bachillerato en San Fer-

nando, C4diz, Motril, Granada y Alicante. Comenzé derecho en la Universidad de Valencia, finalizando en Sevilla
en junio de 1856. Ordenado sacerdote en 1864, fue destinado como capelldn de Nuestra Sefiora de la Merced de
Sanltcar de Barrameda. En 1871 es nombrado ec6nomo de la parroquia de San Lorenzo de Sevilla. Canénigo de
Sevilla en 1879 y obispo auxiliar, con el titulo de Milo, en 1880. En 1884 es preconizado como obispo de Coria y
en 1886 de Mélaga. Es nombrado arzobispo de Sevilla en 1895 y cardenal el 11 de diciembre de 1905. Falleci6 en
Sevilla el 19 de enero de 1906. En marzo de 1987 fue declarado beato por el papa Juan Pablo II.

159 BOAS ne°. 507, afio 1903, pp. 28-30.
160 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1903, n°. 226, fol. 184-184v.
11 BOAS. ne. 507, afio 1903, p. 437; y en ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares. A7io 1903, n°. 226, fol. 190v.
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archivos y a la espera de su descubrimiento/difusién por parte de las venideras investi-
gaciones.

3.1. Fuentes para la catalogacién de la obra de Evaristo Garcia Torres

Los catdlogos de musica que registran la musica conservada en las catedrales y tem-
plos son una base fundamental, no solo para documentar la enorme riqueza que encierra
nuestro patrimonio archivistico, sino también para facilitar el presente y futuros estudios
musicales de estos auténticos centros de creacién musical.

Con este epigrafe, queremos completar lo ya apuntado en la primera parte de este
estudio con la resefia biogréfica de Garcia Torres, pero también dar a conocer lo concer-
niente a su amplio legado compositivo por aquellos lugares en los que nuestro protago-
nista dejé impronta.

3.1.1. Archivo musical de la catedral de Burgos

La catedral de Burgos fue, ademds de sede de maestros eximios, vivero de otros
muchos que brillaron en diferentes catedrales. Claro ejemplo de ello es Evaristo Garcfa
Torres, que fue alumno interno en el colegio de la Santa Cruz'® y mozo de coro de la
catedral burgalesa. Aqui se formard en el estudio de latinidad, religiones, moral, musica,
canto, érgano y composicién, resaltando por la especial aplicacién y aprovechamiento.
Aprenderd como alumno aventajado la impronta compositiva y estilistica que marcardn
las primeras obras de juventud.

De los veinticuatro afios en los que estuvo en Burgos no poseemos ninguna com-
posicién suya inventariada en el rico archivo musical de esta catedral. Aunque, cierto es,
que si tenemos constancia de tres obras fechadas en la época de formacién en Burgos
pero inventariada en otros archivos por los que pasé nuestro maestro de capilla. Estas
son:

- Misa a tres voces con drgano obligado'®, fechada en 1850. Esta obra es copia de la
realizada para la catedral de Ledn en el afio 1862, segin consta en el archivo catedrali-
cio de Le6én (ACL, ms. 172). También existe otra copia en el archivo de la catedral de
Sevilla (ACS, ms. 872 / 42-1-3). Por los datos que poseemos, pensamos que Evaristo
cred esta composicién cuando atin estudiaba en el colegio de mozos de Burgos, y que
formarfa parte, posiblemente, de los habituales ejercicios de composicién que ejercitaba
en el tiempo de su formacién musical; de hecho, el papel pautado estd timbrado en la
imprenta Villanueva de Burgos capital.

12 Este Colegio de la Santa Cruz de Burgos existié hasta los afios sesenta del siglo pasado. Se ubicaba en la ¢/ Nufio

Rasura, sobre un orador de pastelerfa y aledafio a la plaza del Rey San Fernando, donde se yergue airosa la fdbrica
de la catedral. Aquella escolanfa, bajo la advocacién de una estatuilla de San Pancracio, solo tenfa como requisito
para ingresar dos condiciones: ser pobre de solemnidad, condicién ampliamente alcanzada, y tener buena voz. En la
actualidad el Ayuntamiento de la ciudad lo ha adaptado como Centro de Recepcién de Turistas.

163

Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 15 (Catedral de Leén) y 41 (Catedral de Sevilla).
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-Villancico a cuatro para la festividad del Corpus'*, fechada en 1850. Nos inclinamos
a pensar que es una composicién creada a la edad de veinte afios, cuando atn tomaba
clases de interno en el colegio de Santa Cruz de mozos en el Coro de Burgos. Al igual
que la obra anterior, encontramos que el papel pautado en el que se realiza este villancico
conserva el sello de una imprenta de Burgos, la imprenta Villanueva.

-Ave Maria'®. En la particella del 6rgano se puede leer: “Compuesto por Evaristo
Garcia Torres Palencia y Abril 2 de 1853”; considerdndose pues como la fecha de crea-
cién de esta obra. Curiosamente, en estos momentos Evaristo ain permanecia en Burgos
hasta 1854, por lo que sostenemos que esta pieza musical puede ser uno de los ejercicios
de oposicién exigidos en las diferentes pruebas que tuvo que ejecutar durante este tiem-
po para el magisterio de capilla de la catedral palentina.

3.1.2. Archivo musical de la catedral de Palencia

Una de las joyas de la catedral de Palencia es su musica. Como centro cultural a tra-
vés de los siglos, esta catedral ha sabido guardar tan bella manifestacién para solemnizar
el culto y la liturgia dia tras dfa, generacién tras generacién'®. Tratar de la musica en la
catedral de Palencia desde su archivo de musica, es afrontar un hecho de excepcional im-
portancia: a) desde el punto de vista histérico -seis siglos de historia documentada, desde
el ano 1428 al 1931, segun las actas recogidas por Lépez Calo en su obra “La Musica en
la Catedral de Palencia”'*’-, b) desde el denso repertorio musical recogido y reflejado en
su “Inventario del Archivo de Musica” por el anterior maestro de capilla, D. Gonzalo
Castrillo, que fue maestro en activo desde 1912 a 1949.

Seis serdn los afios que permanezca Evaristo Garcfa al frente de la capilla de mu-
sica de la catedral palentina, desde su toma de posesién el 26 de marzo de 1854,
hasta su marcha por obtener plaza de la misma categoria en Ledn, el lunes 4 de junio

de 1860'®.

En este periodo de tiempo nuestro protagonista dejard trece obras al fondo musical
del archivo catedralicio palentino, el 92,3% serdn obras vocales en latin, mientras que
el 7,7% se dispondrdn en castellano. La falta de concrecién en las fechas de creacién de
estas composiciones musicales compromete que no podamos afianzar que se crearan
en este espacio temporal. No obstante, pensamos que posiblemente existiera un mayor

164 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 88 (Catedral de Sevilla).

19 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 2 (Catedral de Palencia).

16 CARRASCAL ROMAN, Lorenzo, “La Musica Sagrada y su repercusién en Palencia”, Publicaciones de la Institucién
Téllo Téllez de Meneses, 79, Palencia, 2008, p. 45.

167 LOPEZ CALQ, José, La miisica en la catedral de Palencia, vol. I ( Catdlogo Musical / Autos Capitulares (1413-1684)),
y vol. II (Actas Capitulares (1685-1931)), Palencia, Diputacién Provincial de Palencia, 1980-81.

168 ACP. Actas Capitulares. Afio 1854; fol. 25v, 25/03/1854.

1 ACL. Libro de Actas Capitulares, doc. n°. 10061, carpeta/caja: 449 [fechas entre 1854 a 1863]. Ao 1860; fol. 106v,
4/06/1860.
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fondo musical acorde a estos seis anos de cargo y razonable produccién al frente del
magisterio de capilla de la catedral palentina, pero con los datos existentes no es posible
constatar este supuesto.

Asi pues, Palencia serd la primera de las catedrales en la que Garcia Torres emprende
su aventura como maestro de capilla. Aqui, nos valemos de las numerosas aportaciones
y catdlogos editados por José Lépez Calo'”’, principalmente el primero (que contiene el
Catdlogo Musical) de los tres que detallamos a continuacidn:

- LOPEZ CALQ, José, La miisica en la catedral de Palencia, vol. I (Catdlogo Musical
/ Autos Capitulares (1413-1684)), Palencia, Diputacién Provincial de Palencia, 1980.

---, La miisica en la catedral de Palencia, vol. II (Actas Capitulares (1685-1931)), Pa-
lencia, Diputacién Provincial de Palencia, 1981.

-, La miisica en la catedral de Palencia, vol. III (Resumen histdrico), Palencia, Dipu-
tacién Provincial de Palencia, 2007.

3.1.3. Archivo musical de la catedral de Leon

Hay un territorio de la historia de Espafa que no puede entenderse sin algunos de
los documentos que atesora la catedral de Leén. Mds de 50.000 fondos han sido defen-
didos y compilados durante once siglos por decenas de archiveros, anénimos muchas
veces, siendo éstos los verdaderos protagonistas de su organizacién y conservacién hasta
nuestros dfas. Asf lo hemos podido comprobar tras nuestro privilegiado paso por la ca-
tedral leonesa, estela que nos ha llenado de gran satisfaccién.

Evaristo Garcfa Torres estard cuatro anos al frente del magisterio de capilla de la
catedral de Ledn, desde su toma de posesién el 4 de junio de 1860""! hasta su marcha
a Sevilla en el momento que el cabildo sevillano informé favorablemente, donde “se
acordé se le diera posesién el lunes diez y siete [de octubre de 1864] préximo, dando
llamamiento”'72.

Las composiciones de Garcfa Torres que hoy dia se conservan en el archivo musical
de la catedral leonesa suman un total de 27, de las que 81,5% son en latin, mientras
el resto, el 18,5%, se presentan en castellano. La plantilla vocal utilizada en estas obras
abarca desde una voz sola hasta 8 voces, éstas tltimas divididas en dos coros. Tan sélo

170" Naci6 en Nebra (Puerto del Son, La Corufia) en 1922. Sacerdote jesuita. Estudié la carrera eclesidstica en el Semi-

nario de Santiago de Compostela y en la Compafifa de Jests, en la que ingresé en 1942. Licenciado en Filosoffa
(Universidad Pontificia de Comillas) y en Teologfa (Facultad de Teologfa de Granada). Doctor en Filosoffa y Letras
(Licenciatura en la Universidad de Granada, Doctorado en la de Santiago de Compostela) y en Musicologfa (Roma).
Entre su copiosa produccién destacan sus numerosos catdlogos y documentarios de los archivos de las principales
catedrales espafiolas (Avila, Burgos, Calahorra, Granada - catedral y capilla real, Palencia, Plasencia, Santo Domingo
de La Calzada, Santiago de Compostela, Segovia, Valladolid y Zamora).

71" ACL. Libro de Actas Capitulares, doc. n°. 10061, carpeta/caja: 449 [fechas entre 1854 a 1863]. A7io 1860; fol. 106v,
4/06/1860.

172 ACS. Seccién I: Secretarfa. Autos Capitulares, n°. 315 (2), fol. 59.
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el 23,1% de las obras incluyen en su plantilla diversos instrumentos, conformados en
pequefia o mediana orquesta; el resto de obras, el 76,9% no lleva instrumentacién or-
questal, solo voces, érgano y acompafiamiento continuo.

Las lamentaciones representan el mayor nimero de composiciones de Garcia Torres
conservadas en este archivo, siguiendo con los villancicos y las misas. En menor niimero
tenemos motetes, salmos y responsorios; y tan solo un ejemplar de antifona, magnificat,
Te Deum, miserere y rosario.

Hay que resaltar que la mayoria de las composiciones estdn fechadas en torno a
1862, que con diferencia es el afo mds productivo de nuestro protagonista, datdindose
21 de las 26 creaciones, el 80,8 % del total obras catalogadas en la catedral leonesa.

El archivo musical de Leén y su catalogacion tendrdn para nosotros una enorme
consideracién, no solo por el gran nimero de obras que registra de Garcia Torres, sino
también por el alcance que la metodologia de catalogacién de este archivo tiene en
nuestra investigacion, sirviéndonos como modelo para la ordenacién de nuestro propio
catdlogo musical del protagonista de este estudio. As{ pues, la fuente y modelo utilizado
en dicho archivo musical catedralicio de Ledn es:

- RUBIO ALVAREZ, Samuel'7?, Catdlogo del archivo musical de la Catedral de Ledn,

Ledn, Caja de Espafa de Inversiones y Archivo Histérico Diocesano de Ledn, 2005.

3.1.4. Archivo musical de la catedral de Granada

Los ejercicios de oposicién al magisterio de capilla que Evaristo Garcifa Torres reali-
z6 para este beneficio en Granada, consumados desde Palencia, quedan recogidos en la
catalogacién dirigida por Lépez Calo:

- LOPEZ CALO, José, Catdlogo del archivo de miisica de la Catedral de Granada,
Vol. I. Catdlogo (I) Granada, Centro de Documentacién Musical de Andalucfa, 1991.

---, Catdlogo del archivo de miisica de la Catedral de Granada, Vol. II. Catdlogo (1)
Granada, Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 1991.

---, Catdlogo del archivo de miisica de la Catedral de Granada, Vol. 111. Catdlogo (II1),
Apéndices Documentales, Granada, Centro de Documentacién Musical de Andalucia,

1992.

3.1.5. Archivo musical de la catedral de Jaén

Aunque Evaristo Garcfa nunca estuvo en Jaén, una obra suya se conserva en el ar-
chivo de su catedral, concretamente una misa a 4 voces y orquesta. Pensamos que esta
composicién pudo aparecer aqui debido a que nuestro maestro de capilla la regalara/
donara a un amigo candnigo de la catedral hispalense. Este canénigo sevillano, que fi-
nalmente se desplazé a Jaén, llevé consigo la misa compuesta por Garcia Torres. Nos re-

173 Maestro Organista Titular de la S.I. Catedral de Ledn.

212



Mauricio Carrillo Cabeza. Contribuciones a la miisica religiosa decimondnica: Vida y obra de Evaristo Garcia Torres

ferimos a D. Manuel Gonzdlez Sdnchez, que nacié en Sevilla en 1825 y fue preconizado
para el obispado de Jaén el 22 de junio de 1877, tomando posesién el 21 de noviembre

de 187774,

La misa que aqui nos encontramos es bastante interesante musicalmente hablando
y, aunque estd sin fechar, nos aventuramos a que pensar que se crea en los primeros afios
de estancia de Evaristo en la catedral hispalense, en torno a los afios 70. Estd compuesta
para coro y orquesta formada por violines, flautas, clarinetes, trompeta; éstos se comple-
mentan con el érgano, que estd realizado, y el contrabajo.

El archivo musical de la catedral jienense se encuentra publicado en:

- MEDINA CRESPO, Alfonso, Catdlogo del archivo de miisica de la Santa Iglesia
Catedral de Jaén, Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 2009.

3.1.6. Archivo musical de la catedral de Cddiz

En el archivo de la catedral de C4ddiz se conservan cuatro obras de Garcia Torres, tres
en latin y una en castellano: como obras en latin se encuentra una misa fechada en 1898,
un responso y una letanfa; mientras que en castellano disponemos de unas coplas a Maria.

La misa es una copia de la realizada para la catedral de Sevilla en el ano 1888, en-
contrdndose registrada en en el archivo catedralicio sevillano'”>. En la duplicidad de esta
misa, diez aflos mds tardfa, se suprimen algunos instrumentos como el oboe, el trom-
bén y el arpa, pero a su vez es enriquecida con el afadido de érgano. En el archivo de
la catedral gaditana se conserva la partitura-guién, documentacién inexistente en la seo
sevillana, que solo tiene las particellas.

El responso de difuntos es una obra sin fechar, aunque pensamos que Evaristo la
compuso en Ledn en torno a 1862, debido a que esta partitura es una copia de otra
conservada en el archivo de la catedral leonesa!’. Asimismo, Garcia Torres realizé otra
copia para la catedral sevillana'”” ampliando su orquestacién con respecto a la original
de Ledn. Por tanto, la obra que se conserva en el archivo musical de la catedral gaditana
muestra con claridad que el origen de su composicién no estd ni en Sevilla ni en Cédiz,
sino en Ledn. Ello es refrendado también con el escrito existente en el borde izquierdo

de la partitura-guién, que en posicién vertical dice: “Responso por el Mtro. D. Evaristo
p g q p P p
Garcfa Torres. Mtro. de Capilla de la Catedral de Leon™7.

Las obras de nuestro compositor en el archivo catedralicio gaditano se completan
con una letanfa en latin y unas coplas a Maria en castellano.

174 MARTIN RIEGO, Manuel, La Formacién Intelectual del Clero. El Seminario Conciliar de Sevilla. (1831-1931),
Sevilla, Caja Rural de Sevilla, 1994, p. 197.

75 ACS, ms. 871 / 43-1-3.
176~ ACL, ms. 176.

77 ACS, ms. 887 / 45-1-2.
178 Ibidem.
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El archivo musical de la catedral de C4diz se encuentra publicado en:

- PAJARES BARON, Méximo, Archivo de miisica de la Catedral de Cidiz, Granada,
Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 1993.

3.1.7. Archivo musical de la catedral de Sevilla

El archivo musical de la catedral de Sevilla se encontraba depositado dentro del archivo
histérico de esta catedral; los fondos musicales, ordenados por autores, se hallaban guardados
en cajas debidamente enumeradas. En el aflo 1992 fueron trasladados todos los fondos de
este archivo histdrico a la Institucién Colombina, gracias al concierto firmado entre la Fun-
dacién Capitular Colombina, la Junta de Andalucia y la Fundacién Cristébal Colén, con la
finalidad de inventariar, recuperar y conservar el Patrimonio Musical de Andalucfa.

Hemos podido comprobar que existen diferentes inventarios del archivo de musica
en la catedral sevillana desde el siglo XVI; el primero de ellos data del afno 1588 y estd
firmado por Francisco Guerrero.

De especial significancia son también los que corresponden a los afios 1777 y 1825.
El primero fue realizado por orden del cabildo el 11 de julio de 1777'°. En ¢él estin
relacionadas por afios las obras compuestas por los diferentes maestros, extendiéndose
estas anotaciones hasta el ano 1817. El inventario de 1825 fue elaborado por Antonio
Quesada, siguiendo unos criterios de ordenacién modernos, propios del siglo XIX, y en
el que aparecen especificados el titulo de las composiciones aunque, lamentablemente,
no el afio de composicién.

“Indice de las obras que contiene la Papeleria de Milsica de esta Santa Iglesia Metropoli-
tana y Patriarcal de Sevilla: manifestando el niimero de Voces, el Tono, Instrumentos, Papeles,
Festividades a que pertenecen y el nombre de los Autores de cada una. Mandado ejecutar por
acuerdo del Ilustrisimo Cabildo en 18 de noviembre de 1818. Bajo la inspeccion del Serior
Protector de Miuisica y el Maestro de Capilla D. Domingo Arquimbau'®. Ejecutado por su
discipulo Antonio de Quesada, que lo acabd. Ao de 1825™%".

Después de estos dos inventarios llegard el que fue realizado por el actual organista
de la catedral, D. Enrique Ayarra, junto al también actual maestro de capilla, D. Hermi-
nio Gonzdlez, los cuales clasificaron las obras por autores afiadiendo una nueva signatura

179 ACS. Inventario de los libros y papeles del Archivo de miisica. Asio 1777. Seccién 0: Medios de Informacién, libro n°. 54.

18 Maestro de Capilla de la Catedral sevillana desde 1795 a 1829. Lucha por el magisterio sevillano con otros cinco

opositores (incluido el maestro sevillano de seises Juan Bueno); ganando la votacién por 33 votos contra los 11 que
logrd Juan Bueno. Pero serd a partir de 1795, a la muerte de D. Antonio Ripa, cuando comience a gozar plenamente
de su racién. Durante los ocho afios siguientes, mientras disfrute de buena salud, su tarea serd extraordinaria. A partir
de 1803 comenzardn sus achaques, mareo y agotamiento fisico por su ingente trabajo, que ya no le abandonardn
hasta su muerte acaecida el 26 de enero de 1829.

Véase: MONTERO MUNOZ, Ma. Luisa, Domingo Arquimban. Maestro de Capilla de la Santa Iglesia Catedral de
Sevilla. 1790-1829. Un estudio estilistico de sus Misas, Tesis Doctoral, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2001.

181 ACS. Tndice de las obras que contiene la Papelera de Musica de esta Sta. Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla.

Afo 1825. Seccién 0: Medios de Informacién, libro ne. 55.
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que ha servido de base para la elaboracién del actual catdlogo de libros de polifonia del
archivo musica de la catedral Sevilla:

- GONZALEZ BARRIONUEVO, Herminio; AYARRA JARNE, José Enrique
y VAZQUEZ VAZQUEZ, Manuel, Catdlogo de los Libros de Polifonia de la Catedral de
Sevilla, Granada, Centro de Documentacién Musical de Andalucfa, 1994.

La catedral hispalense es el lugar donde Evaristo Garcia Torres pasé mds tiempo,
31 afios como maestro de capilla y 7 como jubilado, siendo por tanto el emplazamiento
donde constatamos la existencia del mayor nimero de obras compuestas e inventariadas.
Se conserva un total de 62 obras. La mayor parte de ellas (el 61,3 %) son latinas, mien-
tras que el resto (38,7 %) llevan texto en castellano.

Las obras compuestas en latin ofrecen mds variedad de géneros: las antifonas y res-
ponsorios representan el 8,1 %; también los motetes y salmos representan el 8,1 %; los
cdnticos (magnificat), tantum ergo, miserere y letanias el 9,7 %, al igual que los himnos,
también un 9’7 %; mientras que el mayor nimero de piezas musicales lo conforman las
misas con el 25,8 %. Las obras en castellano estdn constituidas por alabados con el 11,3
%, el 1,6 % por gozos, y sobre todo, por villancicos con el 22,6 %.

Los villancicos de Garcia Torres conservados en la catedral de Sevilla estdn dedica-
dos a: cinco de ellos al Santisimo Sacramento, el 8,1 %; y nueve a la Purisima Concep-
cién, el 14,5 %.

La plantilla vocal que aparece en los villancicos va desde una hasta cuatro voces
(aunque dos de estos no presentan voz), encontrindonos la mayoria de ellos compues-
tos para dos voces. En las obras latinas predomina, sin embargo, una plantilla vocal que
se amplia hasta 8 voces (a dos coros), principalmente en varias misas, en casi todos los
salmos y responsorios, la salve y el magnificat. Esta nutrida plantilla vocal contribuia a
dotar de mayor solemnidad y esplendor a la musica, que gozaba de gran tradicién en la
catedral de Sevilla desde los grandes maestros de siglos pasados.

Las obras conservadas no reflejan la amplia variedad de instrumentos con los que
pudo haber contado Garcfa Torres, debido principalmente a la escasez de medios que
evidenciaba constantemente la penuria econémica y estrecheces para la contratacién de
musicos. Mds de la mitad de las obras, el 61,3 %, llevan dos violines, y a tres de ellas se le
afaden ademds dos oboes. La orquesta para la que compone Garceia Torres, independiente-
mente de los instrumentos propios de la familia del violin, se alimenta también de: flautas,
clarinetes, fagotes, trompas, trombones, bajos, y en ocasiones de cornetas, figles y timbales.
La gran mayorfa de obras disfrutan de acompanamiento continuo y violonchelos, el 67,7
%, encontrdndonos en algunas de ellas la aportacién de bajones, el 3,2%.

Por tltimo, advertimos que en la mitad de las obras musicales no se explicita la
fecha compositiva de las mismas, al igual que algunas de ellas no son conocidas como
obras completas por no llegar a nosotros en su totalidad.

3.1.8. Otros archivos musicales no catedralicios

a. Archivo musical de San Juan Bautista de Marchena (Sevilla)
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Cuatro son las obras conservadas en el archivo parroquial de San Juan Bautista de
Marchena. En el inventario elaborado en 2005'® se registraron cinco obras, de las que
han desaparecido dos y recientemente se ha afiadido una nueva (atin sin inventariar) que
hasta el momento no aparecia referenciada en ningin catdlogo o estudio'®.

De las cuatro obras que presentamos en este catdlogo solamente estd fechada una,
concretamente el “Stabat Mater” en el afio 1887'%, fecha en la que Evaristo atin estaba
activo al frente del magisterio de capilla de la catedral hispalense. Esta composicion esta-
ba dedicada a un musico de Marchena para su uso y disfrute, D. José Martin y Vega; es
una obra para cuatro voces y pequefia orquestacion.

Las tres composiciones restantes: un motete, una letanfa para el mes de Marfa y un
responsorio cuarto a la Virgen'®, se presentan para dos, tres y cuatro voces respectiva-
mente, todas con acompafamiento de érgano.

En esta iglesia matriz de Marchena encontramos el gran trabajo de catalogacién
realizado por:

- RAMIREZ PALACIOS, Antonio y RAMOS SUAREZ, Manuel Antonio, Cazd-
logo del archivo musical de la parroquia de San Juan Bautista de Marchena (Sevilla), [Gra-
nada], Centro de Documentacién Musical de Andalucfa, 2005.

b. Archivos musicales de cofradias y hermandades sevillanas

Otro rico patrimonio musical es el que se conserva en las diferentes hermandades
y cofradias sevillanas. Existen numerosos estudios en lo que a obras pldsticas se refiere,
pero sin embargo y salvo contadas excepciones, las composiciones musicales solo han
merecido algiin que otro comentario y escuetas descripciones con escaso rigor metodo-
l8gico e inexactitudes en la atribucién y datacién.

Entre todas las hermandades sevillanas, hemos seleccionado aquéllas que tenfamos
constancia que posefan documentacién musical de nuestro maestro de capilla’®. La

122 RAMIREZ PALACIOS, Antonio y RAMOS SUAREZ, Manuel Antonio, Catdlogo del archivo musical de la parro-
quia de San Juan Bautista de Marchena (Sevilla), [Granada], Centro de Documentacién Musical de Andalucia, 2005.

'8 Esta partitura no se encuentra registrada en el inventariado musical de esta parroquia, debido a que fue afiadida al

registro parroquial después de la realizacién de éste en el afio 2005. Fueron muchas las partituras (aproximadamente
unas cien) que el antiguo pdrroco (D. Juan Ramén Gallardo Soriano), antes de jubilarse el 16 de septiembre de
2012, doné a la parroquia proveniente de su archivo personal ubicado en su vivienda habitual de Marchena. Ac-
tualmente se encuentra en una carpeta separada de todo el inventario, esperando pacientemente a formar parte en la
actualizacién de este rico registro de obras musicales que la iglesia de San Juan Bautista de Marchena posee.

18 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 111 (AMS]B, doc. n°. 314 / leg.13, pieza 17).

18 Destacar que el responsorio 4° es una copia de uno catalogado en el archivo musical de la catedral hispalense, fechado

entre 1868 y 1870 [Catalogada en este trabajo (Capitulo VI) con el n°. de registro 74 (4°) (ACS, ms. 889 / 46-1-3)].
También nos hacemos eco de otra copia de esta partitura con orquesta (igual que la de la catedral), compuesta en
1870, en el archivo musical de la hermandad de Jests del Gran Poder de Sevilla [Catalogada en este trabajo (Capitulo
VI) con el ne. de registro 107 (AMGP, caja 12, documento 3)].

18 Nos ha sido de gran ayuda la informacién contenida en: SANCHEZ HERRERO, José, Guta de los Archivos de las
Cofradias de Semana santa de Sevilla, Sevilla, C.E.LR.A., 1990; “Las cofradfas de Semana Santa de Sevilla durante
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aproximacién a estos fondos musicales (inventarios y bases de datos) nos reveld, en un
primer momento, que se trataba de un repertorio variado evidencidndose una importan-
te préctica musical para/con los actos religiosos y funciones que las diferentes cofradfas/
hermandades se habian encargado de atesorar entre sus archivos. Seguidamente, pudi-
mos constatar que eran muchas las obras compositivas que las hermandades demanda-
ban por encargo a musicos locales que, relacionados o no con la catedral, provocé un
notable acrecentamiento de éstas a fines del siglo XIX.

Un aspecto importante a resaltar de estos archivos es el celo con que se custodian en la
actualidad. Por una parte se puede pensar que es lo idéneo, pero que por otra creemos y ase-
guramos que este hecho dificulta enormemente la labor del investigador que necesite acceder
a sus fondos, quedando ello subscrito a una mera posibilidad al arbitrio del archivero del lugar.

1. El Gran Poder

En el archivo musical de la hermandad de Jests del Gran Poder de Sevilla
nos encontramos con dos obras inventariadas de Garcia Torres, aunque también
se localizan varias particellas sueltas de obras incompletas sin ubicacién en dicho
registro.

Las composiciones a las que nos referimos son una misa para cuatro voces, orquesta
y acompafiamiento; y un responsorio 4° a la Santisima Virgen Marfa. Ninguna de estas
dos obras se encuentra fechada.

Destacar que el responsorio 4° es una copia de uno catalogado en el archivo musical
de la catedral hispalense, fechado entre 1868 y 1870'¥". A su vez, tenemos constancia de
otra copia mds de esta obra en la parroquia de San Juan Bautista en Marchena'®, esta vez
sin orquesta ni fecha compositiva.

Por dltimo, comentar que en dicho archivo encontramos particellas sueltas sin co-
rrespondencias ni inventariado con obras completas'®’.

ii. El Silencio
Otro archivo que abre amablemente sus puertas a nuestro estudio es el de la her-

mandad del Silencio de Sevilla. Aqui solo constatamos dos obras, concretamente dos
IesSponsorios.

El primero de ellos es un responsorio 4°, para coro y orquesta, y del que inicamente
existe la partitura-guién. Este responsorio tuvo que ser muy famoso porque se encuen-

la modernidad”, Las cofradias sevillanas en la Edad Moderna, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1999; CARRERO
RODRIGUEZ, Juan, Anales de las cofradias sevillanas, Sevilla, Castillejo, 1991. De gran importancia ha sido tam-
bién el catdlogo no publicado de ALVAREZ CANIBANO, Antonio, Catdlogo del repertorio Paralitiirgico y Litiirgico
manuscrito de los archivos musicales de las siguientes cofradias de Semana Santa de Sevilla: Amor, Calvario, Gran Poder,
Macarena, Pasion, Quinta Angustia, Santa Cruz, Silencio, Soledad y Valle.

187 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 74 (4°) (ACS, ms. 889 / 46-1-3).

18 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 112 (AMS]B, sin inventariar).

189 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 108 (AMGD, caja 11, documento 1).

217



Anuario de Historia de la Iglesia Andaluza. Volumen IX

tran varias copias del original existente en el archivo musical de la catedral de Sevilla'”,

teniendo otras réplicas en San Juan Bautista de Marchena (Sevilla)"”' y en la hermandad

de Jesus del Gran Poder (Sevilla)'2.

El segundo referido es un responsorio 7°, para coro y orquesta, y del que también
se conserva solamente la partitura-guién. Igualmente suponemos que es una copia de la
composicién original conservada en el archivo musical de la catedral hispalense'®.

711, Pasion

El archivo de la Archicofradia Sacramental de Pasién de Sevilla ha sido el dnico
de todos los archivos presentes en esta catalogacién que no hemos podido visitar
fisicamente, por motivaciones ajenas a nuestra voluntad. Sin embargo, y gracias a
la amabilidad de su actual archivero, hemos podido tener acceso a las imdgenes es-
caneadas de la tnica composicidén existente de Garcfa Torres en esta hermandad, el
motete al Santisimo O Jesus mi dulcissimae, obra fechada el 25 de julio de 1882. Es

un motete a una sola voz (baritono), orquesta y acompanamiento con un alto grado
de madurez compositiva.

¢. La Divina Pastora de Cantillana (Sevilla)

En el archivo de la hermandad de la Divina Pastora de Cantillana nos encontramos
con tres obras inventariadas, una de ellas incompleta.

Las dos obras que hemos analizado son una copla dedicada a la Divina Pastora y
una letanfa. Como comentamos, existe una segunda copla incompleta conservdndose
de esta solo la tltima seccién (copla), pero no la parte inicial (estribillo). No tenemos
constancia de la fecha de creacién de estas dos composiciones por no existir su datacién.

3.2. Catdilogo musical de Evaristo Garcia Torres

La catalogacién de las obras de Evaristo Garcia Torres ha tenido una gestacién rela-
tivamente prolongada, debido principalmente a la diversidad de lugares donde se asienta
dicha documentacién y los problemas de movilidad y acceso que ello ha supuesto para
esta investigacion.

El orden de exposicion de las obras de este catdlogo sigue la clasificacién anterior-
mente presentada, separdndose segtin los distintos lugares en los que se ha procedido a
realizar el vaciado correspondiente de las obras de nuestro protagonista.

190

Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 74 (4°) (ACS, ms. 889 / 46-1-3).

1 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 112 (AMS]B, sin inventariar).

192 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 107 (AMGD, caja 12, documento 3).

195 Catalogada en este trabajo con el n°. de registro 74 (7°) (ACS, ms. 889 / 46-1-3)
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3.2.1. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la catedral de Palencia

Obras en latin Signatura
* Tractos:

1. Para las dominicas de cuaresma ML, 4/21
* Motetes:

2. Ave Marfa 71/1
3. Hic est Martyr Antoninus; “Motete a San Antolin” 71/9
4. O quam suavis est, Domine, spiritus tuus; “Motete al Santisimo” 71/6
5. Sub tuum praesidium 7117
* Cdnticos:

6. Magnificat a cuatro voces 71/4
* Himnos:

7. Deus, tuorum militum; “Himno a San Antolin” 80/3

* Tantum ergo:

8. A dos voces 7116
9. A cuatro voces 53/11
*Salmos:

10. Dixit Dominus, a cuatro 71/3
11. Laudate Dominum omnes gentes, a cuatro 71/2
* Lamentaciones:

12. Lamentacién 32 del Jueves, Ego vir videns 71/8

Obras en castellano
* Gozos:

13. Con penetrantes espinas, “Versos a Jestis Nazareno” 71/12

3.2.2. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la catedral de Leén

Obras en latin Signatura
® Misas:

14. Misa a tres ACL, ms. 171
15. Misa a tres ACL, ms. 172
16. Misa a cuatro ACL, ms. 173
* Motetes:
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17. Ave, maris stella ACL, ms. 448.1
18. O salutaris Hostia ACL, ms. 448.2
* Antifonas:

19. Salve, Regina ACL, ms. 179
¢ Cidnticos:

20. Magnificat anima mea Dominum ACL, ms. 169
* Himnos:

21. O salutaris Hostia ACL, ms. 170
22. Venid a gustar el manjar ACL, ms. 684.1
* Je Deums:

23. Te, Deum, Laudamus ACL, ms. 180
* Salmos:

24. Lauda, Jerusalem ACL, ms. 178
25. Laetatus sum ACL, ms. 177
® Misereres:

26. Miserere mei, Deus ACL, ms. 174
® Responsorios:

27. Libera me, Domine ACL, ms. 175
28. Ne recorderis ACL, ms. 176
*® Lamentaciones:

29. Lamentacién 12 del Miércoles ACL, ms. 447.1
30. Lamentacién 22 del Miércoles ACL, ms. 447.2
31. Lamentacién 32 del Miércoles ACL, ms. 447.3
32. Lamentacién 12 del Jueves ACL, ms. 447.4
33. Lamentacién 22 del Jueves ACL, ms. 447.5
34. Lamentacién 32 del Jueves ACL, ms. 447.6
35. Lamentacién 12 del Viernes ACL, ms. 447.7
Obras en castellano

* Rosarios:

36. Rosario ACL, ms. 684.2

* Villancicos:
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ACL, ms. 685.1
ACL, ms. 685.2
ACL, ms. 686.1
ACL, ms. 686.2

37. Alégrense los cielos
38. Poderosos, venid
39. Ecos sonoros

40. Pastores, celebremos

3.2.3. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la catedral de Sevilla

Obras en latin Signatura
* Misas:

41. Misa a tres voces con 6rgano obligado 872/ 42-1-3
42. Misa a seis voces 877 | 43-1-4
43. Misa a tres voces 882/ 44-1-1
44. Misa a cuatro voces con acompafamiento 876/ 42-1-2
45. Misa a grande orquesta 880 / 42B-1-1
46. Misa 871/ 43-1-3
47. Misa a cuatro voces 874 [ 44-1-3 (1)
48. Misa a tres voces 883 / 42B-1-2
49. Misa 869 / 42-1-1
50. Misa a tres 870/ 42-1-4
51. Misa a cuatro voces 878 1 43-1-1
52. Misa dominical a cuatro voces 879 1 43-1-2
53. Misa a tres voces y 6rgano 873/ 44-1-2
54. Misa a cuatro voces 874 | 44-1-3 (2)
55. Misa a cuatro voces para las festividades de la Virgen 875 1 44-1-4
56. Misa 881 /48-1-12
* Tractos:

57. Para las dominicas de cuaresma en Palencia 894 / 48-1-1
* Motetes:

58. O salutaris 885/ 48-1-2
* Antifonas:

59. Ave Maria 842 / 48-1-8
60. Salve 891/ 48-1-10
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* Cdnticos:

61. Magnificat anima mea Dominum
* Himnos:

62.A la Purisima Concepcién

63. A la Virgen

64. Al Bienaventurado Pompilio

65. Triunfal a Marfa

66. Plegaria a la Santisima Virgen

67. Te Deum a tres voces graves

* Tantum ergo:

68. Tantum ergo

* Salmos:

69. Lauda Jerusalem

70. Dixit Dominus

71. Laetatus sum

72. Laudate Dominum a cinco voces
® Misereres

73. Miserere

® Responsorios:

74.Responsorio a la Inmaculada Concepcién
75. Responso a cuatro voces y orquesta
76. Responso de Difuntos

® Letanias:

77. Al Santisimo Sacramento a cuatro voces y acompto.

78. A duo de tiples con acompanamiento
79. A tres voces con acompafiamiento
Obras en castellano

* Alabados:

80. Alabado

81. Alabado

82. Alabado

83. Alabado a cuatro voces
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59 / 46-1-1 (4)

860 / 45-1-5
861 / 45-1-6
862/ 45-1-8
863 / 45-1-7
886/ 48-1-9
893 / 45-1-4

892 / 45-1-3

859 / 46-1-1 (3)
859 / 46-1-1 (1)
859 / 46-1-1 (2)

865 / 46-1-2

884 /47-1-1

889 / 46-1-3
887 /45-1-2
888/ 45-1-1

867 / 80-9-2
866 / 80-9-1
868 / 48-1-13

835/ 48-1-3
836/ 48-1-4
837/ 48-1-6

839 /120-12-1
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84. Alabado a tres voces y orquesta 838 / 48-1-5
85. Alabado a voces y orquesta 841 /49-1-1 (5)
86. Alabados para voces y orquesta 833 /108-7-1
* Gozos:

87. A Ntra. Sra. del Reposo, versos a tres voces y orquesta 834/ 124-11-1
* Villancicos-Bailes:

88. Villancico a cuatro para la festividad del Corpus 895/ 48-1-7
89. Vco. y Baile a la Purisima e Inmac. Conc. Virgen Marfa 899 / 49-1-3
90. Vco. Baile a la Purisima Concepcién “Rebelde Querube” 897 /106-5-1
91. Vco. y Baile al Santisimo Sacramento 900 / 106-5-2
92. Vco. Baile a la Purisima Concepcién de Ntra. Sefiora 896 / 124-23-1
93. Al Santisimo, “Oculto entre azucenas” 851/ 49-1-2
94. Al Santisimo 852/ 49-1-7
95. A la Purisima, “Venid, ruisefiores” 855 /50-6-1
96. Al Sagrado Corazén de Jests, “Cual mariposa” 850/ 49-1-8
97. A la Purisima, “De gozo enajenado” 843 / 50-6-2
98. A la Purisima 844 [ 49-1-5
99. A la Purisima 845 / 49-1-6
100. A la Purisima, “Oh, Reina de los Cielos” 846/ 49-1-9
101. A la Purisima, “Ruge el Averno” 847 / 49-1-9(B)
* Varios:

102. Bendita sea, Cancién a nuestra Sra. la Virgen Marfa 856/ 48-1-11
103. La Divina Pastora 864 / 48-1-14

3.2.4. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la Hermandad del
Silencio (Sevilla)

Obras en latin Signatura
® Responsorios:

104. Responsorio 4° AHJNS"™, caja 81, carpeta 425
105. Responsorio 7° AHJNS, caja 81, carpeta 425

194 AHJNS: Archivo musical de la Hermandad del Silencio.
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3.2.5. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la Hermandad del
Gran Poder (Sevilla)

Obras en latin Signatura
® Misas:

106. Misa AMGP'™, caja 12, documento 2
® Responsorios:

107. Responsorio 4° AMGSP, caja 12, documento 3
* Varios:

108. Varios (partituras sueltas) AMGSP, caja 11, documento 1

3.2.6. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la Hermandad de
Pasion (Sevilla)

Obras en latin Signatura
® Motete:
109. Motete al Santisimo No. entr. 130, n°. registro 98/1.9

3.2.7. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la parroquia de San
Juan Bautista de Marchena (Sevilla)

Obras en latin Signatura
* Motete:

110. Ecce Panis. Motete al Santisimo a dos voces y

acompafiamiento. AMSJB™¢, no. 310, 13/14
*Stabat Mater:

111. Stabat Mater a cuatro voces AMS]JB, n°. 314, 13/17
® Responsorios:

112. Responsorio cuarto a la Santisima Virgen AMS]JB. Sin inventariar'”’
* Letanias:

113. Letanias para el mes de Marfa AMS]JB, n°. 312, 13/16

195 AMGP: Archivo musical de la Hermandad del Gran Poder.

196

AMS]B: Archivo musical de la parroquia de San Juan Bautista de Marchena.

197" Esta partitura no se encuentra registrada en el inventariado musical de esta parroquia, debido a que fue afiadida al

registro parroquial después de la realizacion de éste en el afio 2005. Fueron muchas las partituras (aproximadamente
unas cien) que el antiguo pédrroco (D. Juan Ramén Gallardo Soriano), antes de jubilarse el 16 de septiembre de
2012, dond a la parroquia proveniente de su archivo personal ubicado en su vivienda habitual de Marchena.
Actualmente se encuentra en una carpeta separada de todo el inventario, esperando pacientemente a formar parte
en la implementacién y actualizacién de las obras musicales de esta rica iglesia de San Juan Bautista de Marchena.
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En el inventariado musical de este archivo'®®, encontramos registradas dos obras
mds que actualmente se encuentran desaparecidas:

® Responsorios:

Responsorio 4° de los Maitines de la Purisima

Concepcidn.

Soprano, Tenor y Bajo con acompafiamiento de

érgano.

Partitura y particelas de las voces. Fines del siglo XIX. AMS]JB, ne. 313, 3/1

* Cancidn:
La divina Pastora. Melodia para tiple a la Santisima Virgen.
Soprano con acompanamiento de érgano. Partitura.

Fines del siglo XIX. AMS]B, n°. 311, 13/15

3.2.8. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la Hermandad de la
Divina Pastora de Cantillana (Sevilla)

Obras en latin Signatura
* Letanias:

114. Letanfa Legajo 29, n°. registro 16
Obras en castellano

* Coplas:

115. Copla Legajo 29, n°. registro 12

3.2.9. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la catedral de Jaén

Obras en latin Signatura
® Misas:
116. Misa a cuatro voces 874 | 44-1-3

3.2.10. Relacion de obras conservadas en el archivo musical de la catedral de Cidiz

Obras en latin Signatura
* Misas:

117. Misa a cinco voces y orquesta 884 /137-1
® Responsorios:

118. Responso de Difuntos, “Ne Recorderis” 885/ 137-2

1% RAMIREZ PALACIOS, Antonio y RAMOS SUAREZ, Manuel Antonio, Catdlogo del archivo musical de la pa-
rroquia de San Juan Bautista de Marchena (Sevilla), [Granada], Centro de Documentacién Musical de Andalucfa,
2005, p. 9.
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® Letanias:

119. Letania a tres voces 883 /137-3
Obras en castellano

* Coplas:

120. Coplas a Marfa, “Eres hermosa” 882/ 137-4

La produccién musical de Evaristo Garcia Torres gozé de una amplia difusién, a
juzgar por las obras que se copiaron para la catedral de Céddiz, la realizacién expresa
para la catedral Jaén, las compuestas para la parroquia matriz de San Juan Bautista
en Marchena (Sevilla), o simplemente las obras que dedicé a las hermandades y co-
fradias sevillanas.

En general, las obras latinas de nuestro musico predomina la utilizacién de
recursos compositivos mds vinculados a la tradicién de estilo cldsico, mientras que
las obras en castellano son mds receptivas a las novedades e incorporan recursos
musicales vinculados al estilo italianizante imperante en la época. Todas las obras
son compuestas en tonalidades claramente definidas con algunas licencias a modula-
ciones cercanas. Las indicaciones en el cifrado del acompafiamiento continuo estdn
definidas en pricticamente la totalidad de las obras catalogadas.

La influencia italiana en Garcia Torres es visible en la importacién de estructuras
formales utilizadas por los musicos italianos (como el recitado y el aria), la utilizacién
de indicaciones de tempo en italiano y el estilo melismdtico'” propio del bel canto. En
ciertas composiciones, frecuentemente en los villancicos, existe una fusién de las sec-
ciones tipicas del villancico hispano (estribillo y coplas) con las formas consideradas de
importacion italiana (recitado y aria).

Evaristo Garcfa Torres se nos muestra como un gran conocedor de los proce-
dimientos generadores de la estructura interna de la forma musical, utilizando di-
versos tipos de recursos como variaciones, contrastes y desarrollos como medio de
elaboracién de un entramado sobre el cual confecciona la gran estructura composi-
tiva formal. Se apoyard también en una textura clara y transparente, homofénica en
un alto porcentaje de sus composiciones, y en la que predomina la melodia simple
acompanada de verticalidad y homorritmia, proporcionando asi mayor claridad al
texto debido a su sencillez organizativa. Estos procedimientos obedecen a la propia
intencionalidad del compositor, que sin ser un innovador en el tratamiento de los
esquemas formales, es perfectamente consciente de lo que busca adaptdndose a los
depauperados medios con que contaba pero conforme a la prdctica estilistica de su
época. La interpretacién de su musica se llevard a cabo dentro de su especial manera
de entender la composicién y ejecucién de las mismas, legando una obra musical de

19 Propio del influjo que transmitié H. Eslava en su Miserere de 1837, y que Garcfa Torres asimilé por afinidad para el

suyo de 1888.
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buena calidad y considerable belleza, merecedoras de formar parte del repertorio de
los actuales coros y orquestas.

Asi pues, la estética de la musica religiosa espafiola del momento que representa
el protagonista de este estudio, quedard tefiida de afanes efectistas y cierta decadencia,
dando paso a la proliferacién del ornato melédico y recursos teatrales, que junto a la
pobreza creativa serdn los rasgos que sobresalgan en el repertorio musical religioso deci-
mondénico. Repertorio que, en su mayorfa y salvo excepciones, permanece en el olvido
mds absoluto® esperando la llegada de las incipientes investigaciones que desempolven
y den a conocer los testimonios y vestigios acerca de los diferentes personajes y obras
musicales que tantos afios de historia han generado.

200 VIRGILI BLANQUET, Marfa Antonia, “La Musica religiosa en el siglo XIX espafiol”, en Emilio Casares Rodicio &
Celsa Alonso Gonzélez, La Miisica espaiola en el siglo XIX, Oviedo, Servicio de publicaciones de la Universidad de
Opviedo, 1995, p. 383.
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