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RESUMO

O presente ensaio propde-se a desenvolver uma leitura do poema “Camdes e a
ten¢a”, de Sophia de Mello Breyner Andresen, na busca de compreender
criticamente a imagem ali constituida do poeta Luis de Camdes.
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ABSTRACT

This essay intends to read the Sophia de Mello Breyner Andresen’s poem “Camoes
e a tenga”. Therefore, it aims at understanding the image of Luis de Camdes as
presented in that poetic text.
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Nunca choraremos bastante nem com pranto
Assaz amargo e forte
Aquele que fundou gloria e grandeza
E recebeu em paga insulto e morte
Sophia de M. B. Andresen, “Pranto pelo
Infante D. Pedro das Sete Partidas”

“Iras ao Paco. Iras pedir que a ten¢a/ Seja paga na data combinada”, assim
comega o poema de Sophia de Mello Breyner Andresen intitulado “Camoes e a
tenga”, do volume Dual (1972), provavelmente um dos textos mais conhecidos
do conjunto de sua obra poética. O titulo, que relaciona o poeta a essa pensio e
sua simbodlica i1da ao palacio real para pedir pontualidade ou continuidade no
pagamento, logo de inicio, indica que os versos tém como assunto a reles
recompensa oferecida aquele que escreveu o livro de funda¢do nacional.
Aparentemente, dots vetores principais contribuem para construgdo de uma
imagem humilhada de Camdes nos versos: por um lado, de forma mais explicita,
o necessario ato de 7 pedir, numa espécie de mendicancia mais refinada; por outro,
pouco mais sutil, alguma ofensa contida numa nogdo de remuneragdo dada a ele
pelo governo, que historica e ficcionalmente foi quase sempre tida como escassa.
Por isso, “Iras ao Paco irds pacientemente/ Pois ndo te pedem canto mas paciéncia”
(ANDRESEN, 2004, p. 72), complementa o poema andreseniano.

Muito ja se discutiu se essa tenga tinha origem na sua atividade de poeta ou
de soldado, ou em ambas; muito se ponderou a real quanta, assim como quem a
1a buscar ao palacio. Na edi¢io d’Os Lusiadas organizada por Emanuel Paulo
Ramos, por exemplo, na parte que se ocupa da “Vida de Luis de Camodes”, a nota
de nimero trinta e quatro faz um levantamento das opinides de estudiosos
camonianos acerca daquele prémio, do valor e da sua insignificancia ou nao; ha
quem calcule que era exigua e até quem acredite que era uma larga quantia (cf.
RAMOS, iz CAMOES, 2003, p. 37). Mas esse assunto quantitativo nio é o que
movimenta esta reflexdo, quando muito apenas indiretamente.

Também poderiamos circular de maneira critica pelas imagens de Camades
que desde o século XVII vém sendo construidas, renovadas, disseminadas, por
vezes inventadas, e por muitas utilizadas para questionar e mostrar o presente
nacional, ou para suporta-lo diante de uma situagdo de crise. No entanto, para
entrarmos nessa pesquisa e discussio de maneira responsavel, uma tese de
doutorado talvez fosse insuficiente — e decerto j existe um tal estudo. E
precisamente uma inquieta¢do na imagem de Camoes criada no poema de Sophia
o que movimenta a leitura aqui proposta — e desta inquietagdo outras
provavelmente surgirdo. Por que terta escolhido Sophia Andresen, no século XX,
o pagamento em dinheiro como sinal da humilha¢do do grande poeta da nagao,
de maneira tdo proxima a nogao de um Camdes miseravel e pedinte como a que
circulou no século XIX? Mas talvez dentro dessa pergunta existam duas ou mais.

Quando 1’Os Lausiadas, na notavel oitava de nimero 145 do Canto X, em
uma sensivel soma de indignagao, cansago e desilusdo, o poeta abdica do proprio
ato de cantar, dirigindo-se ao entdo rei D. Sebastido, por ja reconhecer sua voz
como impotente diante do estado de cobiga, da busca desenfreada de lucro que
toma conta da patria portuguesa, ja surge levantada a questdo do dinheiro diante
da literatura. Duas nogdes fundamentais de za/or sao ali colocadas, porém em
conflito e cisdo, a cultura e o dinheiro. Se tais versos reconhecidamente lamentam
e criticam, por um lado, a surdez, o endurecimento, a ighorancia, o baixo nivel de
instrucdo e tlustragdao do povo para o qual deveriam estar direcionados, por outro,
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atribuem a deploravel condigdo cultural a ambicdao generalizada que assola a
coletividade. Camoes, reconhecidamente, constror ndo s6 uma critica pungente a
sociedade portuguesa dos fins do século X VI, como, de maneira paralela, assume
uma reflexdo das mais lacidas acerca do papel e da (des)valorizagdo da literatura
dentro daquela.

No mais, Musa, 7o mats, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida,

E ndo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.

O favor com que mais se acende o engenho
Nio no da a patria, ndo, que esta metida
No gosto da cobiga e na rudeza

Dhia austera, apagada e vil tristeza. (X, 145)

Nio ha nesse ponto qualquer indicio de paciéncia ou resigna¢do, nem de
humilhacdao ou mendicancia. Estdo ali, sim, o canto e a erudi¢do, de um lado, o
dinheiro e a cobica, de outro, como dire¢des e escolhas excludentes entre si. Ele
distingue e ergue, sutil e consequentemente, a no¢do de uma recompensa, “O
favor com que mais se acende o engenho”, que nao o dinheiro, que nio a riqueza,
pots que desses se ocupa a ambicdo; divisa uma recompensa que a patria de entdo
ndo lhe da, ja que esta preocupada em lucrar, nem lhe da a sua gente, posto que
endureceu e ¢ surda. Os versos carregam, acima de tudo, a sugestdo de anterior
esperanga em um povo capaz de ouvir e compreender a grandeza do canto de sua
propria fundagio, expectativa ali ja dilacerada mas que, em contrapartida, aponta
o seu abstrato dedo diretamente ao ¢alor que para o poeta ¢ a verdadeira e unica
recompensa a0 seu oficio e a sua existéncia, a justa recepgao.

O verso de Sophia “Pois nio te pedem canto mas paciéncia” é o0 que mais
se aproxima da precaria recepgao apontada pelo texto de Camdes, de quem o
canto nio pedem mas a paciéncia — que nesses versos do Canto X, foi claramente
perdida. Podemos entender, ainda, a partir do valor dado pelas palavras de Camdes
a leitura e ao entendimento da obra, numa primeira aproximagdo, que 0 poema
andresentano veja na pensao — a recompensa em dinheiro por algo que nio tem
pre¢o —uma forma de humilhagdo. Obviamente isto suscitaria inquietagdes maiores
e sem respostas, pois todo o mecenato desde a Antiguidade e até mesmo todo o
preco pago hoje pela arte sertam, entio, entendidos como uma forma de tratamento
vexatorio ao artista. Estarfamos hoje em dia ofendendo um pintor ao comprar-
lhe um quadro ou apenas quando a quantia paga fosse escassa? Quanto ao Camoes
dos versos andresenianos, estarta assim sua humilhagdo contida na imagem de ir
buscar uma espécie de quantia limitada e ndo uma grande riqueza? Por esse
caminho, poderiamos até mesmo pensar que a aproximagao com o ato de /7 receber
um salario ou uma aposentadoria serta em st mesmo algo comparavel a uma agao
vergonhosa, pois exige que uma pessoa va busca-lo todo més em troca de seu
tempo e esfor¢o. Mas uma reflexdo por esses caminhos ndo daria conta do que
deve ser observado em “Camdes e a tenga”, do que esta de fato em questao ali,
que talvez ndo esteja na nog¢ao da tenga como pensio em dinheiro ou na sua
quantia.

Se o valor esperado por Camdes, no trecho citado d’Os Lusiadas, ndo parece
ser exatamente contavel em numerario, torna-se um tanto intrigante pensarmos
nas leituras posteriores que adotaram a sua pobreza material como indicio da
grande ingratiddo patria, quando a pobreza de instru¢do e de recepcio da
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coletividade ¢ que foram cantadas por ele como a miséria maior. O século XIX
disseminou essa imagem da ingratidio representada na pobreza, belamente, seja
com Garrett ou Gomes Leal, cada um ao seu modo, assim como muitos outros,
até mesmo em varios paises. Entretanto, mesmo ndo sendo esse o valor mais
importante, um poeta tem que comer, beber, vestir-se, habitar, isso ndo precisava
nem ser dito, porque ¢ claro, e nos remete de novo ao problema do dinheiro
diante da arte e mesmo do trabalho. Porém, principalmente, Camdes ¢ naquelas
obras, como ja dissemos, e muitos outros disseram anteriormente, sobretudo
uma chave para olhar o presente. Também aquele poeta do século XVI olhava
para o seu proprio presente quando na oitava de numero 93, no Canto IX; alertava
para a necessidade de conter a cobica, a ambigdo, a tiranta, e para um imperativo
de justica na distribui¢do de honrarias e riquezas, ou em outras palavras, para a
importancia do merecimento. A sua balan¢a de valores acerca de honras e ouro
fica, mais ainda, exposta: “Milhor é merecé-los sem os ter,/ Que possui-los sem
os merecer.” (IX, 93).

José Carlos Seabra Pereira, em prefacio a uma edigdo relativamente recente
de A fome de Camaes, de Gomes Leal, aponta diferengas entre a imagem daquele
poeta seiscentista ali construida e a que tinha sido anteriormente apresentada por
Garrett em Camdes. Este, na primeira metade do século XIX, afirma Seabra Pereira,
havia recorrido a “mitifica¢io de Camdes como poeta da patria e da sua auséncia”,
ao passo que Gomes Leal, assinalando o tricentenario da morte do autor d’Os
Lusiadas, o constitut como exemplaridade em seu poema, o “arquetipico Génio
de que Camoes ¢ avatar” (PEREIRA 7z LEAL, 1999, p. 9).

I precisamente o fato de, a0 irmos a Gomes Leal, o poema A fome de
Camaes parecer tio proximo ao “Camoes e a tenga” no que diz respeito estritamente
a tmagem do poeta genial humilhado e quase mendicante, o que motiva a pergunta
central desta leitura. Isso, mesmo se, por outro lado, também o Camdes de Garrett
chegue a convergir com o poeta representativo de uma patria ausente, que ao ser
invocada nao acordou, tal como ¢é constituido no poema de Sophia. Mas ¢ a
nog¢ao desse poeta pedinte que sobretudo nos interessa por ora. “Quando no
mundo o Génio abandonado/ expira a fome e ao frio, indignamente, (...)” (LEAL,
1999, p. 47), dizem versos do poema de Gomes Leal no século XIX sobre um
Camoes que chegou a se deitar no lodo da rna. Naquele, a Lira de Camoes ¢ tida
como plena de ameacas, vingangas, desgracas: “¢ a Lira terrivel da Consciéncia”
(LEAL, 1999, p. 47). No Canto Terceiro do texto, encontraremos a imagem de
um velho paupérrimo que entra e interrompe uma luxuosa festa para fazer um
pedido bem insolito — ou talvez bem concreto — como esmola:

E o velho disse: — “Estranho ¢ meu pedido!
Estranho sim! No meio duma festa:

mas venho por um morto protegido,

e este pedido os labios ndo me crestal

Para um Génio de que hoje nada resta,

para um Génio da fome consumido,

um Génio infeliz!l um apagado sol,

venho pedir a esmola dum lengol!” (LEAL, 1999, p.
77)

Mas, no poema “Camdes e a tenga”, a a¢ao de ir pedir a pensao junto ao
pago esta expressa em um tempo verbal que a situa no futuro do presente: “Iras
ao Pago. (...)” (ANDRESEN,; 2003, p. 72). Os tempos verbais, que em geral nao
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sdo muito observados nas leituras sobre a obra de Sophia, sdo, contudo, uma
clave fundamental de seu entendimento, pots muitas vezes indicam a incompletude,
o ndo-cumprimento, a aspira¢ao de algo que ainda nao aconteceu. Fatima Freitas
Morna, em uma leitura do poema andreseniano “Meditacio do Duque de Gandia
sobre a morte de Isabel de Portugal”, aponta que “o futuro acenado no tempo
verbal (‘serd’, ‘poderd’) ¢ tera desfeita, passos perdidos num nao-tempo infinito e
eterno: ‘Nunca mais’.” (MORNA, 2004, p. 12). Tal entendimento pode fornecer
aberturas para a compreensdo também do tempo em “Camoes e a tenga”, que,
por sua vez, ndo decorre relegado a um “Nunca mais”, como naquele poema
incluido em Mar novo (Cf. ANRESEN, 2005, p. 28), mas, de maneira semelhante,
¢ aprisionado em um presente interminavel e um futuro inacessivel. Irds ao Payo,
ainda: ou a a¢do ainda nao decorreu, ou se recria uma ideta de maldi¢ao ou sentenca,
divina ou do destino. Podemos observar os outros tempos que surgem no poema
e vem expor melhor a imagem de Camoes:

Iras ao Pago. Iras pedir que a tenga

Seja paga na data combinada

Este pais te mata lentamente

Pais que tu chamaste e ndo responde

Pais que tu nomeias e nao nasce (ANDRESEN, 2004,
p. 72)

A partir dessa estrofe inictal composta por cinco versos, ¢ importante
notarmos, de antemao, que o poema definha, afina-se em nimero de versos a
cada estrofe, também morre lentamente. As cinco estrofes de que ¢ formado tém a
composi¢iao de versos em 5, 4, 4, 2, 1, uma debilitagdo gradual, mas desigual.
Além disso, € relevante o verso “Este pais te mata lentamente”, repetido ainda ao
fim do poema, de maneira isolada, como fechamento. Apos verbos no futuro, um
verbo matarsituado no tempo presente do modo indicativo aponta, sem duvida,
uma a¢do nacional que ¢ continua, constante, cruel, atual: lntamente. Dai podemos
supor que decorre ainda, o que imediatamente joga a forma /7ds para a frente na
linha temporal, ou melhor, a projeta para um futuro, naquele movimento aqui
citado, permanente, entre presente e futuro.

Na mesma estrofe, a imagem do “Pais que tu chamaste” encena uma agao
no pretérito perfeito, passada, que remete a desisténcia do poeta no Canto X d’Os
Liusiadas diante da gente surda e endurecida, como dizem as palavras de Camdes, ou
gente que #do responde, como dizem as de Sophia. Notemos que o “Pais que tu
nomeias e ndo nasce” ¢ um verso absolutamente no presente (ANDRESEN,
2004, p. 72). Se a agdo de chamar esta no passado, o tempo de uma resposta que
ndo chega ¢ um presente imenso e sem limites. Nesse ponto, ¢ Camdes a imagem
do falhango, e mats, da falha de um projeto poético que é também o da propria
Sophia, o da nomeag¢io do mundo, de concregdo, ou do dar a ver pelo nome, no
€aso, a0 pais.

Podemos incluir nessa reflexdo que o presente em que “nomeias e nao
nasce”, o presente de Dual, ¢ 1972, ¢ também a década anterior, de 60, a guerra
colonial, o salazarismo, a censura, o isolamento portugués dentro de um mito de
grandiosidade nacional e também, ndo devemos esquecer, a utilizagio da imagem
de Camd&es como prova de que Portugal se basta, mesmo se isolado.
Inevitavelmente voltamos a lertura andreseniana que envolve a politica e o contexto
do seu tempo de enunciagdo. Mas, além disso, os versos de Sophia olham também
para um século XVI de caliinias, inveja, conluios — este para utilizarmos um termo
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que aparecera anos depois na “Lisboa” de Navegagies. Essa atmosfera de falsidades
e traigdes, acrescida da impoténcia do canto, surge nas duas estrofes seguintes,
ambas compostas por quatro versos.

Em tua perdi¢do se conjuraram
Calunias desamor inveja ardente

E sempre os inimigos sobejaram

A quem ousou seu ser inteiramente

E aqueles que invocaste ndo te viram

Porque estavam curvados e dobrados

Pela paciéncia cuja mio de cinza

Tinha apagado os olhos no seu rosto (ANDRESEN, 2004, p. 72)

I perceptivel que os versos de Sophia Andresen transformam o discurso
lirico camoniano de “Erros meus, ma fortuna, amor ardente”, rela¢io sobre a
qual vale a pena apontar que o texto de Sophia desloca os erros e enganos pessoats
que aparectam naqueles versos do século XVI para erros e enganos causados por
outros. & nesse ponto que se torna importante trazermos também o poema de
Jorge de Sena intitulado “Camdes dirige-se aos seus contemporaneos”, datado
de 1961, muito proximo, menos de uma década, portanto, da publicagiao do volume
Dual em que “Camoes e a tenca” se insere. “Podereis roubar-me tudo:/ as ideias,
as palavras, as imagens”, comega o texto sentano a dirigir-se de maneira mordaz
a tais contemporaneos. Os versos de Sena enumeram e criticam causticamente as
atitudes de um tempo que remontam pleno de inveja, plagio, roubo, trai¢do, além
de langar uma promessa de vinganga trazida pela posteridade, pela propria
imortalidade da obra — va/or principal daquele poema — e, sobretudo, pelo vulto
que ganhara, juntamente com a figura de seu autor, a ponto de englobar, absorver
para seu universo e sua sombra, todo o entorno: “Nada terets, mas nada: nem os
0ss0s,/ que um vosso esqueleto ha-de ser buscado,/ para passar por meu. (...)”
(SENA, 1999, p. 100).

O Camdes indignado, vociferante e confiante de Sena, contudo, contrasta
em quase tudo com o de Sophia, que precisa ser paciente, resignado, e que ¢
marcado pela falha. Seus pontos de convergéncia encontram-se na imagem de
estarem ambos submersos em uma contemporaneidade de enganos, assim como
em se constituirem como um desdobramento dos proprios poetas que o compdoem,
da sensa¢io de fracasso, humilha¢do e tentativa de paciéncia de Sophia, ¢ da
indignagdo, revolta e certeza do proprio valor em Sena. Ao criticarem o tempo
do enunciado, a época de Camoes, constroem uma critica paralela a sua propria
contemporaneidade.

No poema de Sophia, de fato, ha a reformulagio de um Camédes romantico,
humilhado, comparavel ao pedinte de Gomes Leal, mas partindo da imagem
desse poeta aposentado e frustrado, entretanto, de maneira alguma se pode deixar
de lado a critica ao presente de que ¢ acrescida e seu papel de representante, mats
uma vez, de uma coletividade em crise. Assim, antes de concluirmos que o poema
de Sophia de Mello Breyner Andresen compde apenas algo semelhante a uma
visdo neo-romantica da figura de Camdes, o que seria obtuso, ainda mais
considerando o contexto nacional e politico em que “Camoes e a tenga” veio a
publico, voltamos ao volume Dual, onde, sem davida, esta mais uma chave para o
complemento da leitura daquele texto poético. O poema esta devidamente
arranjado em uma parte do livro intitulada “Em memoria”, a tltima entre as sets
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partes em que aquele compéndio publicado em 1972 aparece dividido. Na se¢do
encontram-se sete poemas além da “Arte poética IV”: “Em memoria”, “Caxias
, “Retrato de uma
Marta Natalia Teotonio Pereira”.

687, “A paz sem vencedor e sem vencidos”, “Camoes e a ten¢a”

2 <<
b

princesa desconhecida”, “Catarina Eufémia

Uma leitura atenta dos sete poemas mostra que se utiliza e confirma uma
marca extremamente relevante na poesia andreseniana, a influéncia fundamental
da ordem em que os textos estdo organizados dentro dos livros no sentido que os
mesmos textos passam a carregar, de uma maneira bem proxima ao efeito que a
montagem das imagens proporciona, na arte cinematografica, aos seus sentidos e
ao sentido inteiro do filme — conhecido também como ¢feifo K. Sophia Andresen
usa esse recurso larga e conscientemente em sua obra. Tal trabalho surge
potencializado em alguns trechos de livros da autora, pontos em que estd mais
perceptivel, porém, em geral, ¢ importante em grande parte do conjunto de seus
poemas — e talvez até em todos.

No volume Lizro sexto, por exemplo, temos essa ocorréncia mais acentuada
na sequéncia em que se encontram dois poemas que carregam em seu inicio o
mesmo sintagma “Nunca choraremos bastante”. Intitulados “Pranto pelo Infante
D. Pedro das Sete Partidas” e “Pranto pelo dia de hoje”, seus sentidos se articulam
complexamente e de maneira complementar, o que ¢ intensificado pela ordem
em que aparecem, ligando assim diferentes tempos e contextos, completando-se
em sentido, seja o tempo do infante, seja o da censura tratada no segundo poema,
ou da entrada em Goa dos soldados indianos, como diz um paréntese que
interrompe o primeiro poema e o data de 17-12-1961 (ANDRESEN, 2003, p.
58-59). Tal paréntese, por sua vez, produz o efeito de uma verdadeira ancora
sobre o pacto de veracidade com o leitor, ao cravar o poema diretamente no
contexto historico nacional, dotando — e datando — o texto poético de um sentido
documental em si, mesmo que ficcionalizado. Trata-se de um recurso bastante
utilizado nos romances de metaficgiao historiografica do periodo pés-colonial,
em que a inclusdo de documentos historicos e a sua ficcionalizagdo se tornaram
indistintos — como expoem estudos de Maria Lucia Lepecki e outros textos que
se ocupam do assunto (Cf. Lepecki, 1984). Sophia utiliza-se do recurso a
ficcionalizagdo do fato historico e historicizagao da ficgdo em alguns pontos
especificos de sua obra, ja antes do 25 de Abril.

De volta a Dual, a parte “Em memoria” e a sequéncia de textos que
comporta, percebemos que ¢ aberta por um curto poema que a0 propor uma
releitura de um verso de “O menino da sua mae”, de Fernando Pessoa, apresenta
uma critica ao proprio contexto dos conflitos pela defesa do poder sobre Goa,
conforme explicita o primeiro verso: “Por Goa sacrificado”. Os tltimos dots, que
trabalham diretamente na leitura do discurso de Pessoa, apontam que sdo as
“Malhas que o império tece/ Mesmo depois de perdido” (ANDRESEN, 2004, p.
09). Por extensdo, ¢ possivel inclusive ler esse texto como uma referéncia, sutilizada,
aos conflitos chamados de guerra colonial e, ainda, a toda a politica colonialista
do governo portugués de entio.

O texto seguinte, nessa mesma parte de Dual, intitula-se “Caxias 68”.
Dentro daquele grau de apagamento de referéncias proprio dessa poesia — o que
torna sua critica politica tantas vezes questionada e apenas algumas vezes realmente
questionavel — traz as tmagens de wuros, portoes, chaves, luz recortada, grades. Fica
sugerida, dessa maneira, a figura total de uma prisdo, ou melhor, de uma visita a
alguém que se encontra preso, sendo um poema que, ao aparecer datado de
“Fevereiro de 1968”, ganha uma forga expressiva incrivel na critica ao contexto
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politico, retomando o efeito mencionado: “O meu amor por ti é fundo e grave/
Confirmado nas grades deste dia” (ANDRESEN, 2004, p. 70).

O terceiro poema da parte intitulada “Em memoria” ¢ “A paz sem
vencedor e sem vencidos” e vem na mesma dire¢ao do anterior, mas com um
forte fundo religioso: “Fazei Senhor que a paz seja de todos”, diz um dos versos
(ANDRESEN, 2004, p. 71). Os poemas seguintes ja sio “Camdes e a tenga”
seguido de “Retrato de uma princesa desconhecida”. Deste ultimo ¢ importante
repararmos em uns versos:

Para que a sua espinha fosse tio direita

E ela usasse a cabega tdo erguida

Com uma tdo simples claridade sobre a testa

Foram necessarias sucessivas geragoes de escravos

De corpo dobrado e grossas maos pacientes

Servindo sucessivas geragoes de principes (ANDRESEN,
2004, p. 73)

Em relagdo a esses escravos de corpo dobrado e mdos pacientes, encontramos em
“Camdes e a tenga” uma imagem muito semelhante, daqueles que estavan curvados
e dobrados pela paciéncia. Se “Retrato de uma princesa desconhecida” constrét uma
espécie de critica de classes — porém uma que de maneira um pouco ambivalente
se aproxima de uma visdo determinista —, podemos supor que a utilizagdo tdo
semelhante no poema imediatamente anterior tenha o efeito de tornar a este um
tanto ancorado também nesse tipo de critica. Eis o resultado, novamente, do
efeito K. Esse ¢ um ponto importante: “E aqueles que invocaste ndo te viram/
Porque estavam curvados e dobrados” (ANDRESEN, 2004, p.72). Agora, no
entanto, perguntemo-nos quem sio exatamente agueles que invocaste. T, possivel
perceber de duas maneiras o verso. Uma que aponta estarem todos os portugueses
dobrados, subjugados, se entendermos que Camodes invocava toda a populagao
da patria. A outra transfere a este a divisao em classes do texto poético seguinte e,
assim, expoe que uma parte dos portugueses que o autor d’Os Lusiadas invocava
ndo o pode ouvir pois estava, na pratica, escravizada. E, no entanto, uma
ambiguidade sem solugdo.

O poema seguinte a “Retrato de uma princesa desconhecida”, na mesma
parte de Dual, com o titulo de “Catarina Eufémia”, ¢ provavelmente o mais
politicamente posicionado de toda a obra poética de Sophia de Mello Breyner.
Catarina Fufémia foi, de fato, uma camponesa assassinada em 19 de maio de
1954, com o filho mais novo ao colo, pelas forgas polictats do regime, tornando-
se entdo grande icone da resisténcia do proletariado rural alentejano. Ha diferentes
versdes de sua morte, algumas — de jornats de esquerda — contam que estava
gravida, e esta ¢ uma imagem utilizada no poema de Sophia: “Estavas gravida
porém ndo recuaste” (ANDRESEN, 2004, p. 74). Tal poema tem muitos
meandros, recorrendo desde a tragédia de Antigona e aos conceitos de justica
humana e divina para um corpo que ndo terta sido enterrado, até as reportagens
de jornais de esquerda de que visivelmente a autora se serviu — e que podem hoje
ser encontradas na integra em rede. Cabe apontarmos somente que, nos versos,
sdo focados naquela personagem historica a forga, a atitude, o posicionamento
como trabalhadora e como mulher: “E ndo ficaste em casa a cozinhar intrigas”
(ANDRESEN, 2004, p. 74).
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O poema seguinte segue o mesmo sentido que o relacionado aquela
trabalhadora rural morta pela policia, mas dessa vez em relagdo a Maria Natalia
Teotonio Pereira, outra verdadeira personagem historica do século XX, de que
podemos ja dizer que junto ao seu marido teve importante participagao na década
de 1960 nos projetos desenvolvidos pelos chamados catdlicos progressistas em
Portugal, entre estes a Comissdo Nacional de Socorro aos Presos Politicos.

“Camoes e a tenga” carrega, dessa forma, sobretudo se lido nesse conjunto,
o

b

assim como o poema seniano “Camdes dirige-se aos seus contemporaneos”
olhar critico ancorado no contexto nacional, refletido através do olhar para o
passado. Como o célebre mito de Antigona também se reflete na historia da
morte de Catarina FEufémia, ainda como as classes dos principes e seus escravos
sao uma critica as classes dobradas e curvadas de hoje, as rela¢Ses de trabalho, ou
como a historia de D. Pedro das Sete Partidas aponta-nos uma tristeza, uma traigao,
semelhante a que produz a censura, também o destino de um poeta do século
XVT parece espelhar a historia bem atual do povo portugués. Essa ¢ ainda a parte
mais evidente da leitura do texto poético andreseniano, a de Camdes como ‘porta-
voz’ do protesto portugués num periodo autoritario, um Camdes mais uma vez
remontado e sacriticado em um tempo de crise, como imagem da ofensa a toda
uma nagao.

I importante nio esquecermos, em meio a tudo isso, que “Camdes ¢ a
tenga” se insere em uma parte de Dua/intitulada “Em memoria”. Esta claramente
indicado que ha algum morto: o soldado, metaforicamente o provavel preso
politico, a trabalhadora rural, a pessoa que lutou em prol dos presos politicos, as
vartas geragOes de escravos das varias geragdes de principes e mesmo a paz em
equidade. Pensemos entdo que o verso “Este pais te mata lentamente”, num
movimento contrario de irradia¢do, mas se utilizando do mesmo efeito de
montagem, influencie no sentido dos outros poemas da divisao e que sejam aqueles
representantes de crimes — metaforicos ou factuais — ligados a uma agdo continua
e nacional: lentamente. O pais mata-os, a todos esses, a cada dia.

Vejamos que, sim, esta la um Camdes pedinte e representante de uma
coletividade, como uma espécie de reedi¢io da visdo romantica, mas num olhar
atualizado e carregado de questionamentos politicos, a ponto de poder ser mesmo
um texto central na irradiagdo do sentido da parte em que se insere. Entretanto,
em um poema intitulado “Camoes e a tenga”, curiosamente, em nenhum momento,
em nenhum verso, em nenhuma imagem ou palavra a pensdo ¢ tratada como
uma quantia, nem como uma quantia escassa, ndo aparece contada ou contavel.
Nio ¢ mencionada qualquer miséria ou pobreza do poeta que seja por ela causada,
o que afasta em parte o Camdes ali encenado daquele poeta miseravel como
apresentado pelo Gomes Leal, apesar da sua agio em algum grau semelhante, de
7r pedir. Nesse ponto, a tenga precisa ser lida como outro tipo de valor, ndo contavel,
0 que mostra que provavelmente ndo esta no pagamento a no¢ao de humilhagdo.

“Iras ao Paco. Iras pedir que a tenca/ Seja paga na data combinada” sio
os versos em que comegamos esta leitura (ANDRESEN, 2004, p. 72). De maneira
aparentemente paradoxal, em todo o texto poético em que se encontram, e que
abrem, sdo a unica mengao a tenga, seguida entdo de alusGes a perdi¢ao, calinias,
desamor, inveja, ignorancias, impoténcia, incomunicabilidade e todo um conjunto
de desenganos que cercam a figura de Camdes ao longo do poema. Duas
preocupagdes orbitam a imagem da pensio ai apresentada, a da vexatoria e paciente
acao de ter que /7 pedir, que ja foil aqui observada, e a de que seja paga na data
combinada. Em um poema chamado “Camdes e a tenga”, a preocupagdo maior em
torno de seu pagamento ser a data ¢ algo que precisa e deve chamar muito a
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atengdo. Sobretudo se o poema tem o seu tempo de agdo preso entre um presente
interminavel em que se recolhem as falhas e um futuro sempre projetado para a
frente.

Esta, assim, no tempo do poema, o grande entendimento da afronta aquele
que ¢ tido como representante de um pais, na infinita paga de “insulto e morte”
recebida por ele de modo semelhante ao Infante D. Pedro das Sete Partidas
construido por Sophia, na paga deixada por abundantes inimigos que “conjuraram”
e “sobejaram”, ou de homens que “ndo te viram”. Notemos que as ultimas sdo
agoes verbats passadas e conclusas, no pretérito perfeito e sintetizam a origem de
um pagamento e um ralor que Camdes colhe ininterruptamente num presente

I <<
b

infindavel: “Este pais te mata lentamente”, “ndo responde”. Mas, principalmente,
esta em outro pagamento, outro valor, a tenga que ele ira pacientemente retvindicar
junto ao governo, junto a um palacio real, num tempo futuro ainda intangivel,
inalcangavel, mas que uma data que fosse, uma data combinada que fosse cumprida,
seria capaz de tornar realidade palpavel e recompensa, ou melhor, de tornar uma
tenga que € de insulto e morte numa Zenga de valorizagdo, de entendimento, de

justa recepgdo do canto.
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