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RESUMEN: Después de su muerte en 1842, José de Espronceda se convirtié en uno de los
poetas romdnticos a los que la critica ha atribuido mds composiciones eréticas de autor
desconocido. Tras un breve repaso critico de todas ellas, el presente articulo reflexiona, a
partir de nuevos datos bibliograficos, sobre la posibilidad de que el soneto que comienza
«Un carajo impertérrito, que al cielo» no fuera escrito por el autor.

ParaBras CLave: Espronceda, erotismo, poesfa, atribucién, apéerifo.

«UN CARAJO IMPERTERRITO, QUE AL CIELO»: ON AN EROTIC SONNET
ATTRIBUTED TO ESPRONCEDA.

Agstract: After his death in 1842, José de Espronceda became one of the romantic
poets whom critics have attributed anonymous erotic compositions mostly. After a brief
critical review of all of them, this article reflects, from new bibliographic data, about the
possibility that the sonnet that begins «Un carajo impertérrito, que al cielo» could not be
written by the author.

KEeyworps: Espronceda, eroticism, poetry, attribution, apocryphal.
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A pesar de la dificil relacién que han tenido durante largo tiempo la critica y la tradi-
cién erédtica hispdnica, hoy son pocos los que dudan de que a lo largo de la historia han
sido numerosos los autores que consagraron su pluma a las Musas mds libidinosas. M4s
alla de los pliegos y cancioneros de la Edad Media y los Siglos de Oro, repletos de poemas
anénimos de dificil catalogacién, es en el siglo xvi11 cuando autores de la talla de Moratin
—padre e hijo—, Meléndez Valdés, Iriarte o Samaniego, entre otros, deciden incorporar
las producciones eréticas dentro de su propia obra. De hecho, aunque corrieron de forma
clandestina en su época y sélo varios afios después pudieron ser publicadas, esta amplia
némina de poemas incluye titulos como el Arze de putear de Nicolas Fernindez de Mora-
tin (1737-1780), el Jardin de Venus de Félix Maria Samaniego (1785-1792), los Besos de amor
de Juan Meléndez Valdés (1776-1781), las «Poesias jocosas» de José Iglesias de la Casa
(1793), los Didlogos satiricos de Francisco Sanchez Barbero o las Poesias hibricas inéditas y
que no se pueden imprimir de Tomds de Iriarte (1780-1784) (Infantes, 2007: 149-151).

Herederos de esta tradicién ilustrada, algunos de los autores romdanticos mds insig-
nes también cultivaron el género erético, perpetuando durante el siglo x1x el modelo
establecido por sus antecesores para las producciones explicitamente amorosas.’ Aunque
su estudio y edicién se ha demorado mis que en el caso de los escritores del siglo xvii1,
actualmente contamos ya con un amplio catilogo de autores heterodoxos, entre los que
se incluyen «Bretén de los Herreros, Juan Nicasio Gallego, Antonio Garcia Gutiérrez, el
Dugque de Rivas, Ventura de la Vega, tal vez los hermanos Bécquer [...] y José de Espron-
ceda» (Ferndndez Nieto, 2007: 12 y 2009: 159). De entre todos ellos, cabe destacar aqui
la figura de don José de Espronceda, pues serd éste y su mds que discutida produccién
clandestina el objeto principal de estudio de los siguientes pérrafos.

No obstante lo anterior, antes de centrarnos en el poeta romdntico y su obra, se ha
de tener en cuenta otro hecho fundamental para el anilisis y la recuperacién de la tra-
dicién erética decimondnica —y buena parte de la anterior—: los cancioneros eréticos
clandestinos. En efecto, a lo largo del siglo x1x, la produccién de antologias licencio-
sas experimenté un fuerte empuje y, de hecho, estas compilaciones de bolsillo fueron
el medio principal por el que los poemas erdticos llegaron al puiblico de la época.? De
manera sucesiva, y en un intervalo de apenas cincuenta afios, aparecen publicados en
Espafa «el Cancionero verde (Sevilla, 1835?), la reedicién del Cancionero de burias. .. (Lon-
dres, Pickering, 1841) a cargo de Luis Usoz y Rio, otra nueva edicién de este cancionero
debida a Lustond, en 1872; la Venus retozona de Amancio Peratoner (1872), el Cancionero
moderno de Obras Alegres (1875?) y 1a Venus Picaresca (1881) [ ...]» (Cerezo, 1988: 145).

Dentro de esta amplia némina de titulos, cabe destacar aqui el Cancionero moderno de
obras alegres (Londres, 1875), puesto que es en esta amplia antologia erética donde aparece
por primera vez el poema atribuido a José de Espronceda sobre el que trata este trabajo.

Antes de centrarnos en esta cuestion, y a pesar de ser sobradamente conocida, merece
la pena detenerse brevemente en la biografia del poeta, pues algunas de las fechas que
apuntaremos a continuacién resultardn claves para comprender adecuadamente parte de
las reflexiones posteriores. José de Espronceda fue bautizado en Almendralejo el 25 de
marzo de 1808, aunque pasé la mayor parte de su infancia y juventud en Madrid.? Hijo
de un militar profesional, Camilo de Espronceda, y por tanto, miembro de una familia

1 Para un estudio amplio sobre la poesia pornogrifica romdntica y sus formas véase Romero Tobar (2005).

2 Para un anilisis pormenorizado de los cancioneros eréticos publicados en el siglo x1x, especialmente en el
caso del Cancionero moderno de obras alegres, véase Cerezo (1988: 144-148), Guerefia (2005: 31-42) y Diez Fernindez
(2007: 79-92).

3 Para ésta y todas las siguientes referencias biogrificas de José de Espronceda, véase la extensa biografia del
poeta publicada por Marrast (1989).
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desahogada econémicamente, en 1821 es matriculado en el colegio privado de la calle San
Mateo, uno de los mds prestigiosos de la capital, dirigido por los humanistas Alberto
Lista y José Gémez Hermosilla. Pronto demuestra su interés tanto por la literatura como
por los asuntos sociales, pues en 1822 aparece como miembro de la sociedad secreta de los
«Numantinos», que, constituida por unos jévenes idealistas, buscaba acabar con el orden
politico establecido; y en 1823 ya participa en las sesiones de la «Academia del Mirto»,
moderadas por el propio Lista, donde comienza a escribir «El Pelayo». Esta aventura
politica de juventud la valié al autor su primer encarcelamiento, ya que, tras ser delatada
la sociedad, Espronceda y sus compaieros fueron recluidos en distintos emplazamientos
eclesidsticos durante unos meses del afio 1825.

A mediados de 1827 el joven Espronceda sale de Espafia exiliado y dirige sus pasos
a Lisboa, Londres y Paris, por lo que no volverd a su pais de origen hasta 1833. Serd
después de su regreso a Espafia cuando el autor comience a estampar la mayor parte de
sus poemas en publicaciones periédicas de la época, como E/ Siglo, El Artista, Revista
Espariola o EIl Pensamiento. Durante estos afios Espronceda era ya un poeta conocido y
venerado por los romdnticos mds jévenes, como Zorrilla, y en 1840 Garcia de Villalta y
Gily Carrasco editan en un solo ejemplar las Poesias de Espronceda, que reunian la mayor
parte de la obra publicada por el poeta hasta el momento, incluyendo la versién completa
de E/ estudiante de Salamanca. En ese mismo aflo, por entregas, comienzan a aparecer los
distintos cantos de E/ diablo mundo, verdadero culmen de la lirica romdntica hispanica,
que quedé incompleto. Tras una intensa vida marcada por la literatura y la politica, José
de Espronceda muere prematuramente, con tan solo 36 afios, el 23 de mayo de 1842.

Estas breves anotaciones permiten hacerse una idea cabal de la intensa aunque corta
vida de un autor que, con los pocos poemas publicados en vida, se erigié como el poeta
romdntico de Espafa por excelencia. Ademads, a la hora de acercarnos a su obra, no debe-
mos olvidar que el legado poético de José de Espronceda no se limita dnicamente a los
poemas sefialados arriba, pues durante los afios inmediatamente posteriores a su muerte,
criticos, amigos y compafieros buscaron impetuosamente recuperar los escritos perdidos
e inéditos del autor. Hoy, gracias a la cantidad de estudios dedicados a la recuperacién de
este legado literario, los manuscritos inéditos y las publicaciones periédicas olvidadas se
han ido incorporando de manera regular a las distintas ediciones de su obra, completando
en la medida de lo posible los poemas escritos durante la etapa creadora del poeta.

De entre todos los textos recuperados, llaman especialmente la atencién todos aquellos
que tienen algin componente erético y que, de una u otra manera, han sido atribuidos a
Espronceda tras su muerte. La repercusién de este tipo de composiciones ha sido notable
en los estudios criticos dedicados al autor; de hecho, no son pocos los especialistas que
aun hoy contindan discutiendo acerca de la veracidad de estas atribuciones.

Uno de los primeros criticos que fij6 su atencién en esta vertiente licenciosa del poeta
fue José Cascales Mufioz en su estudio E/ auténtico Espronceda pornogrdfico y el apécrifo
en general (1932), que incluye una subjetiva biografia del poeta en sus primeras pdginas
y el comentario y la edicién de los poemas erdticos atribuidos en la parte final. Segin
defiende el autor, Espronceda adolecia de cierta «ineptitud [...] para el género porno-
grafico» (Cascales Mufioz, 1932: 46); no obstante, hay que tener en cuenta que en ese
momento el nimero de composiciones de este género que se habian atribuido al poeta
ascendian ya a cinco: «Poema o fragmento burlesco sobre Dido y Eneas», «La mujer»,
«Un buen consejo», «La creacién» y «Arrepentimiento».

Pues bien, a pesar de esta amplia lista de textos, Cascales argumenta que el dnico
poema que puede considerarse sin duda creacién de Espronceda es el «Poema o frag- 493
mento burlesco sobre Dido y Eneas», aunque ni tan siquiera esta composicién fue escrita
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totalmente por é€l, sino en colaboracién con uno de sus amigos: Miguel de los Santos
Alvarez (Cascales Mufioz, 1932: 46). En efecto, tanto el historiador como algunos criticos
posteriores han demostrado que este poema tuvo que nacer indiscutiblemente de la mano
del poeta romdntico, ya que en los médrgenes del manuscrito se puede leer: «Hasta aqui de
pufio y letra de Espronceda, y desde aqui, de pufio y letra de Miguel de los Santos Alva-
rez» y «Autografo, de pufio y letra estos catorce versos de Espronceda, y los restantes, de
Miguel de los Santos Alvarez» (Cascales Mufioz, 1932: 47,n.1).4 El texto, dividido en tres
partes, muy probablemente fuera escrito en el contexto de las tertulias que por esa época
se repartian por las principales ciudades de la peninsula, probablemente en la tertulia de
«El Parnasillo», que solia celebrarse en el Café del Principe de la capital.s

Ante la calidad de pruebas aportadas, la critica ha aceptado de manera undnime la
inclusién de este poema dentro de la obra de Espronceda. Sin embargo, el hecho de que
s6lo una parte fuera escrita por el autor, asi como la actitud pudibunda que atn pervive en
una buena parte de los criticos, ha provocado que, en la préctica, resulte extrafio encontrar
esta composicién en las ediciones actuales del poeta.®

Mucho mis intrincado es el caso del poema «La mujer». Segin Cascales Mufoz, que
suele dejarse llevar en sus conclusiones por el afin de limpiar al autor de cualquier sospe-
cha libidinosa, este poema fue publicado bajo el nombre de Espronceda simplemente por
la «diabdlica iniciativa de un editor que sugiri6 la idea de escribirlo» (Cascales Mufioz,
1932: 59). Asi pues, el verdadero autor no pudo ser el vate romdntico sino, «don Félix
Pizcueta» (Cascales Muifioz, 1932: 59). Las pruebas aportadas por el historiador distan
mucho de ser objetivas y cientificas; de hecho, algunos editores modernos han llegado
a pensar que este poema podria haber sido realmente escrito por don José: «hay una
edicién auténtica fechada en Londres en 1867 y otra “reproduccién fiel del original [...]”
editada en Leipzig, en 1901, por la Sociedad de Bibliéfilos Europeos» (J. G. S., 2011: 20).
Ciertamente, las dos ediciones mencionadas, y algunas otras conservadas (Guerefia, 2011:
229-235, n° 137), asignan la obra a José de Espronceda, de manera que, a priori, no habria
ninguna razén objetiva para negarle la paternidad de dicha composicién al autor roman-
tico.” Ante esta situacién, queda claro que confirmar o desmentir la paternidad de este
tipo de composiciones estd muy lejos de resultar una tarea sencilla y que sélo un estudio
profundo de todos los testimonios conservados podria afiadir algtn dato revelador sobre
la obra en cuestién.

Algo similar ocurre con los siguientes poemas de la lista, «Un buen consejo» y «La
creacién». En el primer caso, Cascales de nuevo niega que el autor de esta obscena décima,
seguida de un soneto con estrambote, pudiera ser Espronceda. Segun ¢él, «fue escrita por
un ilustre abogado de Sevilla o de su provincia, de apellido Vidal» (Cascales Mufioz, 1932:
51), aunque la tnica prueba aportada por el historiador es la de la utilizacién del término
depriza por deprisa en el verso 7. En este caso, a pesar de estos endebles fundamentos, nin-
guno de los criticos actuales ha podido demostrar ni desmentir la atribucién (Ferndndez

4 Una descripcién similar del manuscrito se puede encontrar en numerosos estudios, como los de Churchman
(1907: 190-196), donde se publicé el texto por primera vez; Ferndndez Nieto (2007: 18-26 y 2009: 165-173); 0 J. G. S.
(2011: 21).

5 No resulta en absoluto extrafio que esta composicién naciera al calor de las tertulias poéticas, pues algo similar
ocurrié, por ejemplo, con el Arte de putear de Nicolds Fernandez de Moratin (véase Ferndndez Nieto, 2007: 24-25 y
Piquero, 2014: 37, entre otros).

6 No obstante lo anterior, existen algunas excepciones, como la de Domingo Yndurdin, que decidié incluirlo en
su edicién de E/ diablo mundo. El Pelayo. Poemas (Espronceda, 2007: 310-314).

7 Asi opina también Manuel Ferndndez Nieto, que defiende que el poema «puede pertenecerle [a Espronceda] y
estaria escrito en torno a los afios de su ruptura con Teresa» (Fernandez Nieto, 2007: 27 y 2009: 174).
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Nieto, 2007: 28 y 2009: 175), por lo que en la mayoria de los estudios y ediciones dedicados
al Espronceda erético estos versos contindan apareciendo bajo su nombre.

Tampoco «La creacién» puede ser, segtin Cascales, una composicion que saliera de la
pluma de Espronceda, pues desde sus primeras estampaciones aparecia siempre adscrito a
M. de P, Manuel del Palacio, que escribiria este poema en Granada a raiz de una disputa
con el obispo de la diécesis (Cascales Mufioz, 1932: 51-56). De nuevo, aunque los editores
modernos dudan de las pruebas ofrecidas por el historiador (Fernindez Nieto, 2007
29-30 y 2009: 177), la adscripcién fidedigna del poema a Palacio o Espronceda resulta
imposible, al menos hasta que aparezca algin dato que complete los que se han venido
manejando hasta el momento.

En cuanto a las dos ultimas composiciones, «El arrepentimiento» y «La desespera-
cién», Cascales explica que no ha sido capaz de encontrar al autor de la segunda (aunque,
por supuesto, no puede ser Espronceda), pero que la primera debe de pertenecer a don
Juan Rico y Amat, pues asi lo pudo comprobar en un estudio de su obra de Juan Hurtado
y Gonzilez Palencia (Cascales Mufioz, 1932: 58-59). Como ya ocurria en casos anterio-
res, hasta el momento dicha atribucién no ha podido ser confirmada ni desmentida por
ningln trabajo posterior (Fernindez Nieto, 2007: 26 y 2009: 173).

Con todo lo visto hasta aqui, queda claro que el estudio de las atribuciones eréticas a
José de Espronceda no es un asunto ni mucho menos cerrado, ya que a la tarea de com-
probar las pruebas aportadas hasta el momento habria que afiadir la de la busqueda de
otras que puedan abrir nuevos cauces en la investigacién. En este sentido, se ha de tener
en cuenta que, a pesar de que Cascales se afané en recuperar y estudiar todas las poesias
eréticas atribuidas al autor romdntico, no llegé a incluir en su estudio una dltima compo-
sicién de este género: el soneto que comienza con el verso «Un carajo impertérrito, que al
cielo», que serd el objeto principal de este estudio en los siguientes parrafos.

Este poema, por el que han pasado de puntillas la mayoria de los criticos, aparece
impreso por primera vez bajo el nombre de José de Espronceda en el Cancionero moderno de
obras alegres (Cancionero, 1875: 166), publicado, segtin su falso pie de imprenta, en Londres
por H. W. Spirrtual, en 1875.2 El volumen, que se publica al abrigo de esa renovada popu-
laridad que ostentan los cancioneros eréticos en el siglo x1x, reine casi medio centenar
de poemas de contenido sexual y amoroso desde la Edad Media hasta el Romanticismo.
Estamos, por tanto, ante una verdadera enciclopedia del saber erético espafiol. De hecho,
este afin enciclopedista no sélo se refleja en el amplio arco cronolégico que ocupa, sino
también en el extenso panorama de contenidos y practicas amatorias que presenta, desde
«los conocidos placeres de la relacion heterosexual hasta el resto de placeres (a menudo no
tan “prestigiosos”) que proporciona el sexo» (Diez Ferndndez, 2007: 83).

El poema que nos ocupa narra la creacién del firmamento a través de una curiosa
anécdota eyaculatoria y trae en la rubrica el siguiente texto: «De D. José de Espronceda»
(Cancionero, 1875: 166). Ciertamente, al contrario de lo que suele ocurrir con la mayor
parte de los cancioneros eréticos conservados, el Cancionero moderno de obras alegres busca
deliberadamente atribuir los poemas a un autor conocido, hasta tal punto de que unica-
mente se presentan como anénimos los «Cantares» que cierran la coleccién, quizé por su
claro trasfondo popular. Como afirma en su estudio José Ignacio Diez Fernandez (2007
87): «los nombres molestan, y el Cancionero moderno de obras alegres no desdena esta facil
fuente de provocacion, en lo que se separa de otras compilaciones de una manera muy
buscada».
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8 Para comprobar la dificultad de concretar el lugar y el afio exacto de la publicacién del Cancionero, que oscilan
entre Sevilla y Madrid y entre 1875 y 1890, véase Cerezo, 1988: 145-146.
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En efecto, dentro de la tradicién erética los autores solian omitir su rdbrica para
evitar manchar su nombre con textos tan vulgares a ojos de la moral ortodoxa como los
que presenta este Cancionero. Asi pues, el hecho de que el compilador de este conjunto
buscara deliberadamente un padre para cada una de las composiciones provoca una situa-
cién ciertamente inestable para la critica actual, pues dificilmente ha podido corroborar
o desmentir de manera explicita esta cantidad de dudosas atribuciones (Cerezo, 1988: 146
y Diez Fernindez, 2007: 97-88).

Esta intrincada situacién, unida a las dificultades criticas que hemos visto a la hora de
investigar la (supuesta) obra erética de Espronceda, ha provocado que no sean demasia-
dos los estudiosos que hayan dedicado sus esfuerzos a dilucidar si el soneto que nos ocupa
podria haber salido verdaderamente de la pluma del autor. Asi las cosas, las referencias
que podemos recuperar en este sentido son tan imprecisas como escasas.’

El primer critico que centré su atencién en este curioso poema fue Leonardo Romero
Tobar, que en una breve nota de su edicién de la obra completa de Espronceda habla del
soneto, sin mucho convencimiento, como «de posible atribucién» (Espronceda, 1986: xv11i,
n. 18). Esta escueta nota fue recogida afios después por Manuel Fernindez Nieto en un
estudio sobre la obra marginal de Espronceda. En él, casi al final, comenta brevemente:
«para finalizar este repaso a los versos erdticos de Espronceda, reproducimos un soneto
que [...] aparecié publicado, sin titulo alguno, en el Cancionero moderno de obras alegres,
como “De D. José de Espronceda” (Fernindez Nieto, 2007: 30-31 y 2009: 178-179). Si
comparamos esta concisa introduccién al poema con las amplias referencias que el autor
ofrece en relacién con los demds poemas eréticos atribuidos, parece que claro que la posi-
bilidad de encontrar pruebas irrefutables de la autoria del soneto se antoja bastante remota.

Esta parvedad de referencias criticas se completa con las palabras de J. G. S. (2011)
en su introduccién a la Poesia licenciosa de José de Espronceda. El editor, al hablar de la
labor de José Cascales Mufioz en la recopilacién de la obra marginal del autor romdntico,
comenta: «curiosamente no incluye el que comienza “Un carajo impertérrito” que es uno
de los que menos dudas existen de su autoria [sic] [...]» (J. G. S., 2011: 18-19). Asi pues,
a pesar de no aportar ningin argumento nuevo ni evidencia convincente y de las dudas
criticas que ha planteado el poema a lo largo de su historia, J. G. S. decide incluirlo dentro
de la obra erética de Espronceda. Ademas, parece que el hecho de incluir el soneto dentro
de la obra del poeta sin mayores comprobaciones no es en absoluto un hecho aislado:
basta con hacer una busqueda on-line del primer endecasilabo del poema para comprobar
la cantidad de pédginas en las que estos versos aparecen asociados al nombre de José de
Espronceda.

Ante esta situacién, resulta evidente que confirmar o desmentir esta atribucién espron-
cediana ha sido una tarea imposible para la critica especializada hasta este momento; sin
embargo, la donacién a la Biblioteca Nacional de Espafia del Album de Venus, seguido del
Arte de putear de Moratin por parte de Mercedes Dexeus Mallol en el afio 2012 vuelve a
abrir la puerta a la critica para encontrar una posible solucién a este enrevesado asunto.™

El Album de Venus, seguido el Arte de putear de Moratin s.imp., s.1., s.a., encuadernado
en piel, en 16° apaisado, se conserva en la Biblioteca Nacional de Espafia bajo la signatura
r/41561." El libro, que estd jalonado por diez liminas pornogréficas, estd dividido en dos

9 La mayor parte de los editores de la obra de José de Espronceda dejan este soneto fuera de su obra sin aportar
ninguna explicacién (Talens, 2001; Martinez Turrén, 2006 o Yndurdin, 2007).

10 Puede consultarse la noticia de la donacién en linea, en la web de la Biblioteca Nacional de Espana: <http://
www.bne.es/es/AreaPrensa/noticias2or2/AlbumDeVenus.html> (Ultima visita: ro/11/ 2015).

11 Existe una version digitalizada del texto disponible en linea, en la Biblioteca Digital Hispanica de la Biblioteca
Nacional de Espaiia: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=o00o0060908&page=1> (Ultima visita: 10/11/2015).
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partes bien diferenciadas: el A/bum de Venus —pp. 1-64— y la primera edicién conocida
del Arte de putear de Moratin —pp. 1-102 (segunda numeracién) —, curiosa estampacion
del poema que se incluye casi como anexo en las ultimas cien pdginas del ejemplar.”
Queda claro, pues, que la primera parte de este curioso volumen estd ocupada en su
totalidad por el Album de Venus, un breve cancionero que incluye dieciocho poemas de
género erético-pornogrifico (Piquero, 2014: 25). Pues bien, teniendo en cuenta el tema
que nos ocupa, de entre todos ellos se debe destacar aqui el soneto anénimo que aparece
en la pagina 33 —pdgina 34 de la numeracién real— con el titulo de «A la via lictea»,
ya que resulta ser el mismo poema, con algunas pequefias variantes, que el que aparece

publicado en la péagina 166 del Cancionero moderno de obras alegres:

A LA viA LACTEA

Un carajo impertérrito que al cielo

su espumante cabeza levantaba,

que cofios y més cofios desgarraba,

de blanca leche encaneciendo el suelo,

en su lascivo ardor, cual Mongibelo,
jamds su seno targido saciaba,

y con furioso empuje penetraba
hérridos bosques de erizado pelo.

Venci6 la humanidad, quedé rendida
la casta femenil, y él, mds sediento
siempre, y siempre con ansia coficida,

leche despide y mancha el firmamento,
dejando alli la célera esculpida

del carajo en eterno monumento.

(Piquero, 2014: 90)

(De D. José de Espronceda)

Un carajo impertérrito, que al cielo

Su espumante cabeza levantaba,

Y cofios y mds cofios desgarraba,

De blanca leche encaneciendo el suelo.

En su lascivo ardor, cual Monjibelo,
Nunca su seno tarjido saciaba

Y con violento empuje penetraba
Hoérridos bosques de erizado pelo.

Venci6 a la humanidad; quedé rendida
La fuerza mujeril: mas €, sediento
Siempre, y siempre con ansia coficida,

Leche despide, y mancha el firmamento,
Dejando alli su célera esculpida (1)

Del carajo en eterno monumento.

(I) La via ldctea

(Cancionero, 1875: 166)

Como se puede comprobar, ambos textos son muy similares; de hecho, las variantes
textuales que podemos encontrar son siempre equipolentes y responden al patrén de la
sustitucién de unos términos por otros sinénimos: nunca/jamds (v. 6), furioso/violento
(v.7); o de unos conectores por otros similares: que cofios/y cofios (v. 3), alli su cdlera/alli
la célera (v. 13). No obstante lo anterior, si existen dos diferencias notables que se deben
resefiar. En primer lugar, el texto que reproduce el A/bum de Venus aparece titulado bajo el
nombre de «A la via lictea», mientras que el texto del Cancionero moderno de obras alegres
incluye la referencia a la galaxia como nota aclaratoria en el verso 13. En segundo lugar,
aparece un dato esencial para el tema que nos ocupa: en el Album de Venus el soneto no
incluye nombre de autor alguno; sin embargo, en el Cancionero la rubrica lo atribuye
claramente a José de Espronceda.

12 Para una descripcién completa del ejemplar y su historia véase Piquero, 2014: 17-24.
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Ante este escenario critico, parece que la unica solucién posible para confirmar la
autoria del soneto pasaria por el estudio material del ejemplar reaparecido en 2012 con la
intencién de encontrar una posible fecha de publicacién.

Antes de su donacién a la Biblioteca Nacional de Espafia, la nica referencia que se
habia podido manejar acerca de la datacién del libro la habia ofrecido, en 1951, Antonio
Palau y Dulcet, que dio noticia por primera vez de la existencia del ejemplar que nos
ocupa en una de las entradas de su Manual del librero hispanoamericano: «tampoco debe
creerse lo de “primera vez impreso”, puesto que nuestro amigo José Subird posee ejemplar
de una edicién sin afio (pero hacia 1830), 8° apaisado, con grabados y lams. [...]» (Palau
y Dulcet, 1951: 334, n° 89.413).™ Mis alld de esta breve observacion del librero cataldn,
nada mids se habia podido argumentar en torno a la fecha de publicacién del texto, pues
la imposibilidad de su consulta fisica por parte de la critica especializada habia supuesto
un impedimento dificil de soslayar.

Actualmente, sin embargo, la posibilidad de analizar el papel con el que se imprimié
esta peregrina edicién del poema de Moratin ha permitido afinar ligeramente esta refe-
rencia temporal. En efecto, al mirar a contraluz la parte inferior izquierda de una de las
liminas que jalonan la primera parte del impreso, el A/bum de Venus (p. 21), advertimos la
existencia de un fragmento de filigrana, formada por tres letras mayusculas: «GRI[...]».
Pues bien, segiin hemos podido comprobar, esta filigrana podria corresponderse muy
probablemente con la que utilizaba en algunos de sus impresos don Santiago Grimaud.
Este empresario papelero, que habia comenzado su andadura en el molino de Gargoles de
Abajo, en el municipio de Cifuentes (Guadalajara), fundado a finales del siglo xvi11 por
el obispo de Siglienza, decidié continuar su camino de forma independiente y, en 1800,
fundé una fébrica de papel propia en la vecina localidad de Gargoles de Arriba. En con-
creto, la filigrana que nos ocupa parece haber sido estampada en el papel utilizado para
la impresién del tomo primero del Tratado de economia politica, de J. B. Say, publicado en
Madrid en 1821,y en ella se puede leer el nombre completo del impresor: <GRIMAUD
GARG®», que coincide en sus primeras letras con la marca encontrada en el impreso
que venimos analizando." Habida cuenta de la referencia anterior, y considerando que la
capital era indudablemente uno de los puntos de venta principales de estos molinos de
Guadalajara, parece razonable que el lugar de impresion del Album de Venus, seguido del
Arte de putear de Moratin fuera Madrid, en torno al lustro que va de 1820 a 1825.

Mis alld de esta hipétesis basada en el analisis material del libro, existe otra via para
intentar concretar siquiera un paso mds la datacién del libro: el andlisis de la vestimenta
de los personajes que aparecen retratados en las liminas. Sin duda, este tipo de testimo-
nios suelen ser menos fiables que los aportados en el parrafo anterior; no obstante, a la
hora de conjeturar una posible fecha de impresién la critica ha de valerse de cualquier
instrumento que pueda ayudarle en su empresa. Dentro de la escasez de ropa que pre-
sentan las ilustraciones, tanto en el sexo masculino como en el femenino, la prenda que
mis llama la atencién, y la tnica que puede aportar algin dato relevante sobre el asunto,
es el pantalén. Segin se ha podido comprobar, a lo largo de todo el siglo xv111 y princi-
pios del x1x la moda del pantalén ain no se habia impuesto en los principales centros
europeos, por lo que en esta época los hombres vestian sus piernas con calzones y medias,

13 Esta misma cita, o similar, fue recogida posteriormente por algunos otros estudiosos interesados en el ejemplar,
véase Rodriguez-Moiiino, 1959: 123, n.59; Ferndndez Nieto, 1977: 19, n. 5; Aguilar Pifial y Deacon, 1980: 285, n° 69;
Colén y Garrote, 1995: 17 y Guereiia, 2011: 56-57, n° Ir.

14 Para consultar la filigrana y la historia completa de esta fabrica de papel véase la Historia del papel de Gonzalo
Gayoso Carreira (1994, t. 1: 80-84; para la filigrana véase t. 3: 36, n° 54), estudio pricticamente unico en este campo de
conocimiento para las fechas en las que nos estamos moviendo.
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siguiendo la moda aristocritica. Serd principalmente en la década que va desde 1815 hasta
1825 cuando el pantalén, tal y como lo conocemos hoy, comience a imponerse en la vesti-
menta masculina, ya que su uso llegé a considerarse como «una expresién de libertad y de
democratizacién» (Boucher, 1967: 371)."

Pues bien, si a las pruebas documentales de los primeros pérrafos le afiadimos el
hecho de que todos y cada uno de los hombres que aparecen vestidos en las ldminas del
Album de Venus cubren sus piernas con un pantalén, la conclusién mis légica a la que
podriamos llegar es que el impreso clandestino debi6 ver la luz en Madrid y en torno a
los afios 1815 y 1825. Ademds, si tenemos en cuenta la cantidad de textos eréticos que se
publicaron en ediciones clandestinas a lo largo del siglo x1x, y que ya han sido enume-
rados arriba, parece que la publicacién del Album de Venus, seguido del Arte de putear de
Moratin alrededor del primer cuarto de siglo no seria, ni mucho menos, un hecho aislado,
extraordinario ni excepcional.

Si tomdramos este arco temporal como definitivo y nos volviéramos a preguntar sobre
la posibilidad de que José de Espronceda sea el autor real del poema, parece claro que la
posibilidad de que este soneto erético saliera de su pluma se antoja remota. Ciertamente,
entre 1820 y 1825 el autor ya ha comenzado a escribir sus primeras composiciones poéticas
en la «Academia del Mirto», pero nada nos hace pensar que los poemas compuestos bajo
la tutela de Lista se salieran de la solemnidad lirica de «El Pelayo», y atin menos que se
acercaran a la lidica celebracién de los placeres carnales que nos propone este poema.
Ademis, no debemos olvidar que la tnica composicién erdtica nacida sin lugar a dudas
del ingenio de Espronceda se gesté en el ambiente de una academia muy distinta, la de la
tertulia de «El Parnasillo», que comenzaria a frecuentar el autor en una fecha posterior,
en torno al afio 1829.

Pues bien, a pesar de la afirmacién anterior, a la hora de desentrafiar la veracidad o
falsedad de este tipo de atribuciones la conclusién pocas veces suele ser firme y definitiva,
pues los datos recuperados no nos permiten sostener mas que una hipétesis de trabajo.
En efecto, el ejemplar descrito arriba debié de publicarse muy probablemente en torno
a ese lustro; no obstante, las pruebas que se han aportado en relacién con la datacién no
pueden considerarse ni muchos menos definitivas. De hecho, la Gnica fecha indubitable
para el caso que nos ocupa es la del afio 1847, momento en el que don Santiago Grimaud
abandoné su fibrica de papel, que fue adquirida inmediatamente por don Juan Manuel
Barrio (Gayoso Carreira, 1994: 83). Evidentemente, el nuevo propietario de la empresa
debié eliminar el apellido Grimaud de la filigrana del papel, lo que nos lleva a la deduc-
cién de que la horquilla temporal en la que se publicé nuestro impreso se abre ahora
desde 1815 hasta 1847.

Obviamente, entre estas dos fechas estd comprendida pricticamente toda la vida del
poeta, por lo que, como ha venido ocurriendo con la mayor parte de la obra erética de
Espronceda, resulta imposible por el momento confirmar o desmentir definitivamente
que este soneto erético fuera creacién suya. No obstante, algunos de los datos que se
han ido desgranando a lo largo del articulo nos llevan, como minimo, a replantearnos
nuevamente la posibilidad de que la atribucién sea falsa. En primer lugar, la datacién del
impreso abre la posibilidad real de que Espronceda no fuera el autor del soneto, pues su
primera edicién podria estar estampada en un momento biogréifico demasiado precoz, en
torno a 1815-1825. En segundo lugar, se ha demostrado que el Cancionero moderno de obras
alegres aprovecha en demasiadas ocasiones los nombres de autores insignes para buscar la
499

15 Para ampliar la informacién acerca de este cambio en la moda masculina en torno al afio 1815 es imprescindible
el estudio histérico de Frangois Boucher (1967: 360-374).
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provocacién sin tener una base firme en la que apoyarse. Por dltimo, resulta ciertamente
sospechoso que el Album de Venus incluya iniciales, abreviaturas o anagramas para jugar
con la autoria de la mayoria de las composiciones y que en esta ocasién el editor publi-
cara el poema como completamente anénimo, obviando asi la dimensién lddica que estd
presente en toda la antologia.®® Ademads, si la Unica composicién erdtica conocida de
Espronceda ni siquiera fue redactada por ¢l en su totalidad y no han podido encontrarse
pruebas concluyentes en relacién con el resto de dudosas atribuciones, ¢por qué habria-
mos de dar validez esta atribucién cuando se encuentra en un testimonio tan claramente
contaminado como lo es el Cancionero moderno de obras alegres?

En definitiva, a pesar de la tradicional atribucién a José de Espronceda del soneto
erético dedicado a la via lictea, que nace de su inclusién bajo el nombre del poeta en el
Cancionero moderno de obras alegres, 1a aparicién de un nuevo testimonio del poema en
el Album de Venus, seguido del Arte de putear de Moratin, que pudo haberse publicado en
torno a 1815 y 1825, permite volver a dudar de que el poema saliera realmente de la pluma
del poeta romdntico y pone en tela de juicio una atribucién que la critica ha venido arras-
trando a lo lago de los afios. Indudablemente, las pruebas desgranadas en este articulo no
son definitivas ni concluyentes; sin embargo, ante los indicios descritos arriba, y hasta que
algin otro olvidado testimonio nos brinde la oportunidad de encontrar el verdadero autor
del soneto, parece que la conclusién mds légica a la que se puede llegar es que el poema
«A la via lictea» no deberia incluirse dentro de la lista de composiciones eréticas de José
de Espronceda, sino que, mds bien, deberia pasar a engrosar esa larga némina de poemas
que la tradicién erética hispdnica decidié dejarnos para la posteridad bajo el membrete
de anonimo.

BiBLIOGRAFiA CITADA:

AcguiLar PiRaL, Francisco y Philip Deacon (1980), «Bibliografia de Nicolds Ferndndez de
Moratiny, Revista de Literatura, vol. 42 (84), pp. 274-300.

BoucHER, Frangois (1967), Historia del traje en occidente desde la antigiiedad hasta nuestros dias, trad.
de A. de P. Kulhman Thomann, Barcelona, Montaner y Simén S. A., pp. 360-374.

Cancionero 1875 = [VV. AA.] (1985), Cancionero moderno de obras alegres, Madrid, Visor.

CascaLes MuRoz, José (1932), E/ auténtico Espronceda pornogrdfico y el apdcrifo en general, Toledo,
Imprenta del Colegio para Huérfanos de Infanteria.

CrurcHMAN, Philip (1907), «An Espronceda bibliography», Revue Hispanigque, Xv11, pp. 190-196.

CEREZ0, José Antonio (1988), «El Cancionero moderno de obras alegres», Cuadernos hispanoamericanos,
1° 453, Pp- 144-148.

CoL6N, Isabel y Gaspar GARROTE (1995), Arte de putear, Archidona (Mélaga), Ediciones Aljibe
(Erética Hispanica).

Diez FERNANDEZ, José Ignacio (2007), «Clandestinidad y provocacién en el bolsillo: el Cancionero
moderno de obras alegres como enciclopedia erdtica contempordnea», en J. Ignacio Diez
Martinez y Adrienne L. Martin (eds.), Venus venerada 11: Tradiciones erdticas de la literatura
espariola), Madrid, Universidad Complutense, pp. 80-92.

EsPRONCEDA, José de (1986), Obras poéticas, ed. Leonardo Romero Tobar, Barcelona, Planeta.

(2001), Obra poética, ed. Jenaro Talens, Madrid, Biblioteca Nueva.

(2006), Obras completas, ed. Diego Martinez Torrén, Madrid, Cétedra.

16 Esta carencia total de datos autoriales la encontramos inicamente en dos composiciones: «Pablo y Martina»
y «A la via lictea». En las demds, se pueden deducir hasta seis autores diferentes: «Vzegal, Veglaz, Zelvag, Zeugal,
Vaglez y quizd A.G. (;Galvez?) [...]; R. Laso, R. Saol y A. Losa [...]; Ezper y quiza E. (;Pérez?), J. Gafuerio y
Gafuerio, C. Asari y C. A. [...] y por tltimo, la indescifrable inical B.» (Piquero, 2014: 27-28).

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 22 (2016). ISSN: 2173-0687



«Un carajo impertérrito, que al cielo»:

Acerca de un soneto erético atribuido a Espronceda Alvaro PIQUERO RODRIGUEZ

(2007%), El Diablo Mundo. EI Pelayo. Poesias, ed. Domingo Yndurdin, Madrid, Citedra.
FerNANDEZ NieTO, Manuel (1977), Arte de las putas, Madrid, Siro (Biblioteca Clésica de autores
festivos).

(2007), «Los versos erdticos de Espronceda», en J. Ignacio Diez Martinez y Adrienne
L. Martin (eds.), Venus venerada II: Tradiciones erdticas de la literatura espariola (Separata),
Madrid, Universidad Complutense, pp. 11-33.

(2009), «La obra marginal de Espronceda», en José Luis Bernal Salgado y Miguel Angel
Lama (eds.), José de Espronceda en su centenario (1808-2008), Mérida, Editora Regional de
Extremadura, pp. 159-178.

Gavoso CArrEIRa, Gonzalo (1994), Historia del papel en Esparia, t. 1, Lugo, Diputacién Provincial
D.L., pp. 80-84.

GUERERA, Jean Louis (2005), «La produccién de impresos eréticos en Espafia en la primera
mitad del siglo x1x», en Jean-Michel Desvois (coord.), Prensa, impresos, lectura en el mundo

hispdnico contempordneo: homenaje a Jean-Frangois Botrel, pp. 31-42.

(2011), Un infierno espariol. Un ensayo de bibliografia de publicaciones erdticas espariolas
clandestinas (1812-1939), Madrid, LIBRIS (Asociacién de Libreros de Viejo).

INFANTES, Victor (2007), «El saber clandestino: Moratin erético», Cuadernos de Historia Moderna.
Anejos (Cambio social y ficcion literaria en la Espafia de Moratin), vol. v1, pp. 147-153.

MaRrRrasT, Robert (1989), José de Espronceda y su tiempo, Barcelona, Critica.

Pavav, A. (1951), Manual del librero hispanoamericano, 2* edic., t.v, E-F, Barcelona, Libreria Palau,
p- 334. ’

Piquero, Alvaro (2014), Album de Venus, seguido del Arte de putear de Moratin, Madrid, Visor.

Robpricuez-MoRiNo, Antonio (1959), «El licenciado Tamariz (Poeta del siglo xv1)», Relieves de
erudicion (del Amadis a Goya). Estudios literarios y bibliogrdficos, Madrid, Castalia, pp. 79-125.

RoMmERO ToBAR, Leonardo (2005), «Poesia pornogréfica y romanticismo», Actas del IX Congreso.
Eros romdntico (Saluzzo, 17-19 de febrero de 2005), Centro Internacional de estudios sobre
Romanticismo hispanico «Ermanno Caldera», pp. 169-186.

CUADERNOS DE ILUSTRACION Y ROMANTICISMO. 22 (2016). ISSN: 2173-0687

501



