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ARTE COMO &ptipc. NIETZSCHE SOBRE LA TRAGEDIA

Kathia Hanza

Tomando en cuenta el titulo completo
le "El nacimiento de la tragedia del espiritu
le 1a misica " —titulo que alude al proble-
na filolégico de los origenes— puede com-
renderse mejor la concepcién nietzschea-
a del arte y su critica de las teorias estéti-
as tradicionales. El planteamiento aristoté-
ico que subyace a estas teorias parte de la
eparacién entre obra, autor y pablico, es
ecir del principio artistico de lo "apoline-
". Tal separacién no es vilida en el caso
e la tragedia. Nietzsche rompe con la tradi-
i6n aristotélica que convierte a la tragedia
n un "drama para la lectura”, poniendo én-
asis en la totalidad del especticulo draméti-
o.

("Ant as Drama. Nietzsche on Tragedy"”)
Taking into account the full title of "The
Birth of Tragedy from the Spirit of Music”,
tile that refers to the philological pro-
blem of origins, the Nietzschean concep-
tion of art and his criticism of traditional
esthetic theories can better be understood.
The Aristotelian approach underlying these
theories presupposes the separation of
work, author and the public; that is, the
artistic principle of the "Apollinean”. Such
separation is not valid in the case of
tragedy. Nietzsche breaks with Aristotelic
tradition that wms tragedy into a "drama
for reading”, putting emphasis instead on
the totality of dramatic spectacle. (Transl.
by R. Rizo-Patrén).




NOTA

A continuacién indicamos las siglas de las ediciones de las obras de Nietzsche que
son citadas en este articulo. El texto de El nacimiento de la tragedia es citado de acuerdo a
la edicién castellana de Andrés Sanchez Pascual (cf. infra NT). Los demés textos son cita-
dos de acuerdo a la edicién critica de Colli y Montinari (KGW; la correspondencia: KGB),
indicando la seccién (en nimeros romanos), el tomo (en nimeros ardbigos) y la pégina;
en cada caso se indica ademds la numeracién correspondiente de la edicién de bolsillo de
los mismos editores (KSA), sefialando el tomo y la pigina.

KGB: Nietzsches Briefwechsel, Kiritische Gesamtausgabe, ed. por Colli, G. y Montinari,
M., Berlin/Nueva York: Walter de Gruyter, 1975 ss.

KGW: Nietzsche, Werke, Kritische Gesamtausgabe, ed. por Colli, G. y Montinari, M., Ber-
iin/Nueva York: Walter de Gruyter, 1967 ss.

KSA: Nietzsche, Friedrich, Sdmtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Binden, ed.
por Colli, G. y Montinari, M., Berlin/Nueva York: Walter de Gruyter, 1980.

NT:  Nietzsche, Friedrich, El nacimiento de la tragedia. Introduccién, traduccién y notas
de Sanchez Pascual A., Madrid: Alianza Editorial, 1973.
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"Ha sido una verdadera desgracia para la Estética que se haya ﬁadu-
cido siempre la palabra drama por ‘accién’ ".1

Con estas palabras —incluidas en una nota en El caso Wagner— se re-.
re Nietzsche al tema central de su primer libro: El nacimiento de la tragedia

KGW VI, 3 26 = KSA 6, 32. Citamos a continuacién toda la nota: "Ha sido una ver-
dadera desgracia para la Estética que se haya traducido siempre la palabra drama por
"accién”. No sélo Wagner se equivoca al respecto; todos siguen estando equivoca-
dos; incluso los fil6logos, que deberian saberlo mejor. El drama antiguo centraba
su atencién en grandes escenas de pathos (Pathosscenen) —excluia precisamente a
1a accién (la ponia antes del comienzo o detrds de la escena). La palabra drama es de
origen dérico; y de acuerdo al uso del idioma dérico significaba "suceso" ("Ereig-
nis"), "historia” ("Geschichte"), ambos en sentido hierdtico. El drama méis antiguo
representaba la leyenda del lugar, la "historia sagrada”, sobre la que se fundaba la
instauracién del culto —es decir, ningin hacer, sino un suceso: 8p8v no significaba
en dbrico en absoluto "hacer” ("thun")". Es imponante advertir que Nietzsche pro-
pone como traduccién de "drama” "suceso”.

Heinz Schreckenberg ha hecho un estudio sobre el significado del verbo 8p%v y sus
derivados (APAMA. Vom Werden der griechischen Tragidie aus dem Tanz, Wiirz-
burg: Triltsch, 1960). Una de las consecuencias que se extraen de su investigacién
es que Splpx no significa sencillamente "accién”. Este resultado es hoy ampliamen-
te aceptado (véase la resefia de Harald Paizer en GNOMON 37 (1965), pp. 118-
131). El autor establece como significado primario del verbo 8pdv una "Verrichtung
der y#pes”, una ejecucién por medio de las manos y, en general, una ejecucién de
todo el cuerpo (cf. p. 4 y pp. 67-69). El sentido originario de la palabra Spdiuc se-
ria, segin el autor, la representacién en danza y pantomima del thiasos dionisiaco
(cf. pp. 102-111). Independientemente de esta tesis, lo importante es destacar que
"drama", en sentido técnico (en griego), significaba fundamentalmente una forma ar-
tistica ejecutada mediante movimientos corporales y no simplemente la representa-
cién de una accién. A propésito del significado de "drama" como "accién”, véase:
Kannicht, Richard, Handlung als Grundbegriff der aristotelischen Theorie des Dra-
mas, en: Poetica. Zeitschrift fir Sprach— und Literaturwissenschaft 8 (1976), pp.
326-336.
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del espiritu de la misica. Es cierto que el titulo de este "libro imposible” —co-
mo lo llamara Nietzsche en su Ensayo de autocritica— sugiere que se trata de
un libro de filologfa cldsica; el nacimicnto u origen de 1a tragedia 4tica ¢s, en
efecto, uno de los temas mds controvertidos de la filologia. Pero la segunda
parte del titulo —"del espiritu de la midsica"— aniquilé cientificamente al jo-
ven filélogo, convirtiéndolo, como dijo Wilamowitz, en un "apéstol y metafi-
sico".2 El titulo mismo es "imposible"; el libro, dird Usener, es un "puro sin-
sentido”.3 Precisamente debido a los malentendidos que el titulo y el conteni-
do de El nacimiento de la tragedia suscitan, nos parece que la nota arriba cita-
da es el mejor comentario de lo que Nietzsche se propuso hacer: no puede en-
tenderse qué es aquella forma de arte que desde los griegos conocemos como
dptipa si se traduce este término por "accién”. Para comprender lo especifico
del arte dramético, no basta seguir la definicién aristotélica de la tragedia —"re-
presentacién de una accién” (uiunowg mpatewc).4 Es preciso explicar el nexo
que une el drama con Dionisio; es preciso comprender por qué, para los grie-
gos, ¢l drama era una festividad dionisiaca. Parafraseando la nota citada, se po-
dria formular la intencién de Nictzsche en El nacimiento de la tragedia de la si-
guicnte manera: traducir el griego "drama” por "accién” ha impedido compren-
der en qué sentido el ante dramético, la tragedia 4tica principalmente, era un ar-
te y una fiesta dionisiacos —en palabras de Nietzsche: ha impedido compren-
der que la tragedia naci6 del espiritu de la misica.

Se ha subrayado muchas veces que la relevancia de El nacimiento de la
tragedia se debe a las ideas estéticas alli contenidas. Es el tinico libro en el
que Nietzsche expone su reflexién sobre el arte; en todo el resto de su obra se
encuentran inicamente ideas desperdigadas al respecto. Comunmente suele ad-
mitirse que este libro expone la estética de Nietzsche, cuya base seria la oposi-
cién de dos principios artisticos: "lo apolineo” y "lo dionisiaco”. Incluso se
afirma que lo verdaderamente nietzscheano seria la aceptacién y el descubri-
miento de aquel principio de éxtasis y entusiasmo identificado con Dionisio.
La inconsistencia de estas tesis —que convierten a Nietzsche, en muchos ca-

2. Wilamowitz-Mdéllendorff, Ulrich von, Zukunfisphilologie! eine erwidrung auf Frie-
drich Nietzsches "geburt der tragédie”, Berlin, 1972, p. 7 (en: Griinder, K., Der
Streit um Nietzsches "Geburt der Tragddie”, Hildesheim: Georg Olms Verlagsbuch-
handlung, 1969).

3. Carta de Nietzsche a Rohde (25 de octubre de 1872), KGB 11, 3, 70-71.

4, Arnstételes, Poética 1449 b 24. Citamos la traduccidén de Valentin Garcia Yebra,
Madrid: Gredos, 1974.
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38, en un tedrico del arte defensor de un supuesto irracionalismo-— ha sido
uesta.de manifiesto por D. Jihnig en una serie de articulos.5 Jihnig ha sabi-
0 también descubrir y exponer convincentemente los motivos e intenciones
ue animan la obra temprana de Nietzsche —ademas de realizar importantes
ndlisis minuciosos sobre distintos temas especificos, por ejemplo, sobre el
:ntido de "lo apolineo” y "lo dionisfaco”. Las consecuencias que resultan de
sta lectura de la obra temprana de Nietzsche son muy significativas para la Es-
itica.

Desde los comienzos de la disciplina filos6fica de la Estética en el S.
VIII, lo esencial del arte se concibe como la creacidn estética o el placer es-
ftico, es decir, como la pura subjetividad de la creacién o de la recepcién. In-
lusive alli donde esta subjetividad parece scr superada por la fenomenologia
istérica de las obras de arte recogidas por la tradicién —en la Estética de He-
el—, no se obtiene en realidad un acceso al fenémeno artistico mismo. El ar-
: es realzado en razén de su contenido —la idea— y desvirtuado en razén de
1forma —la representacidn sensible y figurativa de la idea. Nietzsche comba-
:, con los medios que le brinda la filosofia, 1a insuficiencia de las teorfas esté-
cas, pues su forma misma de plantear la pregunta por el arte (ya sea que inda-
1en por la creacién —la genialidad del artista—, por la obra —su awtotelis-
o0— o el piiblico —la recepcién— ) les impide el acceso al fenémeno artisti-
0. Mediante el tratamiento paradigmatico de un fenémeno artistico determina-
o —Ila tragedia griega—, hace Nietzsche manifiesto su rechazo a las teorias
ue conciben el arte con los criterios dominantes, ya sean éstos morales o 16gi-
0s, précticos o tedricos, de la filosofia.

Esta polémica con las teorias estéticas se expresa en el titulo mismo de
| nacimiento de la tragedia del espiritu de la miisica; para comprender la tra-
zdia, la principal forma de arte dramético, hay que atender sobre todo al ele-
iento dionisfaco: a la miisica, es decir, al coro. En los puntos siguientes nos
sferiremos especificamente a este problema. Ahora nos interesa destacar que
| importancia de El nacimiento de la tragedia para la reflexién sobre el arte
: debe, por un lado, a la polémica implicita con la Estética como "teorfa” so-
re el arte y, por otro lado, al acceso que propone para el arte dramatico. Am-
Ds aspectos se encuentran en la comprension que Nietzsche ofrece de la trage-
ia como arte "dionisfaco”.

Los articulos han sido revisados y reunidos en: Jihnig, Dieter, Welt-Geschichte:
Kunstgeschichte. Zum Verhdlinis  von Vergangenheitserkenntnis und Verdnderung,
Colonia: M. Du Mont Schauberg, 1975. Hay traduccién castellana: México: Brevia-
rios F.CE., 1982.
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"Dionisiaca” es la tragedia en virtud de la forma de su realizacién como
fenémeno artistico. La separacién entre obra, autor y piblico (base de las teo-
rias estéticas) es un momento constitutivo de la forma "apolinea” de arte. Ho-
mero puede narrar la célera de Aquiles porque ésta es un recuerdo. Lo que dis-
tingue al rapsoda y a sus oyentes de Aquiles —la distancia entre su época y la
guerra de Troya— es precisamente aquello que hace posible la narracion de lo
que ahora es s6lo recuerdo. La separacion entre narracion, rapsoda y oyentes es-
tablece la dimension del fenémeno artistico como obra de arte. El drama, en
cambio, a diferencia del recuerdo de la épica, es un acontecimiento presente.
De lo que se trata aqui es de un "suceso” que se realiza. Pero €ste no se refiere
simplemente a la "accién” representada en la escena, sino a la correspondencia
entre el mundo de la escena y los propios espectadores. La tragedia es dpGyo
en el sentido que los acontecimientos se presentan bajo la forma de una accién
que simultdneamente debe realizarse. Gracias al elemento musical-dionisiaco,
el espectador participa de la realizacién de la obra. La tarea del coro —el ele-
mento musical— consiste en transmitir tal "excitacién dionisiaca” a los oyen-
tes; €1 es una suerte de mediador entre la escena y los espectadores (véase al res-
pecto eliltimo punto de este trabajo). Esta interpretacién difiere de aquella ba-
sada en el significado cominmente atribuido a 8p8ipa como accidn o como la
mera representacion de una accién, ¢ producida por un autor y frente a un pi-
blico. Tal separacién "apolinea” es inadecuada para comprender el caricter de
esta forma de realizaci6n del arte. En el 8p8ua destaca Nietzsche mas bien una
forma de realizacion del arte que escapa a los marcos tradicionales de la Estéti-
ca. Destacar el caricter "dionisiaco” de la tragedia significa por eso reivindicar
la naturaleza festiva del arte e introducir en la Estética la necesidad de la com-
prension del arte como dptyal, como fiesta.”

El origen de la tragedia

"Una de las ideas mis difundidas entre los intelectuales de la socie-
dad occidental respecto del origen de 1a tragedia es que ésta tiene su
origen en Dionisio y en los sitiros. Esta idea dominante es obra
comiin de los dos colaboradores més dispares que jamas hayan
existido: Aristoteles y Friedrich Nietzsche".8

6. Cf. supra nota 1.
7. Cf. aforismo 89 de La Gaya Ciencia.

8. Else, Gerald F., The Origin and Early Form of Greek Tragedy, Cambridge Mass.:
Cambridge University Press, 1965, p. 9.



En este punto quisiéramos referimos especificamente a la forma en que
ictzsche concibe el origen de la tragedia. Esta concepcidn se apoya, como
Staca irénicamente Else, en los testimonios ofrecidos por Aristoteles.

Nictzsche ve el origen de la tragedia en el coro, es decir, en aquello que
ira ¢I constituye ¢l clemento musical dionisfaco. Su interés no se dirige a dis-
itir los distintos testimonios que permitirian cstablecer etapas en la confor-
acién de la tragedia 4tica, sino se concentra en ¢l coro, a fin de fundar su in-
rpretacion de la tragedia como arte "dionisiaco”. Si bicn s¢ apoya en Aristote-
s para situar los origenes en ¢l coro y en Dionisio, su interpretacién general
ficre sustancialmente de la aristotélica, que considera el drama como "repre-
:ntacion de una accién”. En ¢l punto siguicnte nos ocuparcmos de estas dife-
ncias entre ambos respecto al cardcter de la tragedia como obra dramdtica.
hora quisiéramos destacar mas bien sus coincidencias en relacion al proble-
a del origen.

La falta dc un andlisis critico de 1os distintos tcstimonios al respecto ¢s
1a de las razoncs por las cuales las idcas de Nictzsche no son consideradas
‘opiamente como una teoria. Dificilmente se encontrard alguna referencia a
1 obra en la literatura especializada. Tampoco es posible, a partir de la sola
clura de El nacimiento de la tragedia, sospcchar cudl es la intrincada proble-
1dtica que se esconde tras el tema de los origencs.

Carlo del Grande ha sefialado, sin la ironia critica de Else, que "con
lictzsche, el debate sobre el problecma (sc. de los origenes) entra en su nueva
ise que podriamos denominar contempordnca y crucial, incluso definitiva™.?
icl Grande afirma, por cieno, que el libro que nos ocupa "no puede ser juzga-
o con criterios filolGgicos”,19 pero sosticne que su importancia se debe a las
DS tesis siguientes: en primer lugar, al reconocimicnto del origen dionisiaco
e la tragedia y, en segundo lugar, al hecho de concebirla, en su forma més an-
gua, como un "satyricon integramente coral".!! Nictzsche dice, en efecto, al
omienzo del capitulo, 7 que la tragedia "en su origen era tinicamente coro"12

TRATQIAIA, essenza e genesi della Tragedia, Milin-Néapoles: Riccardo Ricciardi
Editore, 1962 (2! ed.) p. 298.

). Ibid.
1. Tbid.
2. NT p. 73
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y, hacia el final del mismo capitulo, se refiere al "coro de satiros del ditiram-
bo".13 Es importante notar que, con esta expresién, se subraya el estrecho
nexo entre Dionisio y la tragedia. El ditirambo era una forma de 1la lirica coral
estrechamente ligada al culto de Dionisio; los sitiros, por otro lado, pertene-
cian al séquitd del dios.!4 Este coro lirico del ditirambo es el punto de apoyo
para su afirmacién de que la tragedia nacié "del espiritu de la musica”, es de-
cir, de una forma de realizacion del arte relegada en la interpretacién tradicio-
nal: el arte como fiesta 0 como "drama”.

Con la expresién "coro de sétiros del ditirambo" enfatiza Nietzsche que
el origen de la tragedia debe buscarse en el culto a Dionisio. Pero esta expre-
sién ofrece serias dificultades. Nietzsche combina, en ella, dos pasajes distin-
tos de la Poética de Aristbieles, ambos fuente de airadas controversias entre
los investigadores modemos. En el cap. 4 de 1a Poética, dice Aristételes: "Ha-
biendo, pues, nacido al principio como improvisacién tanto ella (sc. la trage-
dia) como la comedia; una, gracias a los que entonaban el ditirambo (o av
Bapyoviav tov 58vpopBov), y la otra, a los que iniciaban los cantos fAli-
cos...".15 M4s adelante, en el mismo capitulo, dice: "Por otra parte, la ampli-
tud, partiendo de fibulas pequefias y de una diccién burlesca, por evolucionar
desde lo satirico (#x catvpixov), se dignificé tarde, y el metro se convirti de
tetrdmetro en yambico".16 Ademas del ditirambo, AristSteles indica pues otra
forma previa del desarrollo de la tragedia. Ambos pasajes de la Poética son
fuente de innumerables discusiones entre los especialistas. En primer lugar, se
discute qué entiende Aristdteles por 8:8%popfog y por catvpkov. En segun-
do lugar, se discute si es posible combinar ambos pasajes en una interpreta-
¢ién unitaria, libre de contradicciones. La base de la disputa es cuédnto crédito
puede otorgarse a lo referido por Aristdteles en la Poética; a este respecto se
pone de manifiesto, de forma dristica, la diferencia de opinién de los especialis-
tas sobre el origen de la tragedia. Entre los que rechazan totalmente la expli-

13. NT p. 79. Sénchez Pascual traduce "coro satirico del ditirambo”". Preferimos la tra-
duccién "coro de sétiros del ditirambo", porque destaca més claramente que se trata
de un coro formado por sétiros.

14.  Sobre el ditirambo y los sitiros como acompafiantes de Dionisio, véase los articu-
los Dithyrambos y Silenos-Satyros de la Real Enzyclopddie der klassischen Alter-
tumswissenschaft.

15.  Aristételes, Poética 1449 a 9-12.

16.  Ibid. 1449 a 19-21.



icién dada en la Poélica, o que son sumamente escépticos al respecto, se en-
sentran Pickard-Cambridge,!7 Patzer,!8 Else 19 y, entre otros, Rodriguez
drados.20 La posicién contraria la forman quicnes, siguicndo la concepeién
yrmulada ya por Wilamowitz,2! sosticnen que los testimonios de Aristételes
ueden combinarse y coincidir con otros relativos al mismo tema. Entre stos
» hallan Lesky,22 Pohlenz 23 y Ziegler.2* Lo importante es destacar, cn cste
unto, que quienes siguen a Aristdteles ofrecen una teoria basada en la existen-
ia de un ditirambo de sitiros.

Nietzsche no discute ni analiza los testimonios, sino se remite; presupo-
iéndola como segura, a "aquella tradicién histérica segiin la cual la tragedia
1e en su origen solo coro".25 Esta "tradicidon” es, en realidad, la explicacién
rindada por Aristételes: Nietzsche da por sentado que la tragedia era, en su ori-
en, inicamente coro y que éste era un coro de sitiros. Lo esencial es, en todo
180, que, si bien ain se discute cémo, para la mayorfa de los especialistas el
rigen se remite al culto a Dionisio.26

De lo que no cabe duda es que la tragedia atica clasica guarda una rela-
i6n directa, si bien externa, con Dionisio. Las tragedias eran representadas en

1. Pickard-Cambridge, Arthur W., Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford: Clarendon
Press, 1927.

3. Patzer, Harald, Die Anfinge der griechischen Tragidie, Wiesbaden: Franz Steiner Ver-
lag GmbH, 1962.

9, Else, G.F. o.c.

0 Rodriguez Adrados, Francisco, KQMOZE, KQMQIAIA, TRAT'QIAIA. Sobre los orige-
nes del teatro, en: Emérita. Revista de lingiiistica y filologia cldsica, Tomo XXXV
(1967), pp. 249-294.

1. Wilamowitz-Mbllendorff, Ulrich von, Einleitung in die griechische Tragodie, Darm
stadt, 1969.

2. Lesky, Albin, Die tragische Dichtung der Hellenen, Géitingen, 1962 (3% ed.).
3. Pohlenz, Max, Die griechische Tragddie, Leipzig: Teubner 1930.

4 Ziegler, K., articulo Tragddie en: Pauly's RE, o.c.

5. NTp. 74

6 Sélo G.F. Else ofrece una interpretacién distinta al respecto.
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las Grandes Dionisias, una de las festividades atenienses en su honor. La repre-
sentacion de un drama satirico después de cada trilogia refuerza esta conexién
con el dios. Ahora bien, Nietzsche intenta establecer, ademds, una relacién te-
miética directa entre la tragedia y Dionisio. "Es una tradicién irrefutable que,
en su forma mds antigua, la tragedia griega tuvo como objeto tnico los sufri-
mientos de Dionisio, y que durante larguisimo tiempo el dinico héroe presente
en la escena fue cabalmente Dionisio. Mas con igual seguridad es licito afir-
mar que nunca, hasta Euripides, dejé Dionisio de ser el héroe trgico, y que to-
das las famosas figuras de la escena griega, Prometeo, Edipo, etc., son tan s6-
lo mascaras de aquel héroe originario, Dionisio”.27 Esta supuesta "tradicién
irrefutable”, de la que habla Nietzsche, se convirtié posteriormente, a comien-
zos de este siglo, en una hipétesis etnogréfica (que combina el culto local a
los héroes con la difusién del culto a Dionisio), pero los resultados de estas in-
vestigaciones han sido ya seriamente cuestionados. Ahora bien, Nietzsche no
se apoya, en modo alguno, en fuentes etnogrificas, sino en una hipétesis ain
maés discutible sobre el mito 6rfico de Dionisio. Para €1, el héroe tragico repre-
sentado en la escena es "el Dionisio sufriente de los Misterios".28 Tal afirma-
cién, asi como, en general, el intento por establecer una relacién temética di-
recta entre Dionisio y la tragedia, son, en realidad, infundados.

La tragedia como "drama para la lectura”

Como hemos visto en el punto anterior, Nietzsche considera como una
"tradicién irrefutable” que la tragedia atica tiene su origen en el coro —siguien-
do asi la afirmacién de Aristételes segiin la cual 1a tragedia se desarrollé a par-
tir del ditirambo. Sin embargo, las diferencias entre ambos en la interpreta-
¢i6n de la tragedia misma son sustanciales. Nietzsche relaciona el coro con el
culto a Dionisio: €l coro se encuentra en una "situacién de completo servicio
al dios".29 Ello significa que la tragedia no es solamente poesia, sino también
parte del culto. Aristételes, en cambio, a pesar de la indicacion sobre el diti-
rambo, no establece relacién alguna con el culto, sino analiza la tragedia de
acuerdo a sus elementos esenciales.

2 NTp. 74

28. NT p. 97. Sobre las dificultades de la introduccién de los misterios 6rficos en las
tesis de Nietzsche sobre la tragedia, véase Silk, Michael Stephen y Stem, Joseph
Peter, Nietzsche on Tragedy, Cambridge Mass.: Cambridge University Press, 1981,
pp. 175-180.

29. NTp. 85.
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Observan por eso Silk y Stern que ¢l interés de Aristételes se dirige a
1siderar la tragedia en sus elementos principales, micntras que Nictzsche des-
a la base mitico-religiosa de la misma.30 Si bien esta obscrvacién es, en tr-
nos generales, correcta, €8 preciso tomar en cuenta una diferencia mucho
s sustancial. Aristételes considera que la fabula (u¥6oc) es cl elemento més
portante de la tragedia. "La fdbula es, por consiguicnte, el principio y como
alma de la tragedia”.3! Por esta razén, puede afirmar que, con solo leer la tra-
lia, se pucde juzgar sobre su calidad.32 Es mds, Aristoteles sugiere no sélo
¢ es tan bueno leer una tragedia como verla, sino incluso mejor: "Pues
n, el temor y la compasién pueden nacer del especticulo (x ™g dyeax), pe-
también de la estructura misma de los hechos, lo cual es mejor y de mejor
eta. La fdbula, cnefecto, debe estar constituida de tal modo que, aun sin ver-
i, el que siga el desarrollo de 1os hechos se horrorice y se compadezca por lo
¢ aconltece; que es lo que succderfa a quicn oyesce la fabula de Edipo. En cam-
), producir ¢sto mediante el especticulo es menos artistico y exige gas-
"33 Siendo pucs la "composicién de los hechos" o "fabula” 34 "el fin de la
gedia",35 el efecto que ésta produzca dependera dnicamente del desarrollo
smo de los hechos (de la trama). En el cap. 6 de la Poética, se ocupa Aristo-
es de cada uno de los elementos de la tragedia, de acucrdo a su importancia.
orden estd dado por los tres criterios de andlisis de la pfunowg: pog (fabu-
, Mem (cardcter), Swivowo (pensamiento ) —las “cosas” imitadas—; A&ig
ocucién) y peronoior (melopeya) —los “medios” con que se imita—; y,
r dltimo, Byig (especticulo) —el "modo” de imitar—36 Toda tragedia
nsta de estos seis elementos, pero los tres tltimos (elocucién, melopeya y
aectaculo) pueden ser considerados como externos; es mas, el significado
e se otorga a los dos dltimos es, en comparacion con la fibula, minimo: "la

Sikk y Stem o.c., p. 235.

~ -
’Apxﬁ u%v ox’)v K(l\l otov \;ruxﬁ 3 wvdog r?]g rpay(‘)&ag:
Poética 1450 a 38-39. Cf. también 1450 a 23-24.

Poética 1462 b 13-14; 1453 b 3-8.

Poética 1453 b 1-9.

Poética 1450 a 4-5: Lt'ym y&p ;,n‘;bov TovTOV r;]v GOVBECY Tav npayp.(;uov.
Poética 1450 a 22-23: %ot 100 méwxrm xon 6 m')eog ‘rt’}‘,or; TT]Q 'rpaw‘)&&g.

Poética 1450 a 8-14.
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melopeya es el mis importante de los aderezos Gl Sﬁcuata); el espectdculo, en
cambio, es cosa seductora, pero muy ajena al arte y la menos propia de la poé-
tica, pues la fuerza de la tragedia existe también sin representacién y sin acto-
res"37

Para Aristételes, 1a melopeya ("composicién del canto”: uélog) y el es-
pecticulo (Byg) no son, pues, esenciales a la tragedia. Esta puede producir su
efecto por simple lectura, sin ser representada. Advierte Patzer que esta reduc-
cién de la tragedia a la fabula (como a su elemento esencial) 1a convierte nece-
sariamente en un "Lesedrama”, en un drama para la lectura.38 Patzer mencio-
na, ademds, que Nietzsche rompe con esta tradicién y, con ello, "llega a mos-
trarse por primera vez la tragedia griega misma".3% Un apunte de Nietzsche,
del inviemno de 1869-1870 (de 1a época de los 'escritos preparatorios’), muestra
con toda claridad cual es su critica a Aristételes: "Contra Aristételes que con-
sidera a la oyg y al péhog sélo como fidYopara de la tragedia, aprobando ya
por completo el drama para la lectura".40 Al considerar AristGteles el espec-
ticulo y la melopeya s6lo como "aderezos", prepara el camino para la com-
prensién de la tragedia como un "Lesedrama”. Contra esta reducién exige
Nietzsche principalmente una comprensién de la totalidad del especticulo, de
la totalidad de la representacion dramdtica.

Entender la tragedia como un "Lesedrama” significa, ademas —y esto es
igualmente esencial— establecer una separacién radical entre obra y espectado-
res, separacién que, como hemos visto, es vilida en el caso del arte "apolineo”
(la épica o plastica, por ejemplo), pero reductora e insuficiente en el caso del
arte "dionisiaco” (y, por tanto, del drama). »

El coro
Tomando en cuenta esta polémica latente con Aristdteles, puede for-

mularse 1a tesis de El nacimiento de la tragedia de la siguiente manera: se des-
conoce la tragedia cuando se intenta comprenderla s6lo a partir del principio ar-

37.  Poética 1450 b 16-19.
38. Cf. H. Patzer, oc., p. 7.
39.  TIbid. (el subrayado es nuestro).

40. KGWIIL, 3,78 =KSA 7,78.
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tico de "lo apolineo”. La tragedia no tiene su origen en la pléstica o en la
ica —la tragedia no es sélo la fabula o accién representada— sino también
la miisica. Para comprender la tragedia es necesario recurrir al principio ar-
tico de "lo dionisiaco".

El titulo original del libro —Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste

r Musik— menciona ya el elemento necesario para acceder al fenémeno ar-
tico de la tragedia, pero plantea, adem4s, aquella pregunta que no se hallaba
las interpretaciones tradicionales: jqué significado tignen el ditirambo y el

otivo de las representaciones dramaticas (la festividad en honor a Dionisio)
ra el origen de la tragedia? La unilateralidad que sugiere el titulo ("del espiri-
de la miisica") puede explicarse como la necesidad de subrayar esta carencia
los estudios tradicionales. A ello se refiere Nietzsche directamente cuando,

el capitulo 7, dice, con respecto a la tragedia, que "el problema de su ori-

n no ha sido ni siquiera planteado en serio, y mucho menos ha sido resuel-
' 41

Aristételes afirma que la tragedia tiene su origen en el ditirambo, pero,
mo hemos visto, deriva, por asi decir, el cardcter de la tragedia a partir de la
ica (de Ia fabula). En contraste con Nietzsche, podriamos decir que Aristéte-
s deriva el nacimiento de 1a tragedia del espiritu de la pldstica (o de la épica).
etzsche, en cambio, considera como una "obligacién ... penetrar con la mi-
ia hasta el corazén de ese coro trigico, que es el auténtico drama primor-
al" .42 Se trata, para él, de indagar el origen dionisiaco-ditirimbico del coro y
funcién que éste cumple en las tragedias 4ticas cldsicas. Esta funcién es de
ma importancia: de los distintos elementos que se encuentran en las trage-
as conservadas, el coro es ¢l elemento mas antiguo, que seguramente debid
istir antes que los actores.

Nietzsche se apoya en este testimonio histérico sobre el caracter origina-
y del coro para criticar la explicacion de A.W. Schlegel, quien considera el
ro como un "espectador ideal".43 De esta manera, se parte de una situacién
el coro frente ala escena— que no concuerda con la situacién histdrica ori-
1aria. Pero el caso de Schlegel es sdlo una muestra entre las explicaciones
»dernas, en las que se parte de este mismo presupuesto (el coro frente a la es-

NT p. 74.
Ibid.

Citado por Nietzsche, NT p. 74.
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cena), y en las que se plantea por eso la pregunta por el papel que cumple €l
coro para o en la accibn. Asi, se ignora cédmo es posible que "aquel coro tra-
gico de los griegos fuese mds antiguo, mas originario, incluso mas importan-
te que la accién”.44

(Cémo se relaciona, entonces, la forma de las tragedias conservadas

—una combinacion del coro y el didlogo— con aquella forma no conservada,

. anterior, en la que sélo existia el coro? Para Nietzsche, esto sélo puede expli-

carse cuando se entiende el coro como anterior a la "accion” en el drama, en la

medida en que €l es "el dnico observador (Schauer) del mundo visionario de la

escena”.45 Pero este "mundo del escenario”, a su vez, no es sino una "visién"

del coro mismo.46 El coro es origen de la tragedia en el sentido en que €l mis-

mo da lugar al otro elemento: al "mundo del escenario”, al mundo de la ac-
cién, del didlogo y los actores (es decir, al elemento apolineo).

Nietzsche llama a esta relacién entre "coro" y "mundo del escenario”, en
la cual éste es entendido como una "visién" del coro, ¢l "fenémeno dramdtico
primordial”, el cual, a su vez, es una forma particular del "fenémeno artistico
primordial” 47 es decir, de la creacién artistica de imdgenes. Refiriéndose a Ho-
mero, explica Nietzsche el proceso de formacién de las imagenes artisticas: "¢l
poeta es tinicamente poeta porque se ve rodeado de figuras que viven y actdan
ante é1".48 El poeta épico tiene frente a si imgenes que ve —no es el inven-
tor de ellas, transformando, por ejemplo, conceptos en imigenes—. La sepa-
racién de las imigenes, su autonomia (por asi decir) muestran en qué sentide
la épica —la poesia de Homero— es "apolinea”. "El escultor y también el poe-
ta épico, que le es afin" —dice Nietzsche— "estdn inmersos en la intuicién
pura de las imdgenes”.49

44 NTp. 85
45 NTp. 82
46 Ibid.
47 NTp. 83
48 Ibid.

49 NTp. 63



El "fenémeno artistico primordial” de la lirica es esencialmente distin-

En el cap. 7, dedicado a este problema, cita Nietzsche una afirmacién de

hiller sobre "el proceso de creacién poética”. La cita esti tomada de una car-

de Schiller a Goethe, del 18 de marzo de 1796, en la que aquél se refiere al

aceso de creacién del Wallenstein. Primero existe, dice, "un cierto estado de

imo musical” y luego, como resultado de este estado, surge la "idea poéti-
", el "obieto determinado vy claro".50

El "fenémeno artistico primordial" se convierte, segin Nictzsche, en el
:némeno dramdtico primordial”, cuando a "una masa entcra” se le comunica
"don artistico de verse rodeada de semejante muchedumbre de espiritus” 3!
decir, cuando a una masa se le comunica el don artistico de la formacién o
la "visién" de imigenes.

Este proceso, que en razon de su resultado (la vision) no se diferencia de
épica "apolinea”, puede ser llamado "dionisiaco” porque es una "excitacion”
ovocada por el ritmo de la miisica y el baile, y porque es una "transforma-
n" de una "muchedumbre entera”.52

El tercer paso de la explicacién del coro como elemento constitutivo del
ama —y que da el sentido a la argumentacién previa— es la consideracién
1 "drama en sentido estricto”.53 Con ello se refiere Nietzsche a la forma de
s tragedias conservadas (si bien sélo parcialmente, pues en ellas falta el ele-
:nto fundamental del coro: la miisica y el baile). El "drama" en sentido es-
cto estd formado por: el didlogo o los personajes —mediante los cuales se
iliza la accién—, los espectadores y el coro. El coro es constitutivo de 1a tra-
dia, pero no porque sea uno de los elementos mediante los cuales se realiza
accién o la trama, sino porque hace posible la relacién entre los otros dos
:mentos, entre los espectadores y el "mundo de la escena”.

(Cémo establece el coro esta relacion? La explicacién debe hacerse si-
iendo dos momentos: el primero respecto al "mundo de la escena”, el segun-
respecto a los espectadores.

) Citado por Nietzsche, NT p. 62.
NT p. 83.
. NT pp. 83-84.

" ‘NT p. 86.
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En relacion al "mundo de la escena”, explica Nietzsche 1a finalidad de la
introduccién de los actores de la siguiente manera. En el "fendmeno dramético
primordial”, el coro ditirdmbico "genera de si la visién y habla de ella en ¢l
simbolismo total del baile, de la misica y la palabra”; aqui "el escenario ...
fue pensado originariamente s6lo como una vision".>4 Mis tarde "se hace el
ensayo de mostrar como real al dios y de representar como visible a cualquier
ojo la figura de la visidn ...: asi es como comienza el "drama” en sentido es-
tricto".55 Es importante notar que esta explicacion del mundo de la escena es
independiente del contenido "dionisiaco™ que Nietzsche, de manera incorrecta,
atribuye como tema a las tragedias. Lo que hace de la tragedia un arte "dioni-
sfaco” es mas bien el hecho de que un determinado contenido mitolégico se
realice. La diferencia entre "lo apolineo" y "lo dionisfaco” no es €l contenido,
sino, al parecer, el hecho de que en un caso se narra y en el otro se representa.
El drama no narra —como la épica— un suceso, sino es él mismo "el suce-
so" ("Ereignis").56 El niicleo de la interpretacién del "drama en sentido estric-
10" (el aspecto esencial de 1a explicacién de Nietzsche sobre la escena como re-
sultado "dionisiaco") es el momento de la realizacién del dios —y no su pro-
blematica interpretacién de la figura tragica.

La tragedia es "dionisiaca”, no en razén de su contenido mitolégico, si-
no en razén de la forma de su realizacién artistica. Lo que Nietzsche exige pa-
ra la comprensién de la tragedia es una ampliacién de 1a mirada hacia la totali-
dad de 1a realizaci6n de la obra dramética, que logre captar la unidad de sus ele-
mentos. Esta unidad no es un suceso que se realiza en la escena, sino entre
los espectadores y la escena. Que "el dios se muestre como real”, es un suceso
que depende de los espectadores. De ellos puede decirse, por €so, lo mismo
que inicialmente valia para el coro: ellos son "el observador del mundo visio-
nario de la escena”.57 :

El segundo momento se reficre a los espectadores mismos. Junto con
la aparicion de la accién en la escena, se produce una transformacién de los es-

54. NTp. 85.
55. NTp. 86.
56.  Cf. supra nota 1.

57.  NTp. 82
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:ctadores. El coro ditirimbico, dice Nictzsche, ticne 1a tarea de "excitar dioni-
acamente hasta tal grado el estado de dnimo de los oyentes, que cuando el
‘roe trigico aparezca en la escena éstos no vean acaso el hombre cubierto
n una mascara deforme, sino la figura de una visién ..." .58 El coro permite
1¢ los espectadores se transformen en visionarios del mundo del escenario,
v la medida en que les comunica el don artistico de la visién de las image-
:s. Se trata pues de una transformacién de 1a percepcion de aquello que se
uestra en la escena.

Lo esencial en la interpretacion de Nietzsche sobre la tragedia es el inten-
de explicar su origen, no s6lo teniendo en cuenta el coro del ditirambo, si-
» también el motivo de las representaciones dramaticas (el hecho de que se
alizaran en honor a Dionisio). Ambos aspectos s6lo pueden ser conciliados
iando se comprende que la naturaleza de esta obra de arte se expresa privile-
adamente a través del elemento no conservado en la tradicién, es decir, cuan-
y se comprende que la musica y el baile del coro son indesligables de 1a for-
a de su realizacién artistica,

Nietzsche exige pues una ampliacién de la mirada para comprender la to-
lidad de 1a representacién dramdtica. No se trata simplemente de mostrar las
ficultades o las deficiencias de la reduccion aristotélica de la tragedia a un
esedrama”. De lo que se trata es de mostrar més bien la ceguera de las teo-
1s sobre la tragedia que, subrayando distintos aspectos aislados, olvidan o
noran la comprension del caracter global de este fenémeno artistico como
pectaculo dramético. El drama no es una accion representada en el escena-
y —accién tragica que, por cierto, haria inexplicable el motivo de las repre-
ntaciones dramdticas: una festividad en honor a Dionisio—, sino un "suce-
" viviente entre los distintos participantes del especticulo: el coro, la escena
los espectadores. El fen6meno artistico de la tragedia obliga, pues, a incluir
principio estético de "lo dionisiaco™ obliga a comprender el arte como
e, como fiesta,

Nietzsche se aleja decididamente de aquella diferenciacién conceptual de
Estética que define el arte, en su totalidad, de acuerdo a su caracter producti-
o receptivo. El arte es, por cierto, también "apolineo”. Pero el olvido de
1 dionisfaco”, el olvido de la totalidad y la festividad de la obra dramatica
una de cuyas méximas expresiones es la tragedia atica— ha llevado a tedri-
5 y estetas a valorar y juzgar el arte con paradigmas filosoficos, ya sea de ca-
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ricter I6gico o moral, teérico o practico: "ciertamente nuestros estéticos... no
se fatigan de proclamar que lo auténticamente tragico es la lucha del héroe con
el destino, la victoria del orden moral del mundo, o una descarga de los afectos
operada por la tragedia: esa infatigabilidad me lleva a mi a pensar que no son
en absoluto hombres capaces de una excitacion estética y que, al escuchar la
tragedia, acaso se comporten Gnicamente como seres morales... y con la mis-
ma certeza con que yo creo que para numerosos hombres es precisamente ése,
y s6lo ése, el efecto de la tragedia, con esa misma claridad se infiere de aqui
que todos ellos, junto con los estéticos que los interpretan, no han tenido nin-
guna experiencia de la tragedia como arte supremo”.>

Pontificia Universidad Catdlica del Peri
Apartado 1761. Lima, Peni.

59. NTp. 175.
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