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Resumen

Una lectura positiva del Ser en el sentido levinasiano es lo mismo que abrir el espacio
para preguntar por un sentido ético del Hay. Esta posibilidad se puede contemplar si pa-
samos de la designacion negativa de la poesia, cuya funcion parece limitarse a denunciar
y deshacer la totalidad a la que somete la ontologia experimentando la noche y el horror,
a su anunciacion de una tierra inhabitable y cuya unica ruptura radica en un decir mas
alla del habla de lo neutro. Para esto, la poesia debe ella misma salir hacia la intemperie,
recorrer el camino mismo del arte, hacia el encuentro con el otro.
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Abstract

A positive reading of being in the Lévinasian sense is the same thing that giving room to
ask for an ethical sense of the “there is”. This possibility can be contemplated if we move
from the negative description of poetry, whose function seems to limit to denouncing
and undoing the totality to which it submits the ontology experimenting the night and
the horror, to its Annunciation of an uninhabitable land and whose only break takes root
in one saying beyond the speech of the neutral thing. To this end poetry go herself must
outdoors, cross the road itself of art, towards the meeting with the other.
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Sélo queda entonces decir que el encuentro
entre la ética y la estética radica en el
asunto del Decir.

Daniel Charles (2005)

El decir original es el delirio.

Lévinas (1967, p. 236)

El existir sin existentes, el Hay, es designado
por Lévinas de diferentes maneras: el ser sin
existentes, el arte, el insomnio. Pero, mas que
simples metaforas de lo mismo, constituyen
una concentracion de la sombra de la realidad
que se agrieta con la mirada del otro. La luz
impersonal de lo neutro s6lo se deshace cuan-
do se hace urgente lo imposible: salir de ella.
Asi, la verdadera necesidad de ruptura sélo
urge en el ahogo de lo ontoldgico, en la ple-
nitud del ser. Otras formas clasicas de romper
con el ser, de trascenderlo, configuran en esa
ruptura el mismo camino por las que quedan
enclavadas a la estructura de lo ontoldgico,
pues no asumen el ser en toda su gravedad,
el hecho brutal de la existencia y no del exis-
tente (Lévinas, 2000a, p. 75). Una verdadera
ruptura s6lo acontece en la “experiencia” de
esta nocion del ser sin existentes, sin objetos
que la oculten ni mundos que la disfracen.
Para ello, es necesario experimentar el fin
del mundo en su propia infinicion.

Sélo la experiencia de la noche (suponiendo
que asi se le pueda llamar a una relacion que
no conlleva a la sintesis de lo luminico), de
la noche insdémnica puede indicar tal nece-
sidad de evasion en su auténtica dimension.
Y no se trata aqui de la noche que sirve de
transito entre dias, sino de aquella que se
encuentra separada de toda intencionalidad
o referencia mas alla de ella misma: se trata
de la noche sin referencia alguna, olvidada
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en los primeros rayos del sol. De este modo,
la urgencia de la ruptura solo acontece en la
comprension de dicha “necesidad” que no
se apoya en ninguna deficiencia, sino en la
plenitud de la existencia, en la imposibili-
dad de suspension o de vacio. La necesidad
de evasion, el deseo de lo otro (y no de las
invenciones de la alteridad de la metafisica
llegada a su fin) ocurren en el Hay, expresion
de toda la gravedad del ser. Si se puede poner
en términos de la reduccion fenomenologica,
se trataria de encontrar la epojé alli donde lo
reducido retorna sin cesar sobre la accion de
la reduccion, donde ya es imposible llevarla
a cabo, excepto por la interrupcion “siempre
demasiado pronta”, sin espera ni asuncion,
de la muerte.

El Hay puede ser expresado entonces como
la imposibilidad misma de habitacion, de
morada. Cuando las cosas del mundo se im-
ponen en su pura materialidad desbordando
su condicion de objetos, cuando el mundo
deja de ser espacio de un sujeto que puede y
que posee, alli acontece la auténtica apatridia,
el exilio fundamental. Esta ruptura con el ser
como verdad y como morada a través del i/ y
a apunta criticamente a las diversas maneras
de asumir el principio ontologico y a sus
distintos presupuestos. La conceptualizacion,
la comprension de la relacion del sujeto y el
mundo como representacion, la sensibilidad
entendida como dato sensible reducido a la
configuracion subjetiva son momentos que
implican la libertad antes que la justicia,
la ontologia previa a la metafisica. Al con-
trario de todo esto, el ser desaloja al sujeto
de si mismo, de lo de si, hacia un afuera sin
aprehension posible. El camino de dichas
condiciones ontologicas, la transformacion de
la casa del ser hacia un desierto sin topos, se
le puede designar como el exotismo del arte.
A través de la expresion radical de la estética,
el sujeto transita esa brecha, ese abismo, ese
entretiempo entre el ser y el Hay.
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Hemos pasado a otra de las figuras del Hay,
esta vez bajo la forma del exotismo del arte.
Ya desde Heidegger se conoce que la pre-
gunta por el ser debe atravesar la historia de
la metafisica para experimentar su fin, esto
es, penetrar en la historia de un logos del ser
confundido con el ente, la ontoteologia; debe
soportar el olvido del ser como constitutivo
de su propia historia, su ausencia como prin-
cipio y como revelacion, lo cual se traduce
entonces en otra experiencia del lenguaje.
Parafraseando a Lévinas, se trata de enfrentar
la dificultad de decir el ser con un lenguaje
que recae en el ente, en el sustantivo. Tal
expresion vuelve constantemente sobre su
propio circulo, sin salir de ¢l, cuidando de
si, comprendiéndose y comprendiendo el
ser, diciéndolo en su ausencia. Esta habla
que guarda al ser en su verbalidad es la poe-
sia'. Guardiana, la poesia dice su retirada,
consciente de la expulsion del hombre del
elemento del pensamiento y diciendo esta
misma expulsion (y por ello mismo, retornan-
do de esa misma expulsion). La metafisica de
la presencia habia desenlazado al sujeto de su
relacion con el ser en cuanto ser, entregandole
un habla que olvidaba aquello a lo que desde
siempre pertenecia, la lejania ontologica. “El
alma exiliada aqui abajo, que Platon transmite
al pensamiento metafisico, testimonia ya el
olvido del ser” (Lévinas, 1993, p. 91). El
exilio seria la inautenticidad por excelencia,
revelado por ejemplo en la intencion teorética
de la filosofia. La poesia en cambio designa
con esta indicacion una habitacion, una mo-
rada, una pertenencia destinal y esencial al
hombre. Pastor del ser, la libertad del hombre
radicaria entonces en una obediencia esencial
a lo neutro en el que encontraria de nuevo su

1 El lenguaje es la casa del ser. En su morada
habita el hombre. Los pensadores y poetas
son los guardianes de esa morada. Su guarda
consiste en llevar a cabo la manifestacion del
ser, en la medida en que, mediante su decir,
ellos la llevan al lenguaje y alli la custodian”
(Heidegger, 2000, p. 259).
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verdad, su desocultamiento. La poesia aqui
salva la ontologia.

Pero seria necesario atender aqui nuevamente
a Lévinas, y retomar la urgencia planteada a
partir del ahogo del ser, metafisica que no va
hacia la verdad ontologica, sino que intenta
desfigurarla y salir de ella. De este modo,
preguntarse si ““;acaso la nocion de sujeto re-
fleja tnicamente lo que Heidegger denomina
la historia del ser y cuyo olvido metafisico
esboza las épocas en la historia de la filoso-
fia?”, si “;senala la crisis de la interioridad
el fin de ese extrafiamiento de la excepcion
o el exilio del sujeto y el hombre?”” (Lévinas,
1993, p. 91). En correspondencia a la evasion,
se impone la pregunta por un exilio atin mas
auténtico que toda pertenencia o habitacion
en lo neutro, una separacion cuya realidad
radica en no fusionarse de modo alguno en los
paisajes ontologicos. Y ademas, retomando
lo exotico del arte, podriamos igualmente
preguntar si acaso la poesia no puede hablar
de otro modo que como guardiana, mostrando
la ausencia de lugar y de patria, sefialando el
nomadismo esencial del hombre (Lévinas,
1975, p. 24). (En este sentido, hay lugar en
la ética para la poesia?

Pero es necesario ahondar en la cuestion del
exilio, en el cuestionamiento del ser. Lo que
la interioridad del ser y el “retorno al elemen-
to del pensamiento” indican es mas bien el
fallido intento de tal separacion. Entonces,
como se mostré anteriormente, esto implica
la urgencia de otro modo. Si cierta interpreta-
cion de la poesia dice tal pertenencia sagrada,
es necesario invertir la investidura del arte en
funcion de indicar el desarraigo esencial al
que conlleva esta plenitud del ser. Lévinas
retoma en este sentido la obra de Blanchot, de
Celan y el Antiguo Testamento para deshacer
este lenguaje de la morada del ser.
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2.
Ese afuera insolito no es un paisaje otro.

Mas alla de lo simplemente extrafio del arte
y de la abertura al ser del ente,

el poema da un paso mas. Lo extrafio es el
extranjero o el préjimo.

Lévinas (2003)

Efectivamente, el arte, en especial el con-
temporaneo, por su radical sefialamiento de
la materia que se impone sin perspectiva po-
sible, “muestra”, jalona hacia la experiencia
de esa exterioridad del ser. El exotismo del
arte modifica su pretension de lo bello, de la
unidad de sentido y, en suma, del ritmo, hacia
una materialidad singular mas fundamental:
el Hay. El arte se vuelca hacia una critica
del arte, hacia su autodeconstruccion, como
una experiencia mas esencial que desteje en
la noche su servidumbre a una filosofia de la
totalidad (pero que lo mismo, vuelve a tejerla
en el dia, hasta que descubran su engafio).

Asi, tanto en el Exotismo como en La realidad
y susombra, el arte marca la separacion de las
cosas del mundo. Las expulsa de la totalidad
referencial que permite la comprension y la
aprehension: su disponibilidad para un sujeto
que puede y que posee. El sentido exdtico del
arte apunta hacia la experiencia misma del
Hay. Designacion de una imposible distancia
frente a los objetos, ya no ofrecidos a través
de lo sensible, sino mas bien marcados con el
signo de la radical extraiieza. Lo sensible que
se daba como dato, reaparece detras de toda
objetivacion, imponiéndose como enigma
que no se acota en marcos de referencia. En
el arte pictorico, precisamente el marco del
cuadro presenta una porcion del universo
sin contenerla, desbordando los margenes
como los colores de Dufy: “La limitacion del
cuadro, que depende de la necesidad material
de producir algo limitado, proporciona, gra-
cias a las lineas abstractas y brutales de este
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limite, una condicion positiva a la estética”
(Lévinas, 2000b, p. 72). Los limites son al
mismo tiempo la colocacion de la obra en
este mundo y el medio por el cual deshace el
orden de la interioridad.

La invasion del afuera realiza una doble
ruptura. Por un lado, rompe la finalidad
perceptiva de la multiplicidad sensible, in-
terrumpe el camino hacia la intencionalidad
objetiva; esto es, muestra el elongamiento, el
entretiempo, la suspension del noema antes
de su cristalizacion, y al mismo tiempo le
niega a lo estético la autenticidad de un des-
tino objetivo. Lévinas recupera, por tanto, la
nocioén de aisthesis y todo su peso material,
desbordando la psicologia kantiana y hasta
la hermenéutica heideggeriana, inversion
radical de la Befindlichkeit: ya no remite a
un encontrar-se, sino precisamente a esta
imposibilidad de lugar. El arte no s6lo ahoga
y hace estallar a los objetos como Ttiles, sino
que desaloja al yo de su propiedad, lo expulsa
de si mismo hacia la impersonalidad del ele-
mento. En otras palabras, acontece alli el ser
puro, el ritmo sin adherencia a ningan ente.

La caracteristica del ritmo no se acopla ya a
ninguna sintesis objetivay se radica en que la
sintesis a la que es susceptible no corresponde
ya a ningin orden objetivo (Lévinas, 2000b,
p- 71). Es por esto que el ritmo y la musica
constituyen aquello a partir de lo cual se debe
comprender la imagen del arte, pues revela la
separacion radical del mundo del ente. “La
sensacion no es un residuo de la percepcion,
tiene una funcion propia: el dominio que
ejerce sobre nosotros la imagen; una funcion
de ritmo” (Lévinas, 20006, p. 124). Sin embar-
20, la musicalidad andénima del ritmo parece
aun salvar al sujeto de su identidad, dandole
abrigo, acogiéndolo como aquel que al es-
cuchar una obra musical en realidad se esta
conteniendo de bailar. Como una marioneta
(y el arte, como recordaran dice Celan, es una
figura de teatro de marionetas, de cinco pies
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yambicos), el yo en el ritmo del arte se retira
de si en un suefio despierto. Sin completo
exilio, el arte aun constituye, “en el mundo de
la iniciativa y de la responsabilidad, una di-
mension de evasion” (Lévinas, 2006, p. 137).
El hecho esencial de un yo que permanece
enclavado en si, soportando el universo en-
tero, la oscuridad del ser entraria en el ritmo
como relajamiento de dicha carga inevitable
y por ello inasumible. El arte, si bien “aporta
al mundo la oscuridad de un fatum”, aporta
igualmente “la irresponsabilidad que halaga
como la levedad y la gracia” (Lévinas, 2006,
p- 137). Es el yo del gozo, en el cual no nos
vamos a detener.

Por esto, mas alla de la musica y del arte, en
el camino hacia su propio fin, reaparece la
exigencia del Hay bajo la exigencia moderna.
La expresion de la imposibilidad de sintesis
no se hace expresa en el arte que busca lo
ideal, aun relajo del sujeto, sino en la no-
che hacia la que dirige el arte que deshace
hasta sus propias pretensiones. Es necesario
transitar el camino del arte para que en su
extremo lleve precisamente al terreno de toda
imposibilidad, a la desmusicalizacion de la
vigilia. No resulta casual, en este sentido,
que la alusion explicita a Blanchot en De la
existencia al existente se realice después del
exotismo, en la saturacion verdadera del ser.

El exotismo de la estética, en la cual en-
cuentra ella su sentido mas significativo,
desencubre al ser para revelarlo en su propia
imposibilidad de verdad. Dice su verbalidad
misma, su corriente anénima, temporalidad
inasumible por ninguna narraciéon o temati-
zacion. Experiencia del desastre sin promesa
de verdad, permanencia en la medianoche sin
esperanza, el arte a través de la poesia y el
canto “mantiene en vigilia constantemente
a los verbos a punto de caer en sustantivos”
(Lévinas, 1987, p. 91). Y esto se realiza sin
aplazamientos ni excusas en la locura sin
ritmo del decir poético. Es necesario expe-
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rimentar el extremo de esta arritmia, de esta
apatridia, para encontrar alli la auténtica con-
dicion exotica del arte: la noche insémnica.
(Estaremos asi llegando a las dicciones en
bloque de la poesia contemporanea, ritmo
del verbo, es decir, ausencia de ritmo, entre-
tiempo y anfibologia?

La obra de arte permanece fundamentalmente
infinita, sin acabamiento, deshaciendo toda
determinacion. “Ella obedece a la ley de la
esencia como temporalizacion del tiempo
o diastasis de lo idéntico o verbalidad del
verbo” (Lévinas, 1987, p. 91), tal como en
Nomos Alpha de Xenakis, el violonchelo
violoncheliza, como el rojo rojea o la a aca.
Dice el ser, pero solo lo nombra en la vigilia.

Retomando la pregunta de si la poesia puede
decir el exilio del yo, autenticidad de una
separacion que hace necesaria otra metafisica
sin obedecer al fin de la metafisica de los
idolos, podriamos decir aqui entonces que
mas bien ese exilio es la condicion misma de
la poesia. Sera necesario seguir de la mano
de Blanchot.

3.

Busqueda dedicandose en poema al otro;
un canto sube en el dar,

en el uno-para-el-otro, en la significacion
misma de la significacion.

Lévinas (2003)

Los hombres se buscan en su condicion de
extranjeros.

Lévinas (1993)

La confrontacion que hace Lévinas entre la
noche blanchotiana y la cuaternidad heide-
ggeriana abre un sentido: la posibilidad de
pasar del espacio literario al espacio ético.
La poesia ya no se muestra guardiana del ser,
palabra dirigida al paisaje ontoldgico, sino
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pensamiento arquitectonico del exilio, del
nomadismo. Su enunciacion ética ya no esta
condicionada por la designacion y descenso
al subsuelo nocturno, sino por la exposicion
de todo refugio y el desapego de esta tierra
como en algo que ya no sélo no le pertenece
al sujeto, sino que le pertenece al Otro. La
profundidad en la extrema medianoche del
espacio arritmico, del ser sin interrupciones ni
fisuras, expresa en si la condicion del exilio,
declarado o designado por el Otro: “La tierra
no se vendera sin derecho a retracto, porque
es mia, y en lo mio sois emigrantes y criados”
(Levitico, 25, 23; Lévinas, 1993, p. 82).

En palabras de Lévinas, el arte segin Blan-
chot, a través de la negra luz, muestra la
esencia de exilio de nuestra morada, devuelve
a “las maravillas de nuestra arquitectura, su
funcion de cabaiias en el desierto” (Lévinas,
1974, p. 23). De ahi, que se diga entonces:
“Paz a las cabaiias, guerra a los castillos”.
Este decir de Biichner es una sentencia éti-
ca, una poesia del exilio que desde luego no
entiende la paz como quictud y descanso.
Incluso, se podria decir, toca a la cabafia de
Heidegger, Todtnauberg, para deshacer la
physis en desierto mineral, enterrados bajo
la montafia, y no mirando desde ella.

El exilio fundamental remite al rostro del
otro, a la condicion de rehén. La extranjeria
se impone en la palabra desconocida, en la
voz que se expone: palabra trascendente que
es ofrecimiento del yo que sélo se tiene a si
para sostenerse. La exterioridad es espacio
de proximidad entre los hombres, espacio
de ruptura sin continuidad, sin luz que ponga
en conjunto los términos absueltos: “El uno
y el otro, separados por el intervalo de la
diferencia o por el entretiempo que no anula
la no-indiferencia de la responsabilidad, no
estan obligados a reunirse dentro de la sin-
cronia de una estructura o a comprimirse en
un estado del alma” (Lévinas, 1987, p. 216).
Entretiempo, palabra utilizada para hablar

FRANCISCO JAVIER PARRA BERNAL

de la imagen del arte, constituye aqui el in-
tervalo de proximidad, bajo la condicion, ya
expuesta, de no absorberse nuevamente en
sincronia o en ritmo.

Apatridia, “eco del decir permanente de la
biblia: la condicion o incondicion de extran-
jeros y esclavos en Egipto acerca al hombre
al préjimo” (Lévinas, 1993, p. 82). Una moral
de esclavos descifrada por la poesia ausente
de la ciudad o del paisaje heideggeriano. Y en
ese sentido, el lugar es el desierto en el cual
la poesia como decir del Hay se hace consti-
tutivo de la ética. A través de Blanchot, quien
se rehtisa explicitamente a la ética (“dejemos
a Dios, palabra demasiado imponente”), la
poesia transita errabunda hasta el extremo
de lo ontoldgico para alcanzar la penumbra
del profeta, del peregrino.

(Y como atravesar este desierto literario?
La relacidon con el Otro acontece, como se
plantea en Totalidad e infinito, ante la mirada
del hambriento, del exiliado: el yo es invoca-
cion y respuesta a ese otro. Sin morada, sin
patria, en el suelo nocturno del Hay, el decir
es plegaria y signo de exposicion. La poesia
presenta la miseria humana, atravesando la
noche del Hay cuya impersonalidad entor-
pece toda donacion de mundo, haciéndose
montafia de piedra que hay que atravesar.

Este rostro de miseria no lo comprendo, no
lo absorbo en la totalidad de un contexto,
ni lo considero como igual. Tampoco me
abstraigo de mi condicion ni renuncio a mi
subjetividad, ya que me encuentro en la noche
del ser, revelacion de la identidad inaplazable
del yo. Considerar el postergamiento de mi
identidad de elegido, la concepcion de la
miseria como falta o fallo, retornaria inevita-
blemente a la l6gica de la verdad del ser, a la
metafisica ya fallida. El yo debe permanecer
como absoluto, en su soledad insoportable sin
ausencia de lucidez, sin romper con su punto
de partida, sin deshacer los vinculos con la
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sombra afirmandose en su designacion de
soportante; mientras que lo Otro lo designa en
su unicidad, llamandolo a responder: critica
siempre previa al dogmatismo.

El espacio de proximidad es el del entretiem-
po, hormigueo de puntos que no reivinidican
un yo-puedo, un yo-poseo, sino que lo invier-
te en pura pasividad: “la proximidad no es un
estado, un reposo, sino que es precisamente
inquietud, no-lugar, fuera del lugar del reposo
que perturba la calma de la no-localizacion
del ser que se torna reposo en un lugar, por
tanto, siempre proximidad de un modo insu-
ficiente, como un apreton” (Lévinas, 1987,
p. 142). Un apretén de manos, como definia
Celan al poema en su carta a Hans Bender (
Lévinas, 2003).

En la obligacion de responder, ese rostro del
hambre es el rostro del Dios invisible. La
revelacion de su altura monoteista concierne
y estrecha hasta devenir delirio del decir,
locura del amor expresada en el Fedro. “El
poeta, ante la “afluencia eterna del afuera”,
(no escucha la voz que llama por fuera del
mundo heideggeriano?” (Lévinas, 1975, p.
25). Esta escucha s6lo es posible si la poesia
ha desandado el camino del arte, para ex-
ponerse a si misma como extranjera, como
devenir puro s6lo concebible en aquel que
soporta sin asumir el ser sin existentes. Ella
rompe con el ritmo de la imagen del arte para
deshacer silaba por silaba el techo del len-
guaje, y elevarse en el exilio hacia alli donde
escuchamos la voz de Dios, trascendente casi
hasta confundirse con el Hay.

4.

El Huésped

Mucho antes de anochecer

Entra en tu casa quien con lo oscuro el
saludo cruzo.

Mucho antes de amanecer

despierta
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y atiza, antes de irse, un sueflo
un sueno resonante de pasos:
le oyes recorrer las lejanias

y hacia alli lanzas tu alma.

Paul Celan (2000)

Filosofar, jes descifrar una escritura oculta
en un palimpsesto?

Lévinas (1993)

Finalmente, es la poesia misma la que se
expone en su condicion de Decir. Decir, y
no dicho, y sélo asi genera el movimiento
inacabado de la ruptura del Hay. No podria
nunca salir de ¢l porque ecllo constituiria
inmediatamente la amenaza de otra luz, y
por ello debe andar con su propia sombra: el
Hay es la vigilia sin lugar. Pero también De-
cir y no Dicho, porque el poeta, al atravesar
el camino del arte del mismo modo como
recorre la ontologia hasta la noche del Hay,
desemboca en el triunfo sobre las estatuas
sin vida, en la fecundidad de la obra que no
se asimila como su producto. La fecundidad
de la obra so6lo proviene de un yo que ya no
tiene poder sobre si, que es pura pasividad.
La paternidad no es posesion, es la conversion
del yo en lo diferente. La poesia, como lo
hemos expuesto, no produce entes muertos,
pues su decir dice su propio decir, lo expone
como palabra de trascendencia.

En este sentido, la vida de la obra es res-
ponsabilidad también del critico. En La
realidad y su sombra es la critica filosofica
la que devuelve al arte y al poeta de vuelta
a la ciudad. Se comporta como ante eso
otro que lo invoca en la responsabilidad de
quien interpreta, lo cuestiona en su propia
condicion de intérprete, para hacerlo alguien
que responde. Los poemas, en este sentido,
son un dialogo desesperado (Celan, 2002, p.
501). Responsable hasta de la existencia del
poema, la exégesis poética camina el mismo
camino del poema, hacia el exilio fuera de
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contexto, en relacion con un tu a quien no se
interpreta desde la simpatia. Asi lo plantea en
el texto de 1948: esta exégesis poética debe
corresponder “a la perspectiva de la relacion
con el otro, el projimo, sin el cual el ser no
podria ser dicho en su realidad, esto es, en su
tiempo” (Lévinas, 2006, p. 140).

La critica filosofica recibe al mismo tiempo la
critica del poema, que le habla en otro lengua-
je. Por ello, esas sorprendentes vecindades
de palabras que explotan su sentido como
bloques separados no podrian ser acogidas
dentro de una vision de la unidad de sentido.
Salir propiamente de la hermenéutica de la
totalidad, hacia un espacio de proximidad que
pone al critico en relacion con el préjimo,
con su decir diacronico y que me inviste de
responsabilidad. En su poema “Grisblanco”,
el canto de los pozos es apreciado desde la
separacion y la multiplicidad: “Una oreja,
cercenada, escucha. Un ojo, cortado en
tiras, aprecia todo esto en lo justo” (Celan,
2002, p. 58). El ojo del que lee camina por
la dispersion de los versos y las palabras, sin
unificarlas en el continuo de sentido.

Gadamer en Poema y didlogo plantea muy
bien, respecto de la poesia de Celan, la
ruptura que esta posibilidad ética del poema
quiere llevar a cabo: “Esa diccion en bloque,
en la que las palabras aisladas que suscitan
determinadas representaciones, se encuentran
unas al lado de otras, no significa que dichas
palabras no puedan fundirse en una unidad
de sentido. Lograr esta unidad, sin embargo,
es una exigencia cuyo cumplimiento queda
al arbitrio del lector” (Gadamer, 1993, p.
118). Llevar el poema que con su lenguaje
de alteridad rompe la unidad de sentido a
la sincronia del horizonte de interpretacion
es permanecer en el terreno ontologizante.
Mas que el arbitrio del lector, se trata de la
atencion del mismo, aquella que Benjamin
llama “la oracion natural del alma”. Al
contrario de Gadamer, podriamos aludir a
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la “receptividad extrema, extrema donacion
también. Atencion, modo de conciencia sin
distraccion, esto es, sin poder de evasion por
obscuros subterrancos. Plena luz proyectada
no para ver las ideas, sino para impedir la
fuga. Sentido primero del insomnio que es
la conciencia, rectitud de la responsabilidad,
anterior a todo aparecer de formas, de ima-
genes, de cosas” (Lévinas, 2003).

La importancia del Hay, de esa vigilia, se
constituye finalmente como el sinsentido
tras el sentido, la refutacién a todo dicho,
de toda interpretacion aprehensora. Es la
posibilidad critica como amenaza constante
del retorno de la ontologia y el olvido del
otro. Asimismo lo retoma Ricoeur cuando
plantea la repeticion de la ontologia: “;Y
si no hubiese sentido? ;Y si la ignorancia y
el olvido fuesen la Gltima palabra? Miedo a
morir u horror del Hay, es lo mismo... para
lo cual no hay otra respuesta —en ausencia de
garantia— que la exposicion, la pasividad del
soportar” (Ricoeur, 1999, p. 32). Acaso es en
este punto donde, como indica Lévinas en
De Dios que viene a la idea, la trascendencia
de Dios se llega a confundir con el Hay. El
sentido mas alla del sinsentido no retorna a
la verdad pre-insémnica.

5.

Mucho antes que el amanecer, la poesia se
nos adelanta a veces, “ella también quema
nuestras etapas” (Celan, 2002, p. 504). La
lengua que es ya responsabilidad sin consenti-
miento no se dirige a la totalidad de lo neutro,
antes intenta experimentar su propio ahogo
para salir de ella. Y sale insertandose en ella
como mendigante, sin habitar, insertdndose
en el habla que habla del habla como extran-
jero que se expone en su decir sin receptor
esperado. Adelantandose a toda apercepcion,
expone a todo aquel que la escucha. Men-
digo que es altura de Dios, cuya condicion
es revelar la estrechez del ser propia de un
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sujeto-rehén. A este respecto, dice Celan en
su poema “En las estrias”:

En las estrias/ de la moneda del cielo
en la ranura de la puerta/ prensas tu
la palabra de la que yo rodé/ cuando
con temblorosos puilos/ desmonte
el tejado sobre nosotros/ pizarra a
pizarra/ silaba a silaba/ por amor al
brillo/ de cobre de la escudilla/ de
mendigo alli/ arriba (Celan, 2002,
p. 161).

La caida de la cubierta en la casa del ser
parece una relacion tardia con la palabra de
un tu. Categorias buberianas resaltadas por
Lévinas que se prefieren a las descendidas
del misterioso Schwarzwald sobre Holderlin,
Trakly Rilke, “para mostrar la poesia abrien-
do el mundo, el lugar entre tierra y cielo”
(Lévinas, 2003).

Un t tardio, de otro tiempo, que me designa
en mi responsabilidad. Por ello, el espacio
que separa se hace insondable, liturgia, obra
o movimiento del mismo que no retorna ja-
mas al mismo. Obra que es donacion de mi
propia donacién, entrega sin gratitud, gasto
sin pérdida de si. El intervalo de proximidad
deshace asi todo intento de continuidad y
homogeneidad, ya que es relacion sin rela-
cion, diacronia de tiempos. En eso radica la
vida del poema, en ser entrega sin retorno ni
sentido, exposicion en la propia experiencia
de la donacion. Sin retorno, en una diacronia
inasumible e irreductible a la no-presencia de
lo neutro, este llamado de responsabilidad es
memoria. No se trataria de una recuperacion
del pasado que salva el fatum del pasado en
el control luminico y apropiador del presente.
Esta memoria es trascendencia y relacion con
la altura a través del negro rayo que palpa
hacia arriba la invisibilidad de lo mas alto.

Trascendencia que no radica en una fusion
0 en una entrega a otro que alivianaria toda
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responsabilidad. Este movimiento deja
huellas sobre las que constantemente recae,
dejando expuesta la absolutez de tal separa-
cion. La trascendencia es la separacion, la
imposibilidad esencial que no me libra de la
diferencia en tanto no-indiferencia. Tal como
lanecesidad de evasion proviene de la impo-
sibilidad de decir, la trascendencia radica en
la imposibilidad de pasar. La separacion hace
posible la tierra que habito, como producto
del llamado que hago al otro. No hay retorno,
hay imposibilidad de descanso. Cito para
terminar a Lévinas:

Como si yendo hacia el otro, me
reencontrara y me implantara en
la tierra, desde ahora natal, des-
cargando de todo el peso de mi
identidad. Tierra natal que no debe
nada al arraigo, nada a la primera
ocupacion. Tierra natal que no debe
nada al nacimiento. ;Tierra natal
o tierra prometida? jExpulsa ella
a sus habitantes cuando olvidan el
recorrido circular que les ha hecho
familiar esta tierra, cuando olvidan
su enrancia, que no era desarraigo
sino despaganizacion? Habitar jus-
tificado por el movimiento hacia el
otro (Lévinas, 2003).

El Hay podria finalmente, y a través de esa
vision biblica del exilio, pensarse como des-
paganizacion.

Seria necesario detenerse en la lectura de
Celan y en la posibilidad que abre Lévinas
a la poesia, a través de aquél, de alcanzar
el decir ético. Para ello, hemos indicado el
peregrinaje del poema desde el arte hasta el
Hay, para devenir palabra en la tierra del otro.
En su sobredimension, en su experiencia cada
vez mas radical, el decir en general deviene
pasivo, sin iniciativa, palabra prestada que
me instala en esta noche. Podriamos decir
entonces que se puede abrir la brecha para
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considerar con atencion la poesia en relacion
con la ética, liberando su vecindad hacia una
identidad que destruye el limite entre ambas.
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