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RESUMEN
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tedricas acerca de la historia, difusién y practicas de las
musicas populares en el Caribe, analizando las dimen-
siones y actores del impacto de este proceso en la isla de
Providencia y tomando como apoyo tanto la experiencia
del trabajo de campo realizado en 2013. A lo largo del
articulo se identifican continuidades y discontinuidades
en el cambio cultural en Providencia visto a través de la
musica popular y se constata que la musica popular puede
considererse un indicador valido del cambio cultural
de la Isla de Providencia, desde la configuracién de sus
musicas religiosas, pasando por géneros como el calypso,
hasta el dancehall y el reggaetén en la época actual.
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Del calypso al dancehall: musica
popular y cambio cultural en la isla
de Providencia, Colombia, 2013

Mow propone que una de las caracteristicas de la insularidad es que los cambios culturales
afectan de manera particular a las comunidades que viven en islas pequefias'. Sin lugar
a dudas, en el caso de la Isla de Providencia (en el Caribe occidental), la influencia de
las culturas colombiana, jamaiquina y estadounidense han contribuido a acelerar dichos
procesos de cambio cultural. Por otra parte, la historia de la mdsica en dicha isla ha estado
marcada por el influjo de diversas formas musicales y culturales desde hace m4s de ciento
cincuenta afios. A partir de la experiencia de campo en Providencia -y a la luz de la biblio-
grafia existente- se desarrolla esta reflexién en torno a continuidades y discontinuidades
en el cambio cultural, mirado a través de la mdsica popular y teniendo en cuenta géneros
musicales antiguos, como el calypso, y contempordneos, como el dancehall. Se tratar de
caracterizar la funcién de esta musica en la comunidad islefia y asimismo el proceso de
desarrollo y difusién de estas musicas populares en ella.

El trabajo de campo en Providencia fue llevado a cabo durante los meses de septiembre
a diciembre de 2013, en calidad de contratista para un proyecto de refuerzo escolar con jéve-
nes islefios que cursaban los grados secundarios de noveno a undécimo. Allf se observé que
evidentemente la presencia de no-raizales es notoria (en particular el caso del “pafia”?), y el

malestar que esto genera entre ciertos sectores de la poblacién raizal mds tradicional, que se-

1 June Marie Mow, ‘The native islanders of San Andrés, Old Providence and Santa Catalina:
dreaming between two worlds’, ponencia presentada en el IX Islands of the World Conference-
Sustainable Islands-Sustainable strategies, 31 de julio al 2 de agosto de 2006 en http://www.
unesco.org/csi/smis/siv/inter-reg/comvision-panel-June2.pdf.

2 Expresion islefia que se refiere a quienes provienen del continente; es decir, del territorio
continental colombiano.



fiala a estos grupos como los responsables de promover una cultura de violencia y sexualidad
exacerbada que observan en sus jévenes y que consideran ajena a su cultura. No obstante,
el calypso, género musical preferido por los islefios de la vieja generacién y que surgié hacia
1910 en Trinidad, justamente emplea textos asociados con los antiguos cantos de escarnio
de tradicién africana que tienen un contenido satirico y que con frecuencia incluyen en sus
textos anécdotas de tipo sexual®. A pesar de haber estado en contacto con tépicos sexuales
a través de los textos del calypso, las generaciones mayores no aceptan ficilmente el hecho
de que estos mismos tépicos aparezcan en los textos de los nuevos géneros musicales.

Durante la discusién con los jévenes sobre la metodologia que se debfa usar para
responder a su inquietud por el cambio cultural en general, emergié como idea inicial el
acercamiento a sus abuelos y mayores a través de entrevistas semiestructuradas, en donde
ellos mismos descubrirfan qué ha cambiado en la isla y qué tradiciones se estdn dejando atrés.
Asi mismo, para indagar cémo los jévenes miembros de la anterior iniciativa observaban
estos cambios, se aplicé un cuestionario sencillo con una serie de preguntas con respuesta
de seleccién mailtiple*.

En lo relacionado con la pregunta sobre cudles habfan sido los factores que mas han
incidido en el cambio cultural de la isla, siete de los diez jovenes del grupo consideraron que
el factor determinante habia sido la presencia de géneros musicales como el dancehall y el
reggaetén. Ademads, en una entrevista realizada a dos lideres mayores de la comunidad, Mr.
Radiga’® (una de las cabezas en cuanto a procesos organizativos entre los agricultores de la
isla) y Willie B Archbold® (reconocido intérprete y compositor de musica popular islefia),
afirmaron que la musica y las fiestas en las que actualmente se involucran los jévenes ponen
de manifiesto principios contrarios a los valores tradicionales de la sociedad de Providencia.
Willie B (como se le conoce y lo llamaremos de aqui en adelante) hizo énfasis en que la
juventud estd muy preocupada en entablar relaciones sexuales en un entorno de inmediatez,
promovido por un ambiente festivo que invita a los excesos. Asi mismo, y usando un lengua-

je religioso, recalca que todo esto hace parte del ‘final de los tiempos’ (end of times) y que

3 Egberto Bermudez “;Qué es el Vallenato? Una aproximacién musicoldgica” en Ensayos. Historia

y Teoria del Arte, vol IX, No. 9. (2004), p. 17.
4 Ver en Anexo No. 2.

5 Mr Radiga reside en el sector de Old Town, en el noroeste de la isla y fomenta junto a sus
hijos procesos de agricultura colaborativa en la isla. Desempefia ademds un papel fundamental
en la asociacién de agricultores Bottom Farm, ubicada en el sector de Bottom House, asi como
en otras asociaciones del mismo tipo. El dfa cinco de noviembre de 2013 nos concedié una
entrevista en su casa.

6 Willie B Archbold es miembro de Coral Group, reconocido grupo islefio que interpreta
géneros musicales caribefios como mentd, calypso, chotis, polca y mazurka. Lidera ademas el
proceso formativo en la escuela musical Tom Silaya, ubicada en Rocky Point, al este de la isla.
El dfa 8 de noviembre de 2013 nos concedié una entrevista en su casa en el sector de Free Town.
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FIGURA 1. Formato de la pequefia encuesta aplicada a miembros del grupo.

la tnica solucién es ‘escuchar més al sefior (The Lord)’. Casualmente -y como ejemplo de
la problemdtica generacional-, ese mismo dia, en el momento de comenzar la entrevista, un
joven pariente suyo que vivia en su casa escuchaba musica techno’ a muy alto volumen, y
Willie B tuvo que solicitarle que suspendiera dicha audicién para poderla llevar a cabo. Por
otra parte, Radiga, explicando por qué no la consideraba adecuada -aludiendo al cambio en
el vestuario que se ha manifestado en los Gltimos afios- mencionaba que en épocas anteriores
era inconcebible que las jévenes anduvieran con pantalén corto en las fiestas y reuniones.
Inferimos entonces que la critica de Radiga y Willie B se encuentra permeada por una visién
del mundo que encarna los valores de la religiosidad cristiana, aunque, como se mencioné
anteriormente, paradéjicamente las mdsicas populares islefias mds tradicionales entre esa
generacion tengan un fuerte contenido humoristico e incluso sexual en sus letras, hecho
que muestra que, a pesar de que hay aspectos que han cambiado en la cultura alrededor de
la musica popular islefia, otros permanecen. Este aspecto paraddjico es evidente en letras

7 El techno es un género de musica electrénica que se originé a mediados de los afios ochenta
en Detroit y Chicago, donde algunos Disc Jockey experimentaron con sonidos minimalistas e
industriales, ver Dave Robb, “Techno in Germany: Its Musical Origins and Cultural Relevance”
en German as a Foreign Language Journal No.2/2002, 2002, p. 132.
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de canciones escuchadas durante el trabajo de campo, asf como otras piezas musicales de

grabaciones existentes en discos compactos.
La isla de Providencia

La isla de Providencia forma parte del archipiélago de San Andrés, Providencia y Santa
Catalina en la frontera colombiana en el caribe occidental®. El archipiélago aparecié por
primera vez en la cartografia europea hacia 1527, pero s6lo hasta 1629 un grupo de puritanos
ingleses de Londres se estableci6 en la isla’. Desde ese periodo y hasta el siglo XIX, hubo
una pugna constante entre espafioles e ingleses por el control de la isla. Bajo el dominio de
la Corona Espafiola, la isla formé parte de la Capitania General de Guatemala hasta 1803,
fecha en que la Real Orden de Carlos IV separa al archipiélago y lo transfiere al Virreinato
de Santafé!®, territorio que después de 1819 se convertirfa en Colombia. Desde entonces, el
archipiélago ha pasado por diferentes esquemas de administracién por parte de Colombia.
Fue parte del Departamento de Bolivar en 1886, en 1912 fue declarado Intendencia, y en
1991 se reconoce oficialmente como departamento. Como aspectos importantes relacio-
nados con los cambios que nos conciernen, se deben tener en cuenta la declaratoria de la
Isla de San Andrés como Puerto Libre en 1953 y el fallo de la Corte Internacional de la
Haya el 19 de Noviembre de 2012, que cedié a Nicaragua territorios maritimos ubicados
en el archipiélago, factor que contribuird a la aceleracién de los cambios culturales de la
isla y a la mayor fragmentacién de la cultura raizal.

El primer momento de la musica islefia:
musica religiosa y calypso

Los cambios culturales y politicos en Providencia han sido constantes desde el siglo XVII,
como resultado de las relaciones tempranas entre los colonos ingleses y sus esclavos afri-
canos. El impacto de las migraciones ha traido consigo una innegable transformacién de
la cultura islefia, desde aquellas de ingleses y africanos hasta las de los habitantes de la
costa atldntica colombiana, incluyendo su cultura musical y sus contradicciones sociales''.

Muchos grupos humanos han influido en el cambio cultural y musical de Providencia,

8 Liane Gamboa y Blanca O. Posada, “Geologfa del Archipiélago de San Andrés, Providencia
y Santa Catalina” en Atlas de la Reserva de la Biésfera Seaflower, Archipiélago de San Andrés, Pro-
videncia y Santa Catalina. Santa Marta: CORALINA-INVEMAR, 2012, p. 36.

9 Francisco Arias [saza, “Presentacién” en Atlas de la Reserva de la Bidsfera Seaflower, p.5.
10 Ibid, pp. 5-6.
11 Mow, pp. 2-5.
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FIGURA 2. Entrevista de los jovenes del grupo de cambio cultural a Willie B. Archbold,

reconocido mdsico de la isla, en el sector de Freetown, 8 de noviembre de 2013.

como la comunidad afrodescendiente y Latina'? de Estados Unidos y del Caribe, asi como
el fuerte eslabon histérico existente entre la comunidad del archipiélago y la de Jamaica.

Hoy en dfa persisten en la isla contradicciones y paradojas culturales, como la mayor
identificacién de muchos islefios con su pasado inglés frente a su pasado africano', proce-

so que Bermudez afirma es palpable en otras regiones del Caribe. Es posible que, en gran

12 De aqui en adelante se presenta la categorfa Latina con maydscula para referirse a este pat-
ticular marcador de identidad y cultura de quienes son oriundos de Latinoamérica y el Caribe,
haciendo énfasis en el transcurso del articulo en miembros de esta comunidad que residen en
Estados Unidos.

13 Egberto Bermidez, “La tradicién musical religiosa de las comunidades afroamericanas de habla
inglesa: El caso de San Andrés y Providencia sus iglesias y su musica” en Las iglesias de Madera
de San Andrés y Providencia, arquitectura y miisica. Bogota: Fundacién de Mvsica, 1998, p. 65.
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medida, el origen de esta identificacién se deba a que el cristianismo, con su contenido
benévolo, minimizaba las contradicciones de las relaciones entre amos y esclavos'. Sin
embargo, es imposible negar la existencia de relaciones asimétricas entre estos dos grupos, y
constatar cmo para la sociedad colonial las tradiciones musicales de los esclavos africanos
eran incomprensibles e inaceptables, razén por la cual con mucha frecuencia se persegufan
las expresiones musicales de contenido ritual o que estuvieran fuera del marco normativo
de la religiosidad cristiana, todo ello acompafiado también de obvias actitudes racistas'.

Los origenes de los géneros de miusica popular tradicionales donde hay conexién con la
religiosidad cristiana se dan con la llegada de una compatifa de colonos puritanos (pilgrims)
ingleses hacia 1629 y el posterior arribo de esclavos africanos provenientes de Jamaica. Esta
isla posee adem4s una fuerte conexién con las practicas culturales observadas entre los escla-
vos provenientes de la regién sureste de los Estados Unidos!®, con factores compartidos como
la formacién de los esclavos negros dentro de los escuelas de religiosidad cristiana, asf como
ciertos antecedentes econémicos y sociales, como la economia de plantacién, dindmicas
que fueron muy evidentes a finales del siglo XVIII y sobre todo en el XIX.

Precisamente por estas razones —en cuanto a la musica- en las sociedades coloniales de
las Américas se buscaba indoctrinar al esclavo africano para que participara de las manifes-
taciones propias de la religiosidad cristiana. Son numerosas las menciones de la ensefianza
de cantos e himnos religiosos a los esclavos, los cuales no se mantuvieron intactos en sus
estructuras sino que también ponen de manifiesto una huella significativa de los aspectos
ritmicos de la mdsica africana, transformdndose a través del tiempo —en el caso norteame-
ricano- en los spirituals, himnos religiosos de los cuales se desarrollarfa m4s tarde el hoy
llamado gospel’.

Los ‘bailes de salén’ también ocupan un lugar importante en la consolidacién de los
antecedentes de la musica popular como tal en Providencia y que —de acuerdo con Bermddez:

Tiene sus raices en la Europa del siglo XIX, (...) y tiene una relacién directa con los
medios masivos de comunicacién, la industria del entretenimiento (salones de baile, cafés,

cabarets, etc.) y sobre todo a partir del siglo XX Ia industria discografica'®.

14 Ibid, p. 76.

15 Bermudez, “Msica, identidad y creatividad en las culturas afro-americanas: El caso de Co-
lombia” en América Negra, 3 (1992), pp. 60-62.

16 Bermudez, “La tradicién musical”, p. 68.
17 Ibid, p. 79.

18 Egberto Bermtdez, “Las mdsicas afrocolombianas en la construccién de la nacién: Una vi-
sién histérica”, en 150 afios de la abolicion de la esclavitud en Colombia. Desde la marginalidad a la
construccién de nacion. Memorias VI, Catedra Anual de Historia Ernesto Restrepo Tirado, Bogota:
Aguilar, 2003, p. 709.
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i ! *!.

Coro en la iglesia catolica de Southwest Bay, misa del 21 de septiembre de 2013

Tomando un ejemplo del sur de los Estados Unidos, Thomas Dorsey, considerado el padre
del gospel moderno y quien era hijo de un predicador bautista de Georgia y habfa sido
formado como pianista de musica de baile!®, nos muestra el estrecho lazo entre la misica
religiosa y la musica popular que, como bien vimos en las citas de Bermidez, se vincula
también a los ‘bailes de salén’ del siglo XIX. Asi, no debe sorprendernos que la musica
popular de Providencia, en el contexto de sus origenes europeos y su relacién con los ‘bailes
de salén’ hayan dejado su impronta en la musica religiosa que se practica hoy dfa en la isla,
asi como un importante elemento de los valores de la poblacién islefia.

Sabemos ademds que la isla de Providencia y su musica popular actual tienen una
estrecha relacién con el desarrollo cultural de todo el Caribe Occidental, incluyendo na-
turalmente a Jamaica®. Por ejemplo, en lo que respecta al calypso y el mentd, entre 1930
y 1950 se consolida la conexién de Providencia con expresiones musicales de Jamaica,
Trinidad, las Islas Cayman, Barbados, y por supuesto los asentamientos angloparlantes en el

continente, como Bluefields (Nicaragua), Puerto Limén (Costa Rica) y Colén (Panama)?!.

19 Bermudez “La tradicién musical”, p. 80.
20 Ibid, p. 82.

21 Bermddez, “Msica e identidad en San Andres y Providencia”, en A la zaga de la América
Oculta, Expedicién Humana 1992, Noticias No. 12, (abril 1992), pp. 2-5.
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Como el resto del Caribe angloparlante, el archipiélago comparte las dindmicas de difusién
de la musica popular, donde géneros como el calypso incorporarian elementos de la lgica

comercial de la industria fonografica y la impronta de la industria turistica
Los textos del calypso

En una entrevista con Willie B, en la que tomaron parte los jévenes del grupo de cambio
cultural en noviembre de 2013, él interpret6 “Jamaica Farewell”, pieza muy conocida y
popularizada por Harry Belafonte en 1956%2. Esta pieza, resultado del estilo auspiciado por la
industria discografica de los afios cincuenta, muestra una imagen idealizada del Caribe, con
sus dfas soleados y noches alegres, totalmente de acuerdo con la imagen de la promocién

del turismo, como se evidencia en apartes del texto de esta cancién:

Down the way where the nights are gay
And the sun shines daily on the mountain top
[ took a trip on a sailing ship

But when I reached Jamaica I made a stop

Sounds of laughter everywhere
And the dancing girls swaying to and fro
I must declare my heart is there

Though I've been from Maine to Mexico

En el texto también estdn las mujeres, su alegria, su culinaria y la idea de las islas como un

parafso para el amor.
Down at the market you can hear

Ladies cry out while on their heads they bear
‘aki®® rice, salt fish are nice

And the rum is fine any time of year

22 Discogs.com, https://www.discogs.com/es/Harry-Belafonte-Calypso/master/80048.

3 Aki es la transcripcion fonética de ackee, fruto originario de 4frica occidental, traido por los
colonos ingleses al Caribe en el siglo XVIII y muy importante en la cocina tradicional jamaiquina,
fuente: https://en.wikipedia.org/wiki/Ackee.

[38] Ensayos. Historia y teoria del arte
enero-junio 2015, Vol. XIX No. 28



Con estos ejemplos es facil ver cémo todo el texto destaca el exotismo y simplificacién de
la vida en el caribe: sol, playa, mujeres, buena comida y ron todo el afio.

El calypso fue parte de una ‘primera’ didspora musical caribefia con un importante
vinculo con la industria discografica donde —como se mostré- se encuentran presentes
imaginarios exotizantes promovidos en la cultura de los Estados Unidos en los afios cin-
cuenta y que cont6 con Harry Belafonte como el artista de origen caribefio m4s escuchado
en ese pafs durante este periodo. Adicionalmente, canciones como esta llevan consigo una
visién romantica y tranquila de la vida que contrasta mucho con la promovida por géneros
musicales contemporaneos como el dancehall. También se debe recalcar que el calypso es
un género musical en el que es fundamental la interpretacién instrumental en vivo, en
contraste con las mezclas reinterpretadas por consolas de audio, factor clave en géneros
musicales contemporaneos.

Se pueden establecer semejanzas entre las letras de las canciones del calypso y géneros
contempordneos en donde se evidencian los tépicos de comentario social, sdtira, anécdotas
y humor*, que incluso llevan consigo alusiones a la doble moral sexual. En el caso de la letra
citada anteriormente, se modific por las demandas de la industria discografica. De hecho,
llama la atencién que Willie B haya tocado para los jévenes y para mi (como visitante y casi
turista) una obra como “Jamaica Farewell”, quiz4 con la intencién de promover y asignar una
imagen de recato y romanticismo a la musica popular de las generaciones anteriores, pese a
que esta cancién como tal no es un calypso y es un producto que segufa los lineamientos de
la industria discografica. Sin embargo, las contradicciones arriba planteadas asoman atn més
escuchando con atencién un verdadero calypso como “Black Parrot”, también interpretado
por Willie B y su Coral Group (grabada en disco compacto de distribucién comercial), donde
se encuentran claras y abiertas alusiones a la infidelidad; eso si, sin llegar al descarnado len-
guaje que muestran los textos del dancehall y el reggaetén. Este texto en particular cuenta
la historia de un loro negro que informa a su amo los movimientos de su esposa cuando él

se encuentra fuera de casa en el trabajo, tal y como lo evidencia el siguiente verso:

The reason why I love me black parrot
The way how he lie and love to chat
While he watch me home so carefully

Anything me wife Lucy do this Parrot see

La historia inicia una vez el loro le cuenta a su amo las andanzas de su mujer, quien se

encontraba con un hombre dentro de casa y con quien sostenia relaciones sexuales:

24 Bermudez, “;Qué es el Vallenato? Una aproximacién musicolégica”, p. 16.
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To home I came from work one day to see

Then hear what the Parrot said to me:

Well he said: Masta’ a man inside
Murder’, in de’ a hide
Masta’, get your knife

259

For he have a thing, “beating”” your wife

Finalmente, se narra cémo la mujer quiere cerrarle el pico al loro por chismoso y cémo
ella defiende su libertad en lo que a las relaciones sexuales concierne. Adicionalmente, la
mujer sienta la posicién de que no dejard a su amante, a lo que el loro responde a su amo
que al parecer el amante de la mujer es mejor en la intimidad que él, y que no resulta tan

buena idea espiar las andanzas de la esposa:

Finally me wife grab’ the parrot
Said: a squealer like you must die like rat
And the more you watch, the less you see

126

“disia”?® something belongs to me

No matta’ how the public give me wrong

[ don’t gwain’ to leave me “stickman”?" John.
Well he said: Masta’, now I'm through

For I notice John John betta’ than you

Masta’ all that in life

You see, It doesn’t pay to watch your wife (bis)
Ha, ha, said the parrot.?®

El texto de este calypso estd lejos de ser inocente o recatado, imagen que pretenden pro-
mover los islefios mayores al referirse a este género musical. Vemos que este texto presenta
con mucho humor lo relacionado con la infidelidad, y adem4s se mofa de quienes buscan
controlar a su mujer, y cémo esos deseos de control se pueden volver en contra del hom-

bre y su orgullo viril en torno a la sexualidad. De hecho, el calypso, al incluir textos de

25 Teniendo relaciones sexuales.

26 Creole para ‘this here’; el personaje se refiere en este caso a los genitales femeninos.

27 Amante.

28 El texto en creole de Black Parrot, interpretada por Coral Group, fue transcrito por Egberto
Bermudez, ‘Folleto’, Nobody Business but my own. Traditional music from Old Providence, Bogota:
Fundacién de Mvsica, 1996, CD, pp. 20-21.
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comentario social, puede también incluir alusiones a otros aspectos transgresivos, como la
pirateria, lo ilegal y lo prohibido, como los que se observan en el texto satirico del calypso
“Fading Industry” de William Harris, tema que se burla de la industria discografica y la
falsa imagen del calypso que busca promover?. Efectivamente, ha habido un gran cambio
cultural alrededor de la mdsica popular islefia, pero a su vez hay aspectos que permanecen,
como la alusién a la sexualidad mediante el doble sentido y la marginalidad econémica.
Sin embargo, un factor que pone en evidencia el cambio cultural es el hecho de que las
imdgenes que evocan ese doble sentido poseen un mayor refinamiento y fina stira, en

contraposicién a metdforas burdas y explicitas que se evidencian en la musica actual.

Las musicas islefias contemporaneas: reggae, dancehall,
reggaeton, champeta

La popularidad actual de los nuevos géneros de misica popular va ligada al cambio pau-
latino en el modo de vida de la juventud islefia, en sus modos de subsistencia, practicas
econdmicas y visién de su sexualidad. Adicionalmente, observamos que la contradiccién
entre los valores nacionalistas y cristianos de la sociedad jamaiquina blanca y aquellos de
las mayorfas negras® encuentra cierta analogfa en Providencia, notoria en especial en las
diferencias de valores y en las tensiones que existen entre quienes por una parte defienden
los valores religiosos y los textos de comentario social tradicional, y por otra, quienes im-
pulsan el reggae, el dancehall y la champeta, asociados con una expresién mds directa de la
sexualidad y practicas econémicas marginales. En este orden de ideas, Gonzalez afirma que
con el desarrollo de la misica popular en Latinoamérica y el Caribe se fortalece el género
musical como una construccién social, una pieza susceptible a las necesidades e intereses de
un grupo en un momento histérico determinado?'. Dichas necesidades e intereses alrededor
de estos nuevos géneros musicales se discutirdn a través de la transformacién de la misica
popular islefia, donde es fundamental la relacién multidireccional con territorios como
Jamaica, Puerto Rico, Estados Unidos y Colombia continental.

Con los nuevos géneros musicales se ponen de manifiesto una serie de modificaciones
notables de los valores tradicionales y del statu quo islefio. Respecto al analisis de la conso-
lidacién del reggae, dancehall, reggaetén, e incluso la champeta, se debe partir del caso de

Jamaica. Veal nos muestra el papel determinante que tuvo este pafs en la conformacién de

29 Roger Wallis and Kristen Malm, Big sounds from small peoples. The music industry in small
countries. London: Constable, 1984, pp. 84-85.

30 Agostinho Pinnock, “A Ghetto Education Is Basic”: (Jamaican) Dancehall Masculinities as

Counter-Culture En The Jowrnal of Pan African Studies, 1, 9 (2007), p. 48.

31 Juan Pablo Gonzélez, “Performatividades liquidas y juicios de valor en las musicas del siglo
XX” El Oido Pensante, 3, 1, (2015), p. 12.
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diferentes géneros de mdsica popular desde la década de los setenta hasta nuestros dias, des-
tacando el aporte del dub reggae, portador de elementos de lo que se conoce como minima-
lismo en la musica académica® y que es un claro atributo de estos géneros contemporaneos.

El nexo cultural histérico de Jamaica con Providencia se confirma y sigue vigente hoy
en dfa, apoyados tanto en el planteamiento de Veal como con la experiencia en campo.
Veal considera el reggae como la misica arquetipica en este proceso de circulacién e
influencia global, la cual ha sido protagonista de complejos procesos, tanto en Jamaica
como a nivel global, tomando como punto de partida el dub reggae, caracteristico por sus
reinterpretaciones sonoras mediante el uso de ecualizadores, sistemas de audio caseros y
fragmentacion e intervencién de piezas musicales ya grabadas.** Asimismo, Veal destaca dos
corrientes en la evolucién del icénico reggae, representado por musicos como Bob Marley
o Peter Tosh, y aquel expresado por las figuras de la industria discografica, que introdujeron
la musica popular jamaiquina al pdblico internacional y que contaron con una tecnologia
de grabacién mads sofisticada®*. Esta dltima vertiente del reggae es en parte responsable del
impacto de géneros como el dancehall, no solo en Providencia, sino en el resto del mundo
y en especial en los Estados Unidos, Latinoamérica y el Caribe. Es un tanto curioso que el
publico del dancehall primigenio no escuchara la mdsica de Bob Marley® y, de nuevo, nos
muestra cémo la industria discogréfica puede reconfigurar productos culturales baséndose en
la demanda de sus oyentes internacionales. Bermidez indica que en estos casos ‘la musica
es fundamental’ en la configuracién de productos culturales para piblicos especificos y en
‘los procesos de invencién de identidad™®. También en este sentido, Alleyne conecta el
dancehall con la influencia de la industria discografica con géneros como el reggae®” y sus
implicaciones identitarias.

Los imaginarios de sexo exacerbado y violencia se encuentran en los procesos identita-
rios que ha generado el establecimiento de estos nuevos géneros musicales del Caribe. Estos
estan ligados a la respuesta del pueblo jamaiquino en la década de 1970, ante la opresién de
la minorfa blanca en su territorio, concibiendo -de forma un tanto incendiaria- el dancehall

y buscando subvertir los valores tradicionales ligados a la religiosidad y a la doble moral

32 Michael Veal, Dub Soundscapes & shattered songs in Jamaican reggae. Middletown (CN):
Wesleyan University Press, 2007, p. 1.

33 Ibid, p. 4.
34 loc.cit.
35 loc.cit.

36 Bermudez, “Musica Identidad y Creatividad”, p. 63.

37 Mike Alleyne, “Globalization and commercialisation of Caribbean music” en Studies across
Disciplines in the humanities and Social Sciences, 6, (2009), p. 79.
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sexual, convirtiéndose adem4s en una respuesta cultural fruto de la de pobreza, drogadiccién
y marginalidad de las comunidades negras*

La relacién histéricamente construida de esta musica con sectores marginales de la
poblacién se observa también claramente en el proceso de configuracién del reggaetén, el
cual, segiin Marshall, tiene relacién con los aspectos ritmicos del dancehall y su dimensién
estética, impulsada por sellos identitarios Africanos y Latinos®, proceso que atraviesa el
surgimiento y difusién de estos géneros de musica popular del Caribe actual. El reggaetén
también se enmarca en circuitos de migracién entre regiones como Latinoamérica y Nor-
teamérica y ha tenido un impacto reciente en sus culturas locales®.

Marshall menciona igualmente que el gusto por escuchar reggaetén puede deberse al
hecho de que a través de sus textos (y sobre todo su vertiente mds comercial) se desafian las
narrativas predominantes de la cultura y de la sociedad blanca estadounidense*!, y es que, al
igual que en el dancehall, el contexto social que rodea esta musica busca la reivindicacién
de sectores marginados a través de la deconstruccién de paradigmas morales que tienen su
origen en la sociedad colonial.

Asf pues, hay que recordar que el dancehall y el reggaetén se relacionan con un con-
texto histdrico y politico particular. En primer lugar, en el caso del dancehall, con Kingston
y su clima violento, donde perecieron muchos de los pioneros del dub, asi como la tensa
situacién politica que se vivié allf en los afios setenta y ochenta, incluyendo la violencia,
tanto de pandillas como aquella de origen politico*. El caso del reggaetén, el cual en sus
orfgenes se consideraba ‘underground’ (enfatizando su origen marginal), y que hace parte del
repertorio de musica negra puertorriquefia de la década de 1980, segiin Marshall presenta
también un claro componente politico®. Respecto al ‘underground’, Rivera indica cémo este
género musical fue objeto de persecucién politica por parte del gobierno puertorriquefio en
los afios noventa, especialmente teniendo en cuenta que era una musica que en sus inicios
se desarroll6 y se identificé con los jévenes negros y de las clases empobrecidas y, por esa

razén, se consideré la voz de un sector satanizado de la poblacién*.

38 Pinnock, p. 49.

39 Wayne Marshall “From Musica Negra to Reggaeton Latino: The Cultural Politics of Nation,
Migration and Commercialization” en Reggaeton. Eds. Raquel Z. Rivera, Wayne Marshall y
Deborah Pacini Hernandez. Durham (NC): Duke University Press, 2009, p. 24.

9 Ibid, p. 30.

41 Ibid, p. 63.

42 Veal, p. 12.

4 Marshall, p. 37.

4 Raquel Rivera, “Policing Morality, Mano Dura Style: The case of Underground rap and Reggae
in Puerto Rico in the Mid-1990’s” en Rivera, Marshall y Pacini Hernandez, p. 112.
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En el caso de Providencia, se podrfa decir que en los dltimos cincuenta afios la econo-
mia de mercado ha impactado los valores del islefio, generando rupturas generacionales.
Ademads, y retomando a Alleyne, observamos el papel que ha tenido Estados Unidos como
agente de influencia en estas mdsicas pues considera que:

“Es un tanto irénico que la contribucién a las mdsicas populares contemporaneas del
Caribe haya venido de manera directa e indirecta de géneros musicales como el pop y el
Rhythm and Blues (R&B) y a través de la comunidad negra®” .

Hemos visto que, junto con el surgimiento del dub reggae y su circulacién e influencia
en otros géneros de musica popular contemporanea, se encuentran movimientos de rea-
firmacién identitaria, como la reivindicacién de la africanidad; cuestién que, como vimos
en las raices de la musica popular en Providencia, ha estado relegada a un lugar secundario
en el imaginario del islefio, quien —como se dijo- siente mds afinidad con su ascendencia
inglesa y justamente esto dltimo es lo que ha venido cambiando en las nuevas generaciones
(incluyendo la vinculacién con la identidad Latina a través del reggaetén).

En la reflexién sobre las nuevas mdsicas populares islefias no se puede ignorar la cham-
peta, un importante aporte de Colombia continental a este proceso de cambio cultural, tal
como lo reconoce Bermudez al notar ‘la importancia que ha jugado la musica de la regién
caribe continental en la isla™. Este género musical es crucial también en lo que respecta a
la difusién de sellos identitarios y en los mecanismos de circulacién de nuevas misicas popu-
lares, donde los picds, sistemas de sonido construidos y manejados por musicos profesionales
y aficionados locales, con un notorio énfasis en el bajo, a través de sus grandes parlantes con
cajas de resonancia de casi dos metros de altura, juegan un papel fundamental. Con respecto
al origen de los picés, Pacini Herndndez indica que su: “funcién principal (...) en Cartagena,
asi como de los soundsystem en Jamaica, es la de ofrecer musica a alto volumen, haciendo
énfasis en el bajo prominente para estimular a quienes bailan (...). Partes de componentes
de hi-fi domésticos se usaban para construir sistemas de multi-componente para amplificar
o modificar sonido, donde el amplificador y los parlantes con bajo son lo mas importante.*”

El trabajo de Gualdrén recalca la importancia de la champeta en el desarrollo de las
nuevas musicas populares en la isla de Providencia y su relacién con procesos identitarios.

Aqui, Gualdron retoma las ideas de Pacini Hernandez sobre la champeta como reflejo de

s Ibid, p. 96.
46 Bermudez, “Las musicas afrocolombianas”, p. 709.

47 Deborah Pacini Herndndez.” Sound systems, world beat and Diasporan identity in Cartagena,
Colombia” en Diaspora, A journal of transnational studies, 5, 3, (March 1996). p. 440.
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una resistencia cultural de las poblaciones afrodescendientes de la costa atléntica colombiana
frente a la cultura imperante en el pafs*.

La champeta cuenta con gran aceptacién entre la juventud islefia. Entre los jévenes
era frecuente que en algunas noches de festejo en Donde Ronald se compitiera entre ellos
haciendo ‘pases’® de champeta. En efecto, en la noche del 15 de noviembre de 2013, y mien-
tras sonaba el repetitivo “Que corre” del Porky, se observé la llegada de un grupo de jévenes
islefios que se acercaron a danzar euféricamente brincando sobre la arena alrededor de la
fogata. Mostrando un buen conocimiento del género, también bailaron la popular cancién
“La invité a Bailar” (Remix), de Kevin Florez Ft Simon, atin muy popular en toda Colombia.

En la experiencia en campo, la champeta no sélo se hizo presente en la sesiones de
baile Donde Ronald, sino también en la cotidianidad de jévenes islefios. Durante el perio-
do en Providencia fui inquilino en la casa de una familia formada por una mujer ‘pafia’ de
la costa atldntica, viuda de un raizal y que vivia allf con sus hijos, un adolescente de unos
quince afios y una mujer joven casada con un empleado publico raizal. Alli se conocieron
aspectos importantes de la musica y fiestas a las que asistfan, los cuales pusieron en evidencia
la transformacién cultural ya expuesta. La casera alquilaba cuartos, y entre las inquilinas
habfa una chica de San Andrés. Todos ellos en sus ratos libres ofan las mismas canciones
de champeta que se oyen en Donde Ronald, y el hijo de la duefia de casa, junto con sus
amigos, obtenfan gran satisfaccién al mostrar sus pases de baile.

En resumen, vemos que la champeta cuenta hoy con una gran presencia en la musica
popular de Providencia, factor que, siguiendo a Bermddez, puede atribuirse a la estrecha
relacién entre San Andrés y Cartagena, y a la presencia en la isla de una significativa po-
blacién de origen continental que desempefié un importante papel en la conformacién de
la champeta.*®

La champeta también trae consigo un interesante mecanismo de difusién descrito por
Pacini Hernandez a través del concepto de la Didspora Africana y su relacién con la difusién
de musicas del continente africano completamente al margen de la industria discografica en
el momento de mayor auge de la World Music, situdndose asi un paso adelante de los grandes
poderes de la industria del entretenimiento. La Didspora Africana, como la describe Pacini
Hernéndez, lleva consigo la masificacién del World Beat, que se refiere a productos sonoros

orientados al baile y fruto de la mezcla de elementos musicales del primer y tercer mundo®'.

4 Andrés Gualdréon Ramirez, La Champeta a inicios de los afios 90: de adaptaciones a creaciones,
Bogot4, Universidad Nacional de Colombia, Facultad de Artes, Tesis de Maestria en Musico-
logfa, 2015, p. 6.

49 Un pase es una secuencia de pasos de baile al comp4s de una cancién de champeta.
50 Bermtdez, “Las musicas afrocolombianas”, pp. 721-722.

51" Pacini Herndndez, p. 430.
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Hay que tener en cuenta que, en esta didspora musical contemporénea que llevé nuevos
estilos musicales a comunidades marginadas fue clave el desarrollo de la pirateria (enten-
dida dentro del contexto de la industria discografica) y al trafico ilegal de grabaciones, en
el contexto de los afios ochenta del siglo XX, donde, segin Wallis y Malm, la difusién de
tecnologfa de la industria musical cambi6 el papel que los oyentes tenfan y que incidié
directamente en la elaboracién de mdsica’®.

Lo importante aqui es ver que las mdsicas africanas, las cuales eran patrimonio de la
World Music y estaban orientadas hacia un publico especializado de folkloristas y etno-
music6logos, se manifiestan a través de la aparicién de los picés como sistemas de sonido
ensamblados por y para los afrodescendientes y ponen en circulacién estilos de musica
popular africana de diversa indole, logrando que aquellos ptblicos marginados por sus con-
diciones socio-histéricas, como la comunidad afrodescendiente de Cartagena, se empoderen
culturalmente y den un paso adelante frente al pablico especializado del primer mundo®.
El dub, el reggaetén vy los sistemas de sonido (sound systems) son producto de un proceso
parecido que, ademds, es resultado del contexto histérico del World Beat en la produccion
de géneros de musica popular con un cardcter transnacional y utilizando como vehiculo para
dicho impacto la circulacién de grabaciones y no las presentaciones en vivo.** Ademss, los
picds son la expresién de la apropiacién de la tecnologfa de audio por parte de comunidades
marginales; lo cual, segiin Wallis y Malm, ‘ha opacado el monopolio educativo de los radio-
difusoras y medios masivos de comunicacién’, y afiade como conclusién que ‘disc Jockeys en
sus clubes y taxistas en sus taxis también tienen un potencial de difusién’.

Hay que tener en cuenta otro interesante dato sobre los pic6 en la costa atlantica
colombiana y su mecanismo de difusién de las canciones en el pablico asistente, el cual
prescindfa de la identidad original de estas, y donde solo importaba qué tanto ‘pegara’; es
decir, el nivel de popularidad del éxito africano o caribefio. A su vez, estas canciones de
identidad oculta se convertian en ‘exclusivos’ de cada picé y sus fiestas, siendo la intencién
aumentar el prestigio de este mediante mayor nimero de ‘exclusivos’, generando una lgica
competitiva entre picés’’. Este proceso hace manifiesta la pirateria, pues claramente anota
Gualdrén que en la mayor parte del ciclo de estas canciones que se tornaban ‘exclusivos’

era practicamente imposible que tuvieran la autorizacién de sus autores reales, haciendo asf

52 Roger Wallis and Kristen Malm, p. 281.
53 Pacini Hernédndez, p. 429.

54 Ibid, p. 431.

55 Wallis y Malm, p. 256.

56 Gualdrén, p.12.

57 Ibid, p. 12.
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caso omiso de la legislacién de derechos de autor®®. Asi, los factores anteriormente descritos
sobre picés y soundsystems evidencian el cardcter transversal de la piraterfa, ilegalidad y
competitividad en la difusién de canciones, asi como una difusién centrada en los grupos
culturales que circundan estos sistemas de sonido, grupos histéricamente marginados frente
a otros que han gozado de mayor privilegio social.

Respecto a la presencia en Providencia de estos sistemas de sonido, claves en la difusién
de nuevas musicas, como los picé y los soundsystem, conviene mencionar las reuniones
sociales llamadas por algunos islefios ‘témbolas’, donde suena toda la musica popular con-
tempordnea ya descrita. Estas reuniones se realizan en playas o casas en las cuales se oye
musica para bailar a muy alto volumen en dispositivos de sonido ensamblados por miembros
de la comunidad.

Durante el trabajo de campo con la familia en Providencia se pudo constatar que es
comdn que los jévenes asistan a estas témbolas. La inquilina de San Andrés constantemente
me invitaba a témbolas; sin embargo, mis reticencias ante el ambiente de ghetto y la 16gica
competitiva del espacio no me motivaron a aceptar su invitacién. De hecho, en una ocasién
el muchacho se escap6 a una témbola en Santa Isabel en horas de la noche, y la sefiora me
envié a buscarlo. All{ vi al joven con una chica, rodeados de la estridencia del soundsystem
con la presencia de muchas motocicletas, el medio de transporte m4s usado en la isla hoy.
Sin embargo, las motocicletas no s6lo son un medio de transporte ampliamente utilizado
en la isla sino, a su vez, sinénimo de esa estética de ghetto en el dancehall, manifiesta en
los clandestinos piques y competencias denominadas ‘one will®’, donde se demuestra la
hombria de muchos y quizd evidencia la paulatina transformacién de la tradicién de las
carreras de caballos en la playa de Southwest Bay, que sin embargo se sigue practicando
alguno que otro sibado. El contenido del video musical del conocido tema “Wine and
Kotch” de Charly Black y ] Capri confirma el nexo entre motocicletas y el estilo de vida
que promueve el dancehall. Retomando la anécdota ligada al hijo de la casera que escapé
para irse a la témbola, hay que anotar que el muchacho sélo regreso al dia siguiente para
notable molestia de la madre.

Con respecto al papel de los equipos de sonido caseros en la consolidacién de los
géneros actuales de musica popular y sus espacios de difusién, observamos que en la casa
arriba mencionada los dos hijos acostumbraban ofr musica a tan alto volumen que hacia que

vibraran los marcos de las puertas. Dicha musica provenia de un disco compacto ‘quemado’®

5% Ibid p. 14.

59 El‘one will’ es una practica acrobdtica realizada por motociclistas varones, en la cual la moto
llega a altas velocidades manteniéndose en pie solo con su llanta trasera.

60 CD-R (disco compacto grabable) que ya tiene contenido afiadido por el usuario desde su
PC o copiando otro CD, este procedimiento se realizaba a través de un software especializado
como NERO.
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del tipo CD-R, coloquialmente conocido como CD virgen y muy en boga hace m4s de diez
afios, pues era el soporte usado para descargar mdsica de internet y grabarla en el respectivo
CD-R o, por otra parte, copiar cualquier disco compacto original. En el caso de la musica
que ofan los hijos de la sefiora, esta se encontraba en un CD-R del tipo de los ‘compilados
de éxitos’, tal vez descargados de la Internet o quizd copiados de otros discos compactos,
pero claramente estos CD-R eran grabaciones caseras realizadas desde un computador PC
doméstico, pues las etiquetas de todos los CD estaban marcadas manualmente y no impresas
con motivos e imédgenes que sugieran produccién en serie especializada.

Retomando la famlia, el joven se divertia mucho oyendo canciones como “Ride It” de
RDX, “Watch out fi dis (Bumaye)” de Major Lazer Feat Busy Signal, FX Green y Flexican,
este Ultimo un tema de dancehall que lleg6 a tener eco en las discotecas de la ciudad de
Bogot4, y aun es frecuente escucharlo. Su hermana, por su parte, evocaba el pasado romance
con su esposo con canciones como “You and me” de Busy Signal, esta vez del género dub
reggae, y la icénica Vivir mi vida de Marc Anthony, tema que bailaba algunas veces con la
familia y las inquilinas en sus pequefias témbolas caseras.

Pese a que la industria fonogréfica y su actual mercado se concentran en la promocién
de la imagen del ghetto y la sexualidad exacerbada para aumentar sus ventas, la mayor
difusién de estos géneros de misica popular en Providencia se ha logrado a través de la
circulacién ilegal de grabaciones a través de discos compactos grabados en casa y descarga-
dos de internet, factor que naturalmente va en detrimento de los intereses de la industria
discografica. De esta forma, paradéjicamente, se ha convertido en un canal para que estos
grupos sociales tengan voz a través de la difusién de estos géneros musicales. Este factor ya
se venfa analizando desde los afios ochenta y Wallis y Malm indican que para entonces era
evidente que la generalizada costumbre de usar grabaciones caseras en casette llevaria al
ocaso de la industria discogréfica, pues predecia que en comunidades marginales:

Con el incremento de la integracién de la mdsica y las industrias electrénicas, (...)
problemas como el de las grabaciones caseras seran mds dificiles de resolver internamente
para la satisfaccién de la industria fonografica®'.

La dispersién del dancehall, el reggaetén y la champeta, a través de circulacion ilegal
y apropiacién de sistemas de sonido, han sido componentes clave de la influencia africana
y Latina en el terreno de la musica popular, circulando en los soundsystems jamaiquinos,
picds y témbolas y que ademds en sus textos destacan el empoderamiento de comunidades
marginadas a través de liricas transgresoras. Asf, la comunidad islefia, a través de la piraterfa
y las grabaciones caseras, se ha convertido en agente de esta Didspora musical Africana y

Latina contempordnea.

6l Wallis y Malm, p. 215.
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Se ha visto hasta aqui cémo Jamaica y Colombia desempefian un papel preponderante
en las expresiones culturales actuales de Providencia en lo que se refiere al proceso de
adaptacién de los equipos de sonido caseros a sistemas de sonido mds complejos que di-
funden nueva misica de baile. También se infiere que hay aspectos comunes en el sentido
politico alrededor de estos géneros musicales nuevos en Providencia, como el resultado de
la marginacién histérica de las poblaciones negras, pues, por ejemplo, la gente de Bottom
House siempre ha sido vista como ‘la otra clase’, o ‘el otro lado’, circunstancia que se pudo
corroborar con la inquietud de los jévenes islefios en las entrevistas, al cuestionarse sobre el
porqué de esa ésta discriminacién, que como se observé anteriormente se expresa a diario.
Por otra parte —y retomando el caso de nuestra familia- el hijo de la casera tenfa una novia
del sector de Bottom House, noviazgo no aceptado por la madre, quien hacfa comentarios
negativos sobre las personas residentes en aquel sector, en especial sobre su sexualidad
desaforada y muy precoz entre los nifios. Ademds, la sefiora controlaba las actividades
de su hijo, ya que, segin ella, querfa alejarlo de las malas influencias que acechaban a los
jovenes islefios. Estos aspectos observados en campo denotan la acogida de estos nuevos
géneros musicales entre la juventud islefia.

En suma, los aspectos claves del cambio cultural visto a través del cambio en la musica
popular islefia se expresan en las relaciones culturales con el Caribe, la fragilidad de la in-
sularidad, el papel clave de la industria discografica y la paradoja expresada en el consumo
y reproduccién de audio a través de grabaciones caseras, piraterfa, descargas de internet y
sistemas de audio ensamblados por la comunidad; donde tanto los soundsystems jamaiquinos
como los picés colombianos han impulsado la circulacién de los nuevos géneros con sus

respectivas didsporas identitarias en el territorio islefio y del resto del Caribe
Los textos del dancehall

Una lectura de las representaciones sociales manifiestas, tanto en las letras de canciones
como en la estética de algunos géneros musicales populares contempordneos como el dan-
cehall, nos puede ayudar a entender el porqué de su caracter politicamente incorrecto y
provocador, en particular en el terreno de la sexualidad. Un buen ejemplo para este analisis
es el texto de “Ride it”%, del artista jamaiquino RDX, uno de los mas oidos en la isla y ya

mencionado en la lista de canciones compiladas en campo:
Gyal sit down, sit down, like Jackie pon di track

Back it up high then drop it like a task
Bubble, bubble, bubble, like coffee inna di pot

62 Ver en el Anexo No 1 la letra completa y los detalles sobre la cancién.

Del calypso al dancehall:
musica popular y cambio cultural en la isla de Providencia, Colombia, 2013



En este verso se describe una danza, donde el hombre que canta da 6rdenes a la mujer
de que se siente, como ‘Jackie’ en la carretera, que luego lo muestre bien alto (refiriéndose al
trasero) y lo abandone como se abandona una tarea (esto tltimo se puede interpretar como
desobediencia). Dichos movimientos que ordena el intérprete del tema son anélogos a los
que se observan al bailar el reggaetén, los cuales son sexualmente explicitos. Ademds, al final
del verso el cantante (que rapea mas que canta) menciona “burbujas, burbujas, burbujas,
como las del café en la olla”, quizd haciendo referencia al adjetivo en inglés ‘bubble butt’,

que se refiere a un trasero redondo y tonificado y a un movimiento que realza dicha forma.

Wine it, wine it, wine it, wine it, wine it, wine it, wine it, wine it

Bad inna dance, badder inna pine it

En este verso, que en la cancién es un segmento especialmente ritmico y repetitivo, prosi-
gue el cantante dando instrucciones a la mujer diciéndole en reiteradas ocasiones “que le
de cuerda”, (refiriéndose a los movimientos de su trasero), y agregando luego que es malo
(en el sentido de picardia) en la danza, y malo cuando lo desea (refiriéndose a los genitales
masculinos).

Wine out like alcohol buss inna yo head
Pon di floor dweet like yuh a f**K inna di bed

Lean pon hi one side tuck hi pon di edge

En este verso sigue la dindmica de dar 6rdenes a la mujer “dale cuerda como el zumbido del
alcohol en tu cabeza, en el piso, como si tu tuvieras relaciones en la cama, acércate a un
lado a €él, técalo por la punta®” Vemos que se clarifican incluso m4s las alusiones al sexo
explicito; eso s, sin perder de vista que el contexto de la cancién son las instrucciones a

la mujer para que ejecute un baile.

Gyal sit down and ride pon di bicycle bar

Ride gyal ride, full up di tank yuh a ride fi go far

Ride gyal ride, mechanical bull deh

Ride gyal ride, si di bike back a pull weh

Ride gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride

Aqui, sigue dando instrucciones a la mujer para que realice un baile sentdndose, pero en

esta ocasién la invita para que se suba a la barra de la bicicleta (alusién a los genitales

63 Traduccién del autor.
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masculinos) y que la monte. Que llene su tanque, que el viaje es lejos, que la monte, como
al toro mecénico. Repite reiterativamente, acompafiando el patrén ritmico de la cancién,

que ‘la monte nena’.

Sit down pretty gitl and stool it
Wet up yo self and pool it

Open yo book and school it

Prosigue con las instrucciones a la mujer, haciendo énfasis en los movimientos de la cadera
y el trasero ‘chica linda, siéntate como en butaca, méjate y sumérgelo, abre tu libro y en-
séfiale’. Las alusiones sexuales vemos que llegan a un climax, y, ademds, en la frase ‘abre tu
libro y enséfiale’, se evidencia una transgresién a los valores alrededor de una educacién
adecuada, cambiando el sentido del libro, por el de los genitales femeninos. Este texto,
vemos hasta ahora, comparte muchos elementos con el reggaetén en cuanto a la subversién

de significados y la invitacién a un baile andlogo al coito.

Kill dem wid di wine gyal yo too fit

So come up pon di stage and prove it

Y finalmente, en este verso se pone en evidencia el aspecto competitivo del baile, diciéndo-
le de nuevo a la mujer a manera de instruccién ‘métalos con tu energfa chica, tienes buen
fisico, asf que ven al escenario y pruébalo’. Se evidencia que, alrededor de los soundsystems
y las témbolas, la danza juega un papel crucial.

Este texto, que es una transcripcién pidgin del inglés creole®, contiene expresiones de
doble sentido, pero con alusién al sexo explicito, y pone de manifiesto con la agresividad de
sus textos y sus acentuados patrones ritmicos el cardcter contestatario que este puede llegar a
tener. Como se discutié anteriormente, y retomando a Pinnock, estos aspectos sumados a la

imaginerfa y estéticas conflictivas muestran que las expresiones de poblaciones marginadas,

64 El pidgin constituye un lenguaje que no tiene hablantes nativos, mediante el cual se repre-
sentan formas de lenguaje no presentes en una lengua particular (como por ejemplo la parte
escrita), y por ende se usa como medio de comunicacién entre interlocutores que no comparten
un lenguaje con el fin de facilitar la lectura del mismo. No obstante, las lenguas creole sf son un
lenguaje que posee hablantes nativos, ver Pieter Muyskin y Norval Smith “The study of pidgin
and creole EN s languages” en Pidgins and Creoles, an introduction (1995), p.3, disponible en
http://semantics.uchicago.edu/kennedy/classes/sum07/myths/creoles.pdf) En el caso del creole
de base inglesa que se habla en San Andrés y Providencia y en las West Indies, hay que anotar
que este no tiene forma escrita; por lo tanto, la transcripcién de esta letra disponible en internet
se considera pidgin, pues esta es un medio para comunicar una forma del lenguaje no presente
en su lenguaje nativo para darse a entender.
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en el caso particular de Jamaica, encuentran proyeccién en la Isla de Providencia y, més adn,
puede decirse que el dancehall se ha convertido en un discurso transnacional, pues en él:
ven la actitud ruda como una forma de supervivencia contra los valores blancos asociados
a un mayor recato y religiosidad; en suma, la antitesis del nacionalismo jamaiquino de clase
media y la decencia®.

La actitud ruda y el ethos del ghetto, que se entrecruzan con la identidad negra y Latina
contemporanea, han sido un terreno fértil para generar un ferviente consumo de esta mdsica
popular sobre otras en sectores marginales. La mayor apertura de Providencia como destino
turistico, claramente exotizado, también ha reforzado dichos imaginarios con la circulacién
de estos géneros de musica popular, cada vez més conectados con el materialismo, la osten-

tacién y el poder logrado a través del ejercicio de la violencia.

Aspectos comunes entre la musica islefia
antigua y contemporanea

El calypso, a pesar del medio siglo de diferencia que los separa, comparte caracteristicas
comunes con el dancehall o el reggaetén, ya que también todos fueron moldeados y de cierta
forma construidos por la industria discografica®, y como tal: sus motivaciones corporativas
han sido m4s a la orden del capital que de la cultura, en vez de sintetizar las dos con éxito,
asf como es evidente que las formas tempranas de comercializacién internacional de la
musica siguen influenciando hoy dfa las musicas caribefias®’.

Es clave entonces mencionar la contradiccién entre los valores identitarios originales
del dub reggae y el ‘underground’ como expresiones culturales de grupos sociales marginados,
con el vigoroso mercado que observamos hoy en dfa en torno a sus derivados: el reggaetén y
el dancehall. Esta contradiccién es bien descrita por Marshall como un movimiento de ma-
nifestaciones culturales que surgen en las mérgenes y luego se posicionan en el mainstream
del consumo de la musica popular y nacional®®. Este mismo fenémeno también ocurrié con
géneros musicales como el calypso y en general con otros géneros de mdsica popular que
surgen durante el siglo XX en América Latina. Se observa ademds que para su consumo
y difusién estas comunidades recurren muchas veces a la ilegalidad. En suma, los géneros
mencionados en tanto musica popular y productos de la industria discogréfica tienen sus
semejanzas y sus diferencias respecto a los imaginarios y valores que sus letras despiertan

€n sus oyentes.
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6 Alleyne, p. 80.
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A pesar del cambio y la aparente deculturacién que se observa ante esta oleada de nuevos
géneros de musica popular, no se puede generalizar su alcance y total aceptacién por parte
de los jévenes islefios. Durante nuestra estadfa se observé cémo los muchachos de noveno
a undécimo grado, participes del proyecto de cambio cultural, expresaban fervientes con-
vicciones religiosas y algunos de ellos eran miembros activos de los procesos formativos
de la escuela musical Tom Silaya® y ademds en coros de diferentes iglesias. Pese a ello, es
innegable el fuerte impacto que ha tenido la expansién de la musica popular caribefia tal y
como ha sido transformada por la industria musical, y cémo el impacto se magnifica con las
musicas populares contemporaneas, donde los procesos histéricos y politicos de las comuni-
dades Latinas y afrodescendientes en Estados Unidos y Jamaica son el sello distintivo de sus
origenes, pero donde las nuevas tecnologfas de comunicacién y nuevos hdbitos de consumo
generaron un movimiento de las mérgenes al ‘mainstream’ de estos imaginarios. Adicional a
ello, en la difusién de estos imaginarios que ya son mainstream, y particularmente en la isla
de Providencia, no hay industria discogréfica y se recurre a la piraterfa (discos compactos
CD-R copiados y musica descargada de internet) para su difusién, lo que expresa que la
marginalidad sigue como actor presente en la musica popular islefia, pero donde siempre
se expresa una relacién con la industria, manifiesta en la imagen exotizante del turismo y
en cémo la misma industria “pone de moda” estos imaginarios.

No obstante, la influencia de estos imaginarios agresivos, textos explicitamente sexua-
les, y cierta sétira y doble sentido que ya viene desde el calypso, es evidente que la religiosi-
dad en la isla de Providencia sigue siendo un punto central en la vida de la comunidad, ya
que, segin Mow, los islefios vienen actuando en torno a varios procesos organizativos, entre
los que esta autora resalta la constante proliferacién de iglesias adventistas y bautistas™, asi
como la consolidacién de procesos de formacién cultural como el que lleva a cabo la ya
mencionada escuela musical Tom Silaya, ubicada en Rocky Point, al este de la isla.

Los procesos que viene realizando la propia comunidad con apoyo de otras instancias
institucionales, como es el caso de la mencionada escuela de musica Tom Silaya, surgen
con el fin de salvaguardar su patrimonio cultural, pero también ha dado paso a incluir las
musicas populares contemporéneas en sus espacios formativos, lo que expresa también una
coexistencia arménica entre nuevas y viejas tendencias, y no una tensién como la expresada
por los raizales mayores en las entrevistas. Esta realidad se encuentra claramente expuesta en

la misién de la escuela —segtin su propia definicién-: se convierte en un espacio de creacién

®  La bdsqueda a través de la Internet, bases de datos y documentos del Gobierno Colombiano
sobre la razén del nombre a la Escuela de Mdsica asi como sobre Tom Silaya fue infructuosa. Es
posible que esta informacion se encuentre en la tradicién oral de musicos de Providencia asf
como de los islefios.

0 Mow, p. 9.
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y alrededor del cual confluyen las diferentes practicas musicales: la banda del municipio, la
escuela de musica tradicional, la actividad coral y las musicas populares urbanas, entre otras”

Esta iniciativa entonces pretende ser un crisol donde confluyen la mdsica popular
tradicional y la contemporanea, las generaciones mayores y las m4s jévenes, al igual que
en los espacios religiosos. La escuela Tom Silaya surgié en el afio 2000, como propuesta
conjunta del municipio de Providencia y Santa Catalina en asocio con el Ministerio de
Cultura colombiano para que los jévenes pudieran contar con espacios para el mejor apro-

vechamiento de su tiempo libre.
El papel del turismo en la musica popular de Providencia

En esta reflexién que se ha venido desarrollando sobre el cambio cultural en Providencia a
través de la musica popular no puede quedar por fuera el impacto que ha tenido el turismo
en su difusién y transformacién. Es conveniente tener en cuenta que —tal como Bermidez
lo expone- la musica popular, articulada con ferias y fiestas de los diferentes territorios de
Colombia, ayud6 a promover la industria turistica durante los afios sesenta”™. Sin embargo,
en el caso particular de Providencia, y de acuerdo con el testimonio de Mr Radiga, se sabe
que el comienzo del apogeo del turismo se sitda en los afios setenta, aunque, como lo expone
Bermuidez, la promocién de la industria turistica en los sesenta se relaciona musicalmente
con el calypso y otros géneros musicales que ayudan a dar un toque exotizante a la regién,
y vimos que este proceso se puede remontar incluso a los afios cincuenta

Si bien el calypso desempefié un papel clave en la promocién del turismo en el Caribe,
de acuerdo con Mr Radiga también hay que tener en cuenta los resultados homogenizan-
tes que creé el reggae con Bob Marley como su icono, proceso bien descrito por Alleyne,
quien expone cémo también en este caso la industria discografica desempefié un papel
determinante”. Durante mi presencia en Providencia fue evidente que los lugares muy
frecuentados por el turista, en especial Donde Richard o Donde Ronald, eran sitios de di-
version localizados en la playa en donde predominaba el reggae, aunque en Donde Ronald
la oferta del entretenimiento inclufa también dancehall, champeta e interpretaciones de

misica popular tipica, como el mentd y el calypso con su instrumentacién tradicional,

" Sistema Nacional de Informacién Cultural SINIC.(s.f.) El Tom & Silaya Music School.

http //www.sinic.gov.cofsinic/Publicaciones/Archivos/resumen_tom_silaya.pdf p.1
2 Bermtdez, “Las musicas afrocolombianas”, p. 712

B Alleyne, p. 79

Ensayos. Historia y teoria del arte


http://www.sinic.gov.co/sinic/Publicaciones/Archivos/resumen_tom_silaya.pdf

incluyendo el haasyaban™, el washtub™, la mandolina y las maracas. Con lo anterior, se
puede corroborar lo mencionado por Bermiidez respecto a la preservacién del evento musical
tradicional gracias a la industria turistica™; sin embargo, observamos que hoy en dia esto no
aplica en su totalidad, ya que estos lugares cuentan con un repertorio adicional de musica
donde los soundsystems y los parlantes tienen una notoria presencia (como en el caso de
las témbolas). Bermddez también indica que la marginalizacién de la mdsica tradicional de
la Isla ha aumentado”, y que los conjuntos que la interpretan han sido relegados a espacios
ligados a la industria turistica y no a aspectos de la cotidianidad del islefio, como reuniones
y eventos comunitarios’. Un ejemplo de ello se observé en los primeros dfas de diciembre
de 2013 en el muelle de Santa Isabel, al norte de la isla, donde el Coral Group interpreté
la recordada cancién en creole “Take me back to my San Andrés”, cambiando el nombre
de San Andrés por el de Providencia.

Otro aspecto a tener en cuenta es la persistencia de la conexién entre el Caribe y los
Estados Unidos, como anota Bermddez, refiriéndose al calypso y a la industria musical de
los afios treinta y cuarenta, cuando:

las islas habfan consolidado sus lazos con los Estados Unidos, particularmente con los
crecientes grupos caribefios que ahora se encontraban asentados en Miami.”

No debe sorprendernos que con la mayor homogeneizacién y globalizacién de la indus-
tria musical de los tltimos tiempos, este vinculo haya permanecido, ya que vemos que el
sector Latino emergente en Estados Unidos tiene una representacién que podemos consi-
derar ‘diaspérica’ en géneros de musica popular como el reggaetén, que estd estrechamente
conectado con el dancehall y en su forma musical con el dub reggae, y que —como lo hemos

descrito- se abren paso en la juventud de Providencia hoy dfa.

™ Transcripcién fonética del creole que traduce al inglés horse jaw bone: instrumento de tipo
idiéfono que consta de una quijada de burro o caballo, la cual produce sonido al frotarse la
denticién de la quijada con un hueso pequefio.

5 El tub-bass (washtub-bass o tina) es un instrumento usado en algunas zonas del Caribe y el
sur de los Estados Unidos, construido con una tinaja o tina de metal a la cual se le pone una
cuerda que se tensa a través de un mango movible, ver E. Bermudez, ‘Folleto’, Nobody Business
but my own. Traditional music from Old Providence, Bogota: Fundacién de Mvsica, 1996, CD, p. 16.

6 Bermudez, “Las musicas afrocolombianas”, p. 712.

7 Bermtdez, “Mdsica, identidad y creatividad”, p. 65.

-~

8 Egberto Bermddez, “Musica e identidad en San Andrés y Providencia”, p. 5.

™ Bermtdez, “Las musicas afrocolombianas”, p. 722

Del calypso al dancehall:
musica popular y cambio cultural en la isla de Providencia, Colombia, 2013



Conclusiones

Con base en una experiencia etnogréfica y a la luz de la musica popular, se ha intentado
exponer algunos aspectos del cambio cultural que se observa hoy en Providencia, proceso
donde Jamaica, Colombia, Estados Unidos, Puerto Rico, y el Caribe han desempefiado un
papel crucial. Este cambio, ademas, tiene factores politicos y culturales como el papel de la
religién protestante y la herencia de las relaciones entre amos y esclavos en la época de la
colonia inglesa, pero también el papel preponderante de la industria discografica y de cémo
con la transformacién de estos factores en la década de 1980 en relaciones de subversién
por parte de las clases negras empobrecidas en Jamaica, y en musica popular promovida
desde la pirateria a través de discos compactos reproducidos en sistemas de audio caseros y
en soundsystems, proceso que ha sido andlogo al mecanismo de difusién de las canciones
de los pic6 en Colombia.

Hay transformaciones y continuidades. Respecto a las transformaciones, estas se
evidencian en diferentes 4mbitos de la misica popular islefia, como entre el estilo de los
textos de géneros como el calypso y el dancehall, donde se pasa del doble sentido a lo
explicito. Otro cambio cultural notorio es la actual ausencia de nuevas composiciones de
calypso, pues hace cincuenta afios habfa constante creacién y hoy se estanca este proceso,
observando la relegacién al espectaculo turistico de un repertorio antiguo. Asimismo
ha habido cambios respecto a los modos de difusién y produccién de la mdsica popular
en la isla, pues en la época del calypso la difusién era ante todo por interpretaciones
instrumentales en vivo en ferias y fiestas articuladas al turismo y hoy en dfa la difusién
de nuevos géneros como el dancehall, el reggaetén y la champeta se ha dado mediante la
pirateria de discos compactos que compilan canciones descargadas de internet, los cuales
se reproducen en sistemas de audio caseros, dejando a un lado las interpretaciones en
vivo en el proceso de difusién.

Por el lado de las continuidades, histéricamente se ha visto que la pequefia comunidad
islefia es particularmente vulnerable ante la circulacién de elementos culturales externos,
como los ya citados y en la época actual la proliferacién de canciones a través de compi-
laciones en discos compactos ‘piratas’; es decir, producidos al margen de la industria fono-
grafica. Hay también aspectos que permanecen en los textos de canciones tanto antiguas
como nuevas, pues pese a su estilo diferente contienen tépicos de sexualidad, marginalidad e
ilegalidad. Desde la década de 1950 hay continuidad en la dindmica de promocién del turis-
mo, impulsada por imaginarios presentes en algunos géneros de misica popular islefia como
el calypso y el reggae y donde la comunidad Latina de Estados Unidos ha jugado un papel
crucial en esta representacién, mostrando asi que en el espacio turistico islefio coexiste la
musica popular antigua y nueva, y corroborando que en estos factores histéricos descritos
han sido transversales las influencias externas. La religiosidad sigue siendo un aglomerante

clave de la vida de la comunidad, y muestra de ello son los procesos formativos musicales,
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que incluyen tanto las nuevas como las antiguas musicas populares. Pese a que inicialmente
se observé una brecha generacional expresa en su musica y visién de mundo, vemos que
hay evidentemente aspectos culturales que han cambiado, vistos desde la misica popular,
pero que no obstante y quizd como paradoja ante la actitud de los mayores, hay aspectos
que permanecen férreamente conservados alrededor de la musica y la cotidianidad islefias.
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ANEXOS

ANEXO NO. 1
Textos de canciones

“Jamaica Farewell”,

letra de Lord Burgess, compositor neoyorquino (1924) y masica de Harry Belafonte (1927),
transcripcién anénima consultada en sitio web: http://www.lyricsmode.com/lyrics/h/ha-
rry_belafonte/jamaica_farewell.html, cancién interpretada por Willie B Archbold el 8 de
noviembre de 2013 en Isla de Providencia, Barrio Free Town.

Down the way where the nights are gay
And the sun shines daily on the mountain top
I took a trip on a sailing ship

But when I reached Jamaica I made a stop

Now I'm sad to say

I'm on my way

I won’t be back for many a day
My heart is down

My head is turning around

I had to leave a little girl in Kingston town

Sounds of laughter everywhere
And the dancing girls swaying to and fro
I must declare my heart is there

Though I've been from Maine to Mexico
Still I'm sad to say ...

Down at the market you can hear

Ladies cry out while on their heads they bear
‘aki’ rice, salt fish are nice

And the rum is fine anytime of year

Now I'm sad to say

[58] Ensayos. Historia y teoria del arte
enero-junio 2015, Vol. XIX No. 28


http://www.lyricsmode.com/lyrics/h/harry_belafonte/jamaica_farewell.html
http://www.lyricsmode.com/lyrics/h/harry_belafonte/jamaica_farewell.html

Down the way where the nights are gay
And the sun shines daily on the mountaintop
I took a trip on a sailing ship

But when I reached Jamaica I made her (a?) stop

Now I'm sad to say

“Black Parrot”

letra y musica del Coral Group, transcripcién de Egberto Bermtdez, en Nobody Business
but my own Traditional music from Old Providence, Bogoté: Fundacién de Mvsica, 1996, CD,
folleto, pp. 20-21.

The reason why [ love me black parrot
The way how he lie and love to chat
While he watch me home so carefully
Anything me wife Lucy do this Parrot see
To home I came from work one day to see

Then hear what the Parrot said to me:

Well he said: Masta’ a man inside
Murder’, in de’ a hide
Masta’, get your knife

For he have a thing, “beating” your wife

Well, I didn’t believe the black parrot
The way how he lie and love to chat
Well he said: Masta’ come take a look
For I never knew a man carry three foot
Masta’ I'm warning you

For if you loaf, he gwain’ grind your tooth
Finally me wife grab’ the parrot

Said: a squealer like you must die like rat
And the more you watch, the less you see
“disia” something belongs to me

No matta’ how the public give me wrong

I don’t gwain’ to leave me “stickman” John.
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Well he said: Masta’, now I'm through
For I notice John John betta’ than you

Masta’ all that in life
You see, It doesn’t pay to watch your wife (bis)
Ha, ha, said the parrot.

“Ride it”

Muisica y letra de RDX, cancién escuchada de septiembre a diciembre de 2013 en equipos
de sonido caseros durante el trabajo de campo en la isla de Providencia. Transcripcién
consultada en el sitio web: http://urbanislandz.com/2013/08/03/rdx-ride-it-lyrics/. Cancién
lanzada el 8 de noviembre de 2013 y disponible en pagina de internet: https://www.youtube.
com/watch?v=tWaVjpBvomw, traduccién del autor.

Gyal sit down, sit down, like Jackie pon di track

Back it up high then drop it like a task
Bubble, bubble, bubble, like coffee inna di pot

Gyal wine till yo feel supn pon inna yo back

(Chorus)
Wine it, wine it, wine it, wine it, wine it, wine it, wine it, wine it
Bad inna dance, badder inna pine it

Yo know di song sweet so no bother hide it

(Verse 1)

Wine out like alcohol buss inna yo head

Pon di floor dweet like yuh a f**K inna di bed
Lean pon hi one side tuck hi pon di edge

Gyal sit down inna saddle and bomboclaat

Gyal sit down and ride pon di bicycle bar

Ride gyal ride, full up di tank yuh a ride fi go far

Ride gyal ride, mechanical bull deh

Ride gyal ride, si di bike back a pull weh

Ride gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride, gyal ride
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(Verse 2)

Sit down pretty gitl and stool it
Wet up yo self and pool it

Open yo book and school it

Mi love si smart girl act foolish

Si dem up fi RDX music

Waan dash off mi clothe like nudist
Kill dem wid di wine gyal yo too fit

So come up pon di stage and prove it
(Repeat Chorus 2X)

(Verse 3)

Ride and lean gyal, ride and lean

Kotch it one side yes island queen

Do di thing meck man hide and dream

Same thing meck some gyal a fight and scream
Do so meck hi go so

Yo only live once yeh, tell yuh wa yo motto

Gimmi di style weh name come yah meck mi fi yo 7777
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ANEXO NO. 2

Formulario de encuesta

aplicada a miembros del grupo de cambio cultural y mdsica en Providencia durante la

ejecucién de proyecto piloto educativo con jévenes de grado 9 a 11 de la educacién bésica

secundaria y media, en Providencia isla (Colombia), septiembre a diciembre de 2013,

disefiada por el autor, octubre de 2013.

Age: gender: neighborhood:

1. asa Young boy/girl, which factor do you think is the strongest influence in the cultural

change in the island?

o0 TP

Dancehall, reggaetén, etc. (MUSIC)
Drug trips by ship (ECONOMY)
Education in Spanish (LANGUAGE)

Families disintegration

2. As a Young boy/girl, do you think the loss of traditions like ring-plays, calypso music,

3.

and catboat crafting is positive or negative?

Positive, because the island is changing with the pace of the world. We need to
renew ourselves

Positive, because we are creating new cultural practices according to our young
identity like motorbike racing

Negative, because we are forgetting the good lessons for life in this traditions of
our ancestors

Negative, because we are losing our cultural identity and fusing ourselves with a
globalized culture

Which of the following traditions are practiced in your family (If more than one answer

applies, please mark your choices)

o0 oo

Ring-plays

Calypso, Menté, Jumping Polka music or/and dance
Catboat crafting and Regatas

None of the above
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4. Which of these works and crafts are you skilled in? (If more than one applies, please

mark your choices)

a. Fishing

b. Growing Fruits and Vegetables
Cooking Traditional meals like Rundong, Crab Soup, Sweet Plum, and Pumpkin
Cake

d. Fixing Motorbikes
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