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La mujer como guardiana cultural, desde dos antologias de poesia politica:

Etelvina Astrada y Eugenia Cabral, escritoras de Cordoba.

Bibiana Eguia

Esta ponencia quiere dar cuenta del trabajo de dos mujeres cordobesas,
dos generaciones, que compartieron ideas y el placer de leer. Y la propia escritura,
se completd con la lectura de textos respecto de los cuales, ellas dan cuenta en
las antologias que hicieron. Me refiero a las escritoras Etelvina Astrada y Eugenia
Cabral.

Mucho se ha dicho sobre la mujer y la memoria, sobre la memoria como
compromiso asumido por la mujer. En estos casos, la memoria se traduce en
acciones para promover la vigencia de las ideas. Ideas que impulsaban el juego
del campo de la batalla del pais durante la década del setenta, porque aunque
ambas escritoras fueran de diferente generacion, ambas compartieron (y
padecieron) el periodo oscuro de la Argentina, entre mediados de los setenta y
hasta la finalizacion de la dictadura militar. En el primer caso, Etelvina Astrada,
viuda del primer matrimonio y con un hijo desaparecido, partio al exilio en Madrid,
donde residio con su segundo marido hasta su muerte. Eugenia, por su parte, vivio
muy de cerca la suerte de familiares y amigos, victimas de la situacion violenta, o
de los frutos de esa situacion. Una, partio; la otra, se quedd. En ambos casos, la
urgencia del testimonio.

El compromiso de ambas con la memoria (en especial con la memoria cultural de
su territorio) se radica en la mirada que enfoca el dolor de los que sostienen, de
los que mantienen la palabra poética: Una palabra a la que las instituciones
oficiales negaron existencia. Como se sabe, entre la censura y la biblioclastia, un
centro cultural pequefio, como el cordobés de aquel momento; casi quedaba
enmascarado del vacio y la quietud. Parecia no haber movimiento. Las obras de
estas escritoras permiten reconocer, con sendas antologias, lo que en ese
momento se producia y también muy especialmente, lo que en ese momento se

leia. En el acto de ambas, el archivo de la memoria que se imprime, recupera las



ideas que quisieron silenciarse. Pero mas adn, expresan la dinamica de una vida

cultural que se nego.

Presentacion de las escritoras

Etelvina Astrada, nacié en 1930 en Alemania, pais de origen de su madre.
El dato de que su padre fuera el filésofo Carlos Astrada no puede dejar de
sefialarse en esta breve biografia, porque es indudable la presencia operante de
las ideas, de las convicciones y la lucha que indudablemente tienen origen en la
casa familiar. Residio en Cordoba, Argentina desde 1931. Estudio Literatura en la
Universidad Nacional de Coérdoba. Estuvo casada en dos oportunidades. Su
primer esposo —fallecido a edad muy joven-, fue Oscar Eligio Cocca (1923-1959),
docente universitario y abogado notable del medio cordobés con quien tuvo un
hijo. Su segundo esposo fue Emilio Terzaga, fil6sofo, integrante del CANLA
(Centro de Accién Nacional Latinoamericana), primer nucleamiento ideologico del
pensamiento de izquierda organizado en Cdrdoba en 1958, con proyecciones
internacionales al continente.
En 1967, Etelvina publica una investigacion profunda y extensa en los “Cuadernos
Hispanoamericanos”, titulada “Figura y significacion de Alfonsina Storni”, donde
valora la condicion de la poeta que persever6 en sus ideas y su produccion mas
alla de la soledad y las criticas a las que fue sometida en su condicién de muijer.
A mediados de la década de los setenta, el matrimonio Terzaga—Astrada se
trasladé a Espafia. Alli se integran a un nucleo con los exiliados argentinos —
escritores y artistas, como por ejemplo, el narrador Daniel Moyano-, y mantienen
contactos con los amigos que quedan en el pais. La accion de Etelvina es
mencionada en acapites de trabajos de muchos creadores, sefial significativa de
una companiia intelectual que se agradece o destaca en su valor fértil. Emilio, por
su parte, asume como profesor de un instituto de estudios terciarios. Sin embargo,

su notable preparacion le da reconocimiento y es aceptado como integrante del



Ateneo Cientifico, Cultural y Artistico de Madrid, institucion en la cual llega a
ocupar el cargo de vicepresidente.

Etelvina, con tres afios de exilio, en 1978 publica la antologia Poesia politica y
combativa argentina, texto en el que incluye algunos de los poemas personales
que publicaria como obras autbnomas a partir del afio 1980. Sus poemarios son
Autobiografia con gatillo (1980), La muerte arrebatada (1981), Las penas capitales
(1986), Libro de mal amor (1993) y Atizando la lumbre (1996). La edicién se
incluye en la coleccién Guernica, dirigida por Andrés Sorel, escritor segoviano que
también, como la autora, sufrid la persecucion politica (del franquismo, en su
caso); hecho que pone en manifiesto el contacto del matrimonio Terzaga con
pensadores y creadores espafioles afines a la izquierda. Si bien hay algunos datos
que sefialan que la autora escribié narrativa, sus ediciones son solo del género
poético.

Muri6é en 1999.

La segunda antologia tiene como autora a Eugenia Cabral, quien también naci6 en
Cérdoba en el afio 1954, ciudad en la que actualmente reside. En el afio 1981y a
instancias de la escritora Glauce Baldovin, es co fundadora del Grupo Literario
“Raiz y Palabra” junto a Carlos Garro Aguilar, Hernan Jaeggi, Susana Arévalo y
César Vargas. Entre 1988 y 1992 dirige Ediciones Mediterraneas, editorial
especializada en poetas de Cordoba. Algunos titulos publicados fueron Hijos del
sol, de Jorge Torriglia (1988), autor de Villa Maria; La carga, de Pedro Jorge
Solans (1989), El mago, de Marcelo Torelli (1989) y El escriba de los epitafios, de
César Vargas (1990).

En 1991, dirigié la revista “Imagin Era — La Creacion Literaria”, proyecto que se
sostiene hasta el afio 1993. Durante varios afos, entre 1993 y 2000, realizo
colaboraciones en el suplemento cultural del matutino cordobés “La Voz del
Interior” (1993-2000). Asimismo, trabaja como asesora literaria del teatro La
Cochera, junto al prestigioso director Paco Giménez.

Su labor comprometida la lleva a realizar diversas investigaciones sobre la historia
de la literatura de la provincia de Cérdoba, Argentina, en sus distintas facetas: el

reconocimiento cultural de los autores, la cuestion de la creacién artistica, la



memoria cultural cordobesa, el trabajo del escritor como agente de derechos.
También coordind talleres literarios en la Universidad Tecnolégica Nacional
(Facultad Regional Cordoba) (1994), en la Galeria de Arte “Marchiaro” (1993), en
la Biblioteca Popular “Libertad” (2010-2011), en las carceles de Villa Maria y la
Penitenciaria de Cordoba y por ultimo, en la Biblioteca Provincial para
Discapacitados Visuales. Presididé la delegacion Coérdoba de la Sociedad de
Escritoras y Escritores de la Argentina (SEA), e integré la comision directiva de la
Biblioteca Popular “Libertad. Para la integracién latinoamericana”.

Protagonista de una época donde los cambios operan transformaciones culturales
y tecnoldgicas, tuvo un blog (www.losviajadores.blogspot.com.ar) entre los afios
2010y 2012.

Sus publicaciones fueron: El Buscador de Soles, poemas. ( 1986); Iras y Fuegos —
Al margen de los tiempos. Poemas en prosa. (1996); La Almohada que no
duerme. Relatos (1999); Cielos y barbaries. Poemas. (2004); Tabaco, poemas.
(2009) y La voz mas distante(2016).

A la vez, publica la antologia que este trabajo atiende: Poesia Actual de Cérdoba-
Los afios '80, 1988, donde realiza el prélogo y la seleccion; el estudio preliminar
de una traduccion de la obra Un Golpe de Dados, poema de Stéphane Mallarmé,
version en esparfol de Agustin Oscar Larrauri, (2008) y por ultimo, Vigilia de un
suefio. Apuntes sobre la residencia de Juan Larrea en Cérdoba, Argentina (1956-
1980) del afio 2016. A traveés de estos textos, la autora se hace receptora de
inquietudes de pensadores y creadores con obras particulares en el medio

cordobés, en una actitud que continda lo iniciado en su tarea como antéloga.

| La poesia y las ideas revolucionarias segun Etelvina Astrada

No es facil alcanzar el éxito en el vinculo entre la poesia y las ideas
politicas. Es dificil en un género que en general, cercano al sentimiento personal e
intimo, convocarlo a dar cuenta de elementos comunes a un colectivo. El género

poético se percibe forzado cuando, por ejemplo, los escritores se proponen a si



mismos como paladines de las ideas, o también, porque se acude con mucha
frecuencia al uso de alegorias clasicas, cuya apelacién resulta poco novedosa,
remanida. Otra forma que sufre la poesia politica es cuando las emociones
aparecen en un primer plano, y su desborde provoca la vulgaridad del texto.

En la antologia de Etelvina, la antéloga ha sabido sortear la dificultad para
proponer con calidad, la escritura del género de contenido revolucionario, como
parte de la dimensidn politica en la cual la sociedad participa en su cotidianeidad
existencial sin hacer concesion al facilismo, y dando cuenta de que se reconoce la
tradicion importante de poesia politica o civica, de raiz clasica, griega y latina. No
hay un concepto de lo politico como una teoria abstracta a la que se adscribe. Se
trata de la poesia como sin6nimo de vivencia en un marco politico. La rebeldia de
la vivencia orienta las busquedas de los creadores a un acercamiento a las formas
populares, siendo el discurso popular en sus modalidades y variantes a traves del
tiempo y el espacio —no es lo mismo el lenguaje oral de un individuo nacido en
Catamarca, al de uno nacido en Buenos Aires; por ejemplo; y ello es un elemento
gue aparece en los poemas. Los procedimientos mas atendidos por los poetas
buscan la cercania a un lenguaje popular, por un posicionamiento ideolégico que
implica participacion en lo colectivo y rechazo a la creacion artistica de caracter
clacisista en tanto élite o grupo. En el caso de esta antologia temética, la autora
afirma que no hay escision entre el creador y su pueblo porque “el quehacer
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cultural se entreteje con lo politico-social”” y profundiza especificamente respecto

del creador para afirmar que:

En la hora actual, en América Latina el oficio de escritor
0 poeta, no esta refiido con el de un soldado combatiente, muy
por el contrario, ambas tareas se superponen, se
complementan, constituyendo un todo vital y armonico sin
cisuras o desgarramientos existenciales.”...tomar la pluma
implica una definicion, una opcién, una militancia; unida con el
pueblo en sus luchas por la liberacion.®

! Astrada, 1968, 11
% Ibid, 10
® Ibid, 14



Astrada sefiala, ademas, que ella ha procedido a recopilar textos de autores
nacidos entre 1914 y 1952, a los que considera integrados en una Unica voz. “Es

un solo texto totalizador™

dice. El hecho asi planteado le permite ubicar en primer
lugar y como poértico de la seleccion que realiza, a Julio Cortazar, de quien destaca
las multiples maneras que tuvo su obra para dar cuenta de la barbarie. En el
altimo lugar, la autora cierra la antologia con su propia obra y cede la voz para que
su obra sea presentada por otra escritora, Gloria Fuentes, para lo cual toma el
texto que hace referencia a su libro Autobiografia con gatillo, ain no publicado en
1978. Esta presentacion menciona textos poéticos que no estan publicados, o que
si lo estan, aparecieron bajo otro titulo; y ademas, se menciona una obra narrativa
aun desconocida.

La antologa advierte cambios en el lenguaje de los escritores comprometidos, que
se mantienen alejados de una retorica artificiosa o lo que es lo mismo decir,
cercanos a un discurso mas préoximo al habla coloquial del pueblo. Aunque,
ademas, observa una profundizacion en lo que hace al trabajo para construir la
dimension estética, radicado en el nivel del lenguaje, entre los escritores mas
jovenes.

Entre la apertura con la obra de Cortazar hasta el cierre con la propia obra, porque
como en el caso de todos los presentes: “Lo que la poeta dice, lo necesita decir
cuanto antes, grabar la realidad histérico social de nuestro momento, de nuestro

mundo™®.

Astrada desde el Prélogo de su antologia

La antologia se abre con un extenso prélogo en el que se presenta el material, la
autora fundamenta la necesidad de un texto con las caracteristicas del suyo, e
integra su actualidad a la voz de toda América, a la que la poesia argentina

acompafa. La antdloga justifica el texto “dada la situacion de represion, censura y

* Ibid 11
> Ibid, 276



aislamiento por la que atraviesa Argentina desde el golpe militar del 24 de marzo
de 1976.”° Y destaca, también, que el hecho impide ofrecer una documentacion
completa respecto de los datos biograficos o bibliograficos que alli se encuentran;
o también, que el caso de textos numéricamente escasos se debe a las
dificultades para el acceso del material poético, y que, tal vez por ese
condicionamiento, el testimonio de la presencia y la inclusién, se enriquece en su
validez.

Ademas del establecer con claridad que la integracién de la antologia se realiza a
partir del contenido testimonial o revolucionario de ideas que también esta
presente en otros paises latinoamericanos, la antologa identifica la adscripcion de
la poesia politica argentina, a partir de la Revolucién Cubana. Astrada reconoce
que la poesia “ha dejado de ser una actividad elitaria y reaccionaria para
convertirse en una actividad liberadora”’.

Esa busqueda de la liberacién que realiza cada poeta, basqueda que apunta al
reconocimiento de la propia identidad y que se vincula a la idiosincrasia de un
pueblo, se realiza, segun Astrada, a través del lenguaje poético que, en la poesia
politica, se separa de los academicismos y de la retorica, para acercarse a la
dimension cotidiana de lo popular, en su capacidad solidaria; y condena la estética
de la poesia pura, asociada a la ideologia burguesa. La ant6loga apuesta en su fe,
a la dimension del futuro que supone la creacidbn poética desde estos
presupuestos, como base de una “nueva literatura”®.

Etelvina Astrada a lo largo del Prélogo da cuenta de compartir ideales profundos
con escritores latinoamericanos, y lo hace porque conoce con profundidad la obra
escrita por cada de ellos, a los que convoca al texto mediante citas. Asi, ademas
de los escritores argentinos Julio Cortazar y Rodolfo Walsh, Antonio Di Benedetto,
Francisco Urondo, Miguel Angel Bustos; de la reunidon también participan
destacadamente: José Marti, Ernesto Cardenal, Pablo Neruda y Mario Benedetti.
También expone sobre acciones concretas que se realizan en distintos paises

para operar la resistencia cultural al imperialismo colonialista. Por ejemplo, da
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cuenta de estar informada respecto de publicaciones periédicas de circulacion
clandestina, entre ellos, destaca en Chile, el caso de “Letras de Emergencia”. Ello,
en vistas al desarrollo claro de un frente irreductible de cultura (bajo la condicion
de ser revolucionaria) para oponerse a la cultura que busca imponerse, hecho de
por si, rechazable en tanto implica para un pueblo, la negacion de su identidad a
partir de una propuesta que lo lleva a la pérdida de si mismo.

El caso de Julio Cortazar es especial en tanto que la escritora lo reconoce como
figura sefiera para la cultura argentina, por su labor y posicionamiento intelectual a
partir de su adhesiéon a las ideas de la Revolucion de Cuba, en pro de lo que
Astrada plantea como una “Cultura de la Resistencia ante el genocidio de todo
orden™. La consideracién del autor como modelo de intelectual y de creador (en
una unidad) que mira al pueblo y se compromete con su devenir histérico, se
descubre como signo dada la frecuente apelacion, hecho al que se agrega una
organizacion del material bibliografico donde se ubica a Cortazar como portico o
umbral de la antologia, y con la presentacion mas detallada y extensa de todas las
obras presentes en la antologia. Nétese que si bien Astrada justifica la necesidad
del texto en la urgencia para dar cuenta de la voz del pueblo, que la antologia
evidencia; hay escritores en cuyas presentaciones sobran las dos lineas
(Guillermo Rossi, por ejemplo). En el caso de Cortézar, resta decir que ya era un
escritor de prestigio para la época —y con ello, sefialamos que era de facil acceso
la informacion sobre su obra-, pero la autora despliega cuatro paginas. En la
Introduccién a los poemas de este autor, sefiala por cita de Carlos Fuentes:

La obra de este escritor cuya “ametralladora” es el lenguaje”
“transmuta la actualidad pasajera y su lenguaje en una serie
de instantes incandescentes que nos queman los labios,
porque sienten y presienten la naturaleza de toda la libertad
gue podemos ganarnos en el porvenir. Obra liberadora, la de
Cortazar es la del Bolivar de nuestra novela (...) La obra
abierta de Cortdzar es incomprensible sin la co-creacién de
lectores libres, libres para completar, reformar, negar o
afirmar, armar o desarmar la obra.”

? Ibid, 9



La Antologia de los textos de poesia politica combativa

El grupo de textos que la antologia reune, dan cuenta de la enorme enciclopedia
lectora de Etelvina Astrada sobre el tema. Enorme por su variedad, pero también
por la extension del territorio que abarca con la mirada. Se trata de una seleccion
de obras de cuarenta autores, en la cual si hay muchos escritores de Buenos Aires
(provincia y ciudad, y con ello expresamos una mayor facilidad para participar del
movimiento editorial y su difusion), hay autores del norte argentino (Salta,
Resistencia) y del Oeste (Catamarca, Mendoza), con circuitos muy restringidos. Es
factible que la autora ya estuviera al tanto de muchos de esos textos o en vinculo
personal con los autores al momento de partir al exilio. No es menor el dato de
que hay casos de textos que carecen de edicion previa, por lo tanto hay que
entender que se trata de contactos personales entre los escritores, por ejemplo, el
caso de la poeta cordobesa Glauce Baldovin, cuya obra fue publicada a partir del
afio 1987, y Astrada alude a los nombres de algunos de sus poemarios.

La muestra se organiza desde la consideracién del afio de nacimiento de los
escritores, y el hecho sélo se altera, para incorporar al final los propios textos.

La condicion de trabajo permite afirmar que Astrada con su antologia, da muestra
de realizar un movimiento de semejanza con el propio Cortdzar creador, quien
expresa que si la apertura como categoria estética de sus obras responde a una
demanda por busqueda de originalidad, responde ain mas a un compromiso
asumido “como un encargo de mi mismo contra la institucionalizacién de la

»10

tortura™". A Etelvina Astrada la compromete el ideal de la sociedad, pero mas aun,

el dolor de los que luchan por ese ideal con el propio cuerpo.

Il La antologia de Eugenia Cabral
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En el prélogo a su Poesia actual de Cérdoba. Los afios 80, Eugenia
Cabral desarrolla y expone sus ideas sobre la poesia de Coérdoba de su época y
de lo producido durante la década anterior. Aqui estan incluidas consideraciones
de la autora de contenido ideoldgico y socio-politico e indicaciones referidas marco
histérico puntuales, que si se aplican aqui a los poetas pero “para los narradores
valen las mismas reflexiones™?. No hay consideraciones particulares respecto del
vinculo entre poesia y politica.

Su libro esta dividido en dos secciones, la primera, para “Libros editados” y la
segunda —mucho mas breve que la anterior- para las “Revistas y Plaquetas”. En
total, aparecen incorporados textos de treinta y dos poetas, entre los que se ubica
la autora. En el cuerpo de la antologia, cada escritor es introducido con algunos
datos que aluden al lugar de nacimiento, el nombre de los libros y el afio de su
publicacion. La logica que articula la estructura de la antologia se descubre en el
afio de de la primera publicacion del autor, es decir, esta presente el libro como
signo de un evento cultural. El libro organiza el material del libro. EI nimero de
poemas elegidos de cada autor es fijjo, como asi también la extension que
corresponde a cada uno en el espacio del libro, salvo para el caso de los tres
autores mas jovenes cuyo apartado es compartido.

Cabral alude a que los integrantes de la antologia pertenecen a un mismo grupo
generacional. Y si entre los poetas antologados se descubre a muchos escritores
del entorno de Eugenia, como los talleristas y escritores de los grupos “La
Cafada”, “Raiz y Palabra”, “Sol urbano”, o el jesuita Osvaldo Pol, el compromiso
como antdloga transparenta esos vinculos y aluden a la posibilidad que los
vinculos le permiten conocer los textos para realizar la seleccion.

Cabral también justifica la ausencia de nombres de algunos poetas, en el
movimiento literario de la ciudad, con una dinamica cultural creciente por aquellos
afos, situacion que le impide atender integralmente a lo que acontece, aunque

también sefala la escasa difusion y reconocimiento que reciben muchos de los

n Cabral, Eugenia. Cérdoba, Ediciones Mediterraneas, 1988.
 Ibid, 16



escritores por sus obras. Fiel a si misma, Cabral sélo ha integrado a los escritores
en los que reconoce calidad y méritos desde la propia lectura.

Como la antologia se publica poco después del retorno a la democracia, no
extrafia que el objetivo de la misma sea la celebracion. Ha concluido una época
nefasta. Ahora, se trata de un “canto a mi mismo” como el de Withman, porque se
ha recuperado la reunion y la voz, porque se puede experimentar la amistad,
porque se puede preguntar, porque también hay motivos para sefalar, porque se
puede buscar una palabra propia y porque se ha superado el miedo a la condena
de muerte. Hay permiso para ejercer abiertamente la palabra, que es compromiso
humano con la sociedad, con la historia, y con la identidad cultural.

El espacio (cultural) de la provincia de Cérdoba es descubierto como la periferia
de un centro, con las limitaciones y condicionamientos que ello implica. Cabral
considera que la region incide sobre sus habitantes generando un cierto
provincianismo literario, cuya nota mas grave es el aislamiento. El aislamiento no
es introspeccion romantica y ni tampoco sefial de calidad literaria, sino

motor de tendencias conservadoras en literatura, por la falta
de contacto con nuevas exigencias del publico y de acceso a
la lectura de poetas muy importantes que no estan en
circulacién comercial...*®

Sin embargo, hay un aislamiento al que Cabral alude como opcion personal de
parte del escritor, producto de la accion del miedo, de la represion y que ha
pesado sobre él durante muchos afos. En este caso, el aislamiento en defensa de
la propia vida.

En cuanto a los temas, Cabral reconoce una constante: la preocupacion en torno a
la identidad cultural puesto que se trata de “una generacién a la cual se le quitd
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hasta el nombre™™, y también la preocupacion por la memoria que abarca la: “de la

propia generacion cuya voz debié acallarse por casi diez afios”, y también la

de los pueblos sojuzgados por el colonialismo, a cuya semilla
debemos el mestizaje cultural aun no resuelto en una nueva
sintesis, y memoria de la innUmera muerte a través de
quinientos afios de coloniajes e imperialismos.*>.
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El liboro en su materialidad transparenta posiciones, intereses, lenguajes y
estéticas muy diversos, porque la dispersion alojada no resulta un signo de la
ausencia de critica, sino alude a espacio de pluralidad para la praxis poética en
Cérdoba.

La generacion de poetas a los que Eugenia Cabral antologa, segun ella, reconoce
como padres literarios a Romilio Ribero (fallecido en 1974) y Glauce Baldovin,
elegidos tanto por sus estéticas cuanto por su compromiso humano para con los
escritores cordobeses. Los exilios intimos de ambos escritores, Ribero por motivos
sociales y Baldovin por motivos politicos, son signo que validan el peso y la
significacion de ambos creadores para esa promocion solidaria. Asi como ellos, la
joven generacion de poetas se define por haber padecido la terrible experiencia de
la historia politica de nuestro pais, y no tanto por semejanza en la edad:

Un poeta que hoy en dia cuente de unos treinta y dos a treinta
y cinco afios (por ejemplo, la mayoria de los que componen
esta muestra) puede resumir su ‘curriculum vitae’ de la
siguiente manera: ‘A poco de nacer, estuve bajo las balas de
la Revolucién Libertadora que depuso al gobierno peronista;
cursé la escuela secundaria bajo la dictadura de la Revolucién
Argentina de los Grales. [sic] Ongania, Levingston, Lanusse; la
universidad, en el silencio del Proceso de Reorganizacion
Nacional...*®

La poesia de Cordoba en su calidad de “actual” habria sido anticipada por la
busqueda operadas en cada poeta: “las libertades democraticas ya estaban
prefiguradas en la conducta de nuestros poetas antes que se institucionalizaran en

"7 porque en los poetas esté& enraizada histéricamente la problematica de la

el pais
identidad como construccion que opera la palabra, y por ende, compromiso
asumido como tarea liberadora. A su vez, el presente de la escritura da cuenta de
un reclamo y una esperanza dirigida en el sentido de fortalecer las instituciones

democraticas porque “mi mayor planteamiento literario es: ¢hasta cuando?™®, esto

% Ibid, 7
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es, establecer el lugar de la enunciacibn como un espacio de resistencia, con
referencia a una memoria historica.

Cabral reconoce que los vinculos que unen a los escritores son los de la
solidaridad y de la amistad sostenidas mas alla de sus estéticas e ideologias,
amistad que fund6 experiencias de escritura, y ediciones de libros, a modo de
estrategias de existencia contrarias a las politicas en contra de la memoria. Ello es
lo que se recupera con el retorno de la democracia, a lo cual adhieren no solo
escritores (poetas y narradores), sino también instituciones oficiales y privadas
gue apoyan la cultura y la literatura. En este sentido, Cabral destaca el re-
surgimiento y la consolidacion de grupos y talleres literarios como asi también el
intenso movimiento que se involucra en manifestaciones culturales de distinto tipo,
algunos de los cuales, trascienden la geografia cordobesa.

Por otro lado, la autora también atiende a los condicionamientos enormes que se
perciben en el mercado del libro —en lo que hace al mercado editorial cordobés,
especialmente-, tanto para aquel escritor que quiere publicar, para el cual los
costos se tornan muy pesados y con ello, se dificultan sus posibilidades —para
concretarse en tiradas muy reducidas-. El escritor cordobés, que quiere leer, no
consigue en el mercado los textos que le permitirian renovar los planteos de las
Ultimas estéticas y las tendencias a nivel nacional o internacional, con lo cual, su
condicién queda doblemente en los margenes: Margenes de la geografia, y de la
historia. El hecho provoca en el escritor, la auto-desvalorizacion como creador.
Pero, sefiala la ant6loga, la carencia de valor seria la mascara impuesta por un
programa organizado desde el poder para quitar la palabra. Asi, si los coterraneos
llegan a afirmar que “No hay escritores jovenes en Coérdoba” (CITA) Cabral
propone su obra para dar una respuesta: Hay escritores jovenes, y hay obras. La
accion de reunirlos afirma a la poesia en el acto de leer para todos. Cabral da cita,
reune a los nombres y los poemas de la actualidad de la poesia de Cérdoba.

Si en esta antologia, el libro se constituye en acontecimiento, un acontecimiento
cultural en el marco de la polis; el canto a si mismo no remite a un “si mismo”
individual sino una comunidad politica en proceso de recuperar la democracia,

momento cuando se cifraban numerosas expectativas por aquellos afios. La



antologia invita a la memoria de lo que se “escuchaba” previo a la interrupcion, o
en el secreto, desde los méargenes del silencio que imper6 violentamente. Y a
guardar esos textos como memoria de un pueblo, porque fueron parte de él. El
canto a si mismo es el efecto de la vida. Hay vida, hay memoria. Se canta como
fidelidad a la experiencia del pais. La reunién de los textos, sefial de la reunion de

los autores es una fiesta de la libertad postergada y anhelada durante afios.

Conclusiones

Para cerrar hace falta sefialar que la distancia geogréfica que hay entre Argentina
y Espafia hizo posible que Etelvina Astrada pudiera publicar su trabajo. No era
posible una obra de estas caracteristicas en Cérdoba en esos afios, pero decidida,
la autora la realiza desde el exilio en Madrid. Esta operacion la lleva a coincidir
ideol6gicamente, en su accién con Cortazar y el Libro de Manuel. El libro se hace
desde la simultaneidad de los acontecimientos. Su texto contrasta el silencio casi
generalizado al que estaban sometidos escritores y editores argentinos (y el
pueblo argentino y latinoamericano) en esa época. Por eso, la memoria de su
archivo supone un futuro. Ella muestra para el futuro, lo que ella leia, y que
contraria la voz oficial que insistia en la ausencia de obra. En su libro, los
silenciados, los exiliados, los muertos, recuperan la voz. Desde ellos, el pueblo
reconoce su identidad y vocacion. El pueblo es el sentido de esa reunién.

Por su parte, afios después, Eugenia Cabral desde su Coérdoba natal publica la
antologia de autores locales donde da cuenta de mucho de lo conocido por
Etelvina, quien habia publicado sobre autores argentinos. Ambas coinciden en
muchas de sus lecturas. Pero, Eugenia realiza un mayor acercamiento a lo
producido en Cérdoba. Ella puede ofrecer generosa y solidaria, el testimonio de la
tarea de sus amigos, en muchos casos, con obras que habian sido iniciadas en los
setenta. Coinciden ambas en mirar la produccion cultural poética de una misma
época. En el hecho, convergen en destacar en el marco de sus respectivas

selecciones, la jerarquia de una lirica como la de Glauce Baldovin. En la antologia



MAs nueva, su posicion es reconocida como la de la madre de la generacion.
Resulta imposible obviar esa escritura. En ambos textos se sefialan, ademas, la
existencia de una produccién desconocida, produccion que pese al tiempo
transcurrido y luego de la muerte de Glauce, aun hoy no ha podido ser editada en
su totalidad.

Otro elemento que vale sefalar tanto para el caso de Etelvina Astrada como de
Eugenia Cabral, se trata de autoras que escriben y leen como una dindmica
realimentadora de la propia obra, como accion fundante de la produccion. La
palabra asume multiples facetas, pero siempre es base del diadlogo cultural del
pueblo consigo mismo. La palabra se hace instrumento, cifra, sefial de una
presencia que la escritora acoge cuando lee, y ofrece cuando escribe. Desde las
antologias, la reunién y la mencién de la obra ajena, supone la jerarquia de una
palabra que no solo no puede ser callada, sino también, de una palabra que
interpela como fundamento de un dialogo en la Historia, que debe continuar.

Por ultimo, a través de las dos antologias es posible reconocer dos modos de
instalar y de producir poesia politica. En el primer caso, se trata de una poesia
combativa y revolucionaria. En el segundo, la poesia es politica porque esta
operando en el nivel de la comunidad para dar sefiales respecto de sus
busquedas y tensiones. Ambas antologias se encuentran al coincidir en la
confianza ante el futuro: un tiempo en el cual se auguran las realizaciones de los

pueblos, y donde estas voces tienen cabida.
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