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Resumo: Este trabalho procura debater a criacao de museus e espacos de memoria
como campos de disputas e interesses com base em colecbes ou memorias
constituidas por grupos ou individuos em Joinville, nordeste de Santa Catarina. Para
contrapor o histérico e a constituicdo de algumas instituicbes e suas colecoes, foi
empregada a metodologia da educacao patrimonial como recurso de pesquisa e
observacao e como possibilidade de analise empirica. Os museus historicamente sao
fruto do construto social, portanto, sdo demarcacées humanas que visam a interesses
particulares ou coletivos, os quais incidem sobre o que deve ser encaminhado para
preservacao ou para descarte da memoria social. Dessa forma, os espagos assumem
narrativas e representacoes culturais de quem os criou, os institucionalizou ou os
patrimonializou.
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Abstract: This work seeks to discuss the creation of museums and memory spaces as
fields of disputes and interests based on collections or memories constituted by groups
or individuals in Joinville, in the northeast of Santa Catarina. To interpose the history
and the constitution of some institutions and their collections, the methodology of
patrimonial education was used as a resource of research and observation and as
a possibility of empirical analysis. Historically, museums are fruit of the social frame,
therefore, they are human demarcations that aim at private or collective interests,
which focus on what should be sent for preservation or to discard from social
memory. Thus, spaces assume narratives and the cultural representations of those
who created them, institutionalized them or deemed them heritage.

Keywords: museums; memory spaces; collections.

Resumen: Este trabajo trata en debatir la creacién de museo y los espacios de
memoria como campos de disputas e intereses con base en colecciones o memorias
constituidas por grupos o individuos en Joinville, nordeste de Santa Catarina.
Para hacer frente a la historia y a la constitucion de algunas instituciones y sus
colecciones, se utilizd la metodologia de la ensefanza del patrimonio como recurso
de investigacion y observacion y como posibilidad de analisis empirico. Los museos
histéricamente son fruto del construto social, por lo tanto, son demarcaciones
humanas que visan a intereses particulares o colectivos, los cuéales inciden sobre lo
gue debe ser encaminado para preservacion o para descarte de la memoria social.
De este modo, los espacios toman narrativas y representaciones culturales de quien
los creo, los institucionalizé o los patrimonializé.

Palabras clave: museos; espacios de memoria; colecciones.

INTRODUCAO

Este artigo constitui um compartilhamento de questdes que foram debatidas no
Simpdsio Museus, Lugares de Memorias e Representacdes e compds a programacao do III
Encontro Internacional de Patriménio Cultural (Enipac), promovido pelo Mestrado em
Patriménio Cultural e Sociedade da Universidade da Regido de Joinville (Univille).

Em tal temadtica, pretendeu-se contrapor a constituicio de algumas instituicGes
museoldgicas de Joinville e suas colecdes, por meio da metodologia de educacdo patrimonial
como recurso de observacdo, pesquisa e analise empirica. Compreendem-se as colecOes e
memorias como campos de disputas de poder que se constituem historicamente.

Os museus sao fruto do construto social, portanto, demarcacdes humanas de interesses
particulares ou coletivos. As tensdes sociais incidem sobre o que deve ser encaminhado
para preservacao ou para o descarte da memoria coletiva. A criacio de um museu, desse
modo, ¢ determinada pela composicdo de seu acervo, com base nas ideias e interpretacdes
de quem, obviamente, o escolheu e o classificou. Assim, museus e colecoes possuem uma
identidade de quem estd no comando da gestdo, da composicao técnica ou das escolhas
sociais que permeiam sua construcdo patrimonial. A constituicdo de um museu é sempre
um processo eletivo, antagdnico, negociado e excludente.

Os museus, na sua concepcao cldssica de lugares de guarda, preservaciao, pesquisa
e difusdo de determinados bens culturais, possuem um discurso narrativo ideoldgico que
transmite relacdes de poder e de representatividade por trds de cada artefato exposto em
sua vitrine. Como veiculos de comunicacdo, eles se tornam importantes instrumentos de
dominacdo. O que serd exposto e o que serd guardado? O que fard parte da reserva técnica
e sera disponibilizado ao publico? S3o processos de escolhas antagbénicas e complexas,
negociacdes que permeiam o cotidiano dos museus.
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O que pode ser narrado e comunicado num espaco museificado? Se os espacos
museoldgicos assumem narrativas e representacdes culturais, ideologias e posicionamentos
politicos de quem os criou e os institucionalizou, também o acervo possui a classificacao
de quem o patrimonializou. Ha dentro dos museus uma divisdo social do trabalho.

Este artigo reflete sobre quais colecdes sdo eleitas para entrar como acervo em busca
de uma “eterna” preservacao nos museus publicos municipais. Com base nessas questoes,
algumas experiéncias museoldgicas serdo analisadas por meio de documentos de criacdo,
andlise de exposicOes e materiais institucionais.

As problematicas que envolvem a “fundacdo” de um museu ou a aquisicio de uma
colecdo ou acervo em Joinville assemelham-se com outros processos museoldgicos em
qualquer parte do mundo. S3o escolhas que demarcam vontades e acdes politicas que
ndo passam necessariamente pelo crivo da vontade coletiva, mas, quando avaliados sob a
perspectiva da coletividade, assumem uma dimensdo de alteridade.

Destarte, espacos publicos sdo ressignificados e reinventados cotidianamente. Os
técnicos, os gestores, os trabalhadores, o publico visitante, os intelectuais, os pesquisadores
percebem esses espacos de distintas formas. Um museu ndo congela no tempo histérico, por
mais que sua exposicdo e acervo sejam tratados de forma estanque. Edificacdes histdricas
podem receber novos usos e transformarem-se em museus. Muitos equipamentos culturais
modernos sdo criados e transformados em espacos museoldgicos. Mas o que se quer narrar
e preservar? Qual histéria se quer contar?

Para o historiador, essa indagacdo € permanente. Por que o poder publico adquire
determinadas colecdes ou edificacdes em detrimento de outras? Quais os sentidos de valor
histérico, artistico, social imbuidos numa edificacio que se torna museu? Que tipo de
memoria(s) se pretende preservar? Quais as escolhas visiveis e invisiveis que demarcam o
histérico dos objetos museoldgicos? Essas sdo questdes pelas quais se forjam as instituicoes
museoldgicas que aqui serdo problematizadas - uma reflexdo a luz da angustia empirica de
quem trabalha e pesquisa esses espacos e procura compreendé-los cotidianamente.

MUSEUS E ESPACOS DE MEMORIA, PARA QUEM?

Conforme as orientacdes do Conselho Internacional de Museus (Icom, do inglés
International Council of Museums), para criar um museu € necessario seguir leis e sancoes
internacionais que regem o campo da museologia, da qual o Brasil € signatario (CODIGO...,
2013). Segundo o Estatuto de Museus (Lei n. 11.906/2009),

Art. 1.° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes
sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expOem, para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educacio, contemplacio
e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo
da sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009).

Essa conceituacdo de museus implicada numa versdo ampla e diversa da acepcao
classica, pois, se as instituicdes sdo criadas para conservar, investigar, comunicar, interpretar
com o intuito de preservacdo, elas devem estar a servico da sociedade. Assim, a questdo
central toma corpo nessa analise: preservar a memoria de quem?

Se o artigo 1. do Estatuto de Museus abre a possibilidade de dilatar a funcdo
social dos museus, qualquer espaco que contenha as prerrogativas legais podera tornar-se
museu. O artigo abre e fecha seu conceito imediatamente. Amarra institucionalmente essa
“vocacdo” de conservacdo, investigacdo, comunicagdo e interpretacdo, mas acrescenta, apds
a preservacdo, que as unidades museoldgicas deverdo possuir uma ampla frente de trabalho
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para se institucionalizar como museus. Para preservar é necessario estudar, pesquisar,
educar, ou seja, difundir o conhecimento produzido nos museus para fins de contemplacao,
turismo e outros objetivos técnicos, artisticos, histéricos e cientificos.

Se a preservacdo do patrimonio se destina a um publico ou foi eleita por alguém, a
sua tipologia indicaria um interesse especifico. Por outro lado, os museus recebem uma
carga de responsabilidade que os torna espaco de disputa de poder. Se eles estdo a servico
do desenvolvimento da sociedade, indaga-se, que desenvolvimento societal € esse ou, entdo,
para quem se desenvolvem e se criam os museus? Em que dindmicas os museus sdo forjados
e para que tipo de sociedade sdo fundados?

As colecOes que compdem os acervos museoldgicos como objetos em desuso tornam-se
artefatos culturais, restos materiais de coisas que n3o possuem mais uma funcionalidade.
Dispostos em vitrines, os artefatos fatalmente comunicam sua inutilidade. Essa ressignificacdo
demarca uma passagem para o moderno; o que estd disposto numa vitrine perdeu seu valor
de uso, de troca. Essa ldgica do uso/desuso permite referencias do patriménio cultural
movel e imdvel, nessa selecdo coisificada, reificada, mercantilizada e fetichizada que evoca
uma transmissdo cultural.

Objetos materiais de varios tipos sdo apropriados e visualmente dispostos
em museus e em instituicdes culturais com a funcido de “representar”
determinadas categorias culturais: os “primitivos”, o “passado” da
humanidade, o “passado nacional”, etc. Os chamados patrimdnios culturais
podem ser interpretados como cole¢des de objetos médveis e imdveis, através
dos quais € definida a identidade de pessoas e de coletividades como a
nacio, o grupo étnico, etc. (GONCALVES, 2007, p. 121).

E preciso conectar o passado com os olhos de um presente plural e multidisciplinar
para entender a criacdo de instituicGes museoldgicas e espacos de memoria que nasceram
com a incumbéncia histérica de salvaguardar uma memdria coletiva. Muitos museus foram
criados para ocupar edificacOes histéricas tombadas. O tombamento, como chancela juridica,
determina se o bem cultural possui interesse nacional, estadual ou municipal de preservacao
e o classifica com juizo de valor, nos dmbitos artistico, arquitetonico, arqueoldgico e
histérico. Conhecer o processo de criacio de uma instituicio museal e de sua colecdo
oferece pistas para o reconhecimento e a apropriacdo cultural realizados por um grupo
identitario de um bem tombado ou museificado.

Fonseca (2005) observa que a trajetdria da politica federal brasileira em relacdo ao seu
patrimdnio cultural foi um processo de disputas e negociacoes. E, no intuito de produzir uma
positividade em relacdo a identidade nacional, o Servico Nacional de Patrimoénio Histdrico e
Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937, empenhou-se na figura do seu gestor Rodrigo
Melo Franco de Andrade em tombar a partir do Decreto 25 de 30/11/1937 os bens de
natureza material que representassem as raizes culturais do nacionalismo brasileiro.

Muitas edificacbes histéricas foram escolhidas para tombamento por representar
uma referéncia cultural e integrar a arquitetura moderna com a colonial. Os modernistas
literalmente protegeram um conjunto arquitetonico colonial. Para Fonseca (2005), havia
um misto de concepcdo passadista e conservadora em contraste com uma posicdo inovadora
dos modernistas. O valor histdrico deveria prevalecer, nesse caso, o barroco.

Segundo a autora, com base em andlises de Mario Chagas, Mario de Andrade ja
demarcava o carater educativo dos museus em seu anteprojeto do SPHAN em 1936. Era
necessaria a criacdo de museus municipais e regionais. Buscava-se recolher bens, tombar
edificacdes e criar museus. A tarefa dos modernistas era ousada:

Mais avancada para a época era, no entanto, a concepcao de Mario de Andrade
sobre os museus municipais. Se os museus nacionais deveriam ser organizados
a partir de ordenamentos disciplinares, como apoio e ilustracao do Livro do
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Tombo, Mario preconizava e incentivava a criacdo de museus locais, em nivel
municipal, com base em critérios distintos. Enquanto os museus nacionais
e os das grandes cidades tenderiam a especializacdo, os museus municipais
seriam ecléticos, seus acervos heterogéneos, e os critérios de selecdo das pecas
ditados pelo valor que apresentam para a comunidade local, que participaria
ativamente da coleta de bens. O referente seria a identidade local tal como
os habitantes a concebem (FONSECA, 2005, p. 101)

A grande defesa atualmente dos técnicos nos féruns publicos de museus € justamente
fazer com que essas instituicoes tenham ressondncia social e que haja didlogo na sua
concepgao e aquisicdo de acervo. Além disso, recomenda-se que os museus devem emergir da
vontade coletiva das sociedades onde estdo inseridos. O que deve prevalecer é a concepcao
identitaria de quem os criou. Mario de Andrade quase um século atrds estava orientando
sem intencionalidade a percepcdo dos féruns publicos atuais.

O Plano Nacional Setorial dos Museus (PNSM - 2010-2020) possui vigéncia decenal
e foi construido coletivamente nos debates publicos com trabalhadores da cultura e dos
museus, pesquisadores e sociedade civil. Preconiza nos seus eixos as diretrizes politicas com
acoes e metas que relacionam os principios andradianos com outra roupagem, contudo na
esséncia segue a construcdo e a concep¢ao de cultura e de museus perseguidas pela origem
do SPHAN no anteprojeto de Mario de Andrade.

Dessa forma o PNSM possui como eixos estruturantes: 1) producdo simbdlica e
diversidade cultural; 2) cultura, cidade e cidadania; 3) cultura e economia criativa; 4)
gestdo e institucionalidade de cultura.

O Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) apresenta o documento final do PNSM como
fruto do construto organizacional e da participacdo social nos debates da II Conferéncia
Nacional de Cultura (I CNC) e da I Pré-Conferéncia de Museus e Memorias - um resultado
coletivo do Sistema Nacional de Cultura e seus mecanismos participativos. Em 2010
aconteceu o IV Féorum Nacional de Museus em Brasilia, com o tema Direito a Memdoria,
Direito a Museus, que legitimou as discussdes dos féruns estaduais e municipais dentro
do nacional (MINISTERIO DA CULTURA, 2010).

O PNSM evidencia que o 1écus do debate desta proposta de artigo “Museus e espacos
de memodria, para quem?” € uma questao que angustia e que envolve uma discussdo acirrada
desde a década de 1930 entre os modernistas, principalmente Mario de Andrade e Rodrigo
Melo Franco de Andrade. No tempo presente, as politicas de participacdo social promovidas
pelo governo Lula desde 2003 culminaram em diversos féruns e conferéncias que repetem
os ideais do SPHAN.

Dessa forma, pretende-se apresentar algumas referéncias do velho e do novo debate
tedrico sobre as colecOes e os processos de musealizacdo, tendo em vista os propdsitos e
as incumbéncias legais e institucionais que recebem os museus por meio de seus decretos
ou leis de criacdo.

CRIACAO E COLECAO DE MUSEUS E ESPACOS DE MEMORIAS

Se museus sdo instituicoes destinadas a preservacdo, a pesquisa e a comunicagao,
como preconiza o Estatuto de Museus, as colecdes sdo um conjunto de artefatos culturais
que por alguma circunstiancia foram reunidos em prol de uma nova utilizacdo. As colecdes
podem ser destinadas a exposicdo, ao acervo museoldgico, para uma instituicao de pesquisa,
biblioteca, arquivos, inventdrios, tombamentos, classificacio ou para o simples fato de
colecionamento coletivo ou individual.

Um dos escopos deste artigo € debater a criacdo de colecdoes, museus e espacos de
memoria como disputas e negociacdes pela memdria coletiva e individual. Nesse sentido,
coloca-se a questdo: qual a diferenca entre museu e colecao?
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Se o Estatuto de Museus dilatou consideravelmente o conceito de museu e o tornou
bastante abrangente, deve-se considerar que isso facilitaria a compreensio pedagdgica de
que nem tudo é museu e muita coisa poderia de fato vir a ser.

Voltando-se a Mario de Andrade e a sua proposta de museus regionais e municipais,
percebe-se que ha uma preocupacdo dos modernistas em estimular a coleta de artefatos e a
organizacdo de acervos oriundos de propriedade privada. Muitos objetos antigos, com uma
importancia cultural, segundo Fonseca (2005), estavam sendo negociados em antiquarios
e sendo literalmente descartados em nome de uma modernidade.

Assim, os modernistas empenharam-se em estimular a criagio de museus publicos
que salvaguardassem essa “memoria” de determinadas localidades e seus costumes e habitos
culturais. O valor estético era privilegiado, mas focava-se, sobretudo, o valor histérico dos
bens recolhidos. Por isso, havia um intuito ja na década de 1930, segundo a concepcao
andradiana, de pensar o museu como um espaco pedagdgico, a servico do conhecimento,
e ndo somente com acervos representativos da cultura erudita, mas também da cultura
popular.

Fonseca (2005) reitera que a proposta de Mario de Andrade foi incorporada por Lucio
Costa, na primeira década de funcionamento do SPHAN. O arquiteto empenhou-se na
preservacdo de bens méveis regionais, a exemplo da regido das Missdes no Rio Grande do
Sul. Com essa propulsdo de criacdo de museus regionais com fins preservacionistas, percebe-
se que hd materialidade e contetido no Estatuto de Museus de um ideal andradiano, nas
perspectivas regionais e municipais.

Tal intersubjetividade traz consigo a possibilidade de algumas instituicdes terem sido
criadas com o intuito de proteger colecOes e artefatos, ou simplesmente para dar destinos
e sentidos a edificacdes tombadas pelo Estado.

Processos museoldgicos e cole¢Ges tornaram-se visitaveis e salvaguardadas em acervos
institucionais. Atualmente esse debate ¢ acirrado, com prds e contras. Uma colecao pode
tornar-se museu? Que tipo de colecao ndo possui objetivo de tornar-se museu? Que tipo de
museu e colecdo possui interesse municipal, regional ou nacional? Essa é a questdo posta
pelo anteprojeto de Mario de Andrade e ainda refletida nas diretrizes legais do Estatuto de
Museus, quando discorre, adverte e preconiza sobre colecoes.

Como é perceptivel, houve dilatamento conceitual no Estatuto de Museus, porém essa
abrangéncia ¢ depreendida nos discursos modernistas. Ratifica-se a atualidade desse embate
tedrico-metodoldgico das colecdes e museus desde a década de 1930. Para a histdria, quase
um século é quase nada.

Mas, ao trabalhar sob a chave de compreens3o do que sao os museus como instituicoes,
percebe-se que nem Mario de Andrade nem o Estatuto propdem e estimulam a criacdo
inconsequente de museus, tampouco consideram que toda colecdao serd museu. Estimula-se
a criacdo dessas instituicoes com participacdo social continuada.

Ha de se perceber que o que determina um juizo de valor em ambas as perspectivas
¢ uma construcdo histérica, marcada por atores envolvidos em processos de criacio ou de
selecdo de bens patrimoniais, destinados a museus, exposicdes ou tombamentos. O que
mobiliza e cria uma demanda social deve ser problematizado.

Em tempos de cultura institucionalizada, normativas juridicas e politicas orientam
a criacdo de museus. Todavia museus, colecdes e espacos de memoria sdo criados
cotidianamente. A institucionalizacdo museal deve atender as especificacoes do Cddigo
de Etica do Icom no que se refere ao artigo 6., sobre a “Responsabilidade ética com as
colecdes”. Nesse documento hd normativas e orientacdes acerca de aquisicao, doagoes,
compras, cuidado com a seguranca, armazenamento, seguros, conservacao e restauro,
reservas técnicas, documentos legais, registros, inventdrios, catalogacdes, procedéncias e
registros documentais que comprovem a origem dos acervos, vendas e alienacdes, ou seja,
a circularidade dos acervos e colecionistas.
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Analisando o Cédigo de Etica, pode-se supor com a observacio empirica que
majoritariamente os museus foram constituidos sem esse cuidado ético com suas colecoes.
Existem inumeras celeumas relativas a aquisicoes e estruturas organizacionais das cole¢des
nos espacos museoldgicos. Porém o Cédigo de Etica e o Estatuto de Museus existem. Por
mais que algumas instituicoes estejam estabelecidas hd tempos, nunca € tarde para uma
readequacdo legal e ética em relacdo ao patrimdnio cultural. Esse debate orienta a temdtica
do III Encontro Internacional de Patriménio Cultural.

Muitas instituicoes museoldgicas municipais de Joinville foram constituidas em
decorréncia de aquisicoes de cole¢Ges privadas. A formulacdo de uma politica municipal
ndo estd solta num isolamento geografico e sobretudo integra os marcos regulatérios, os
quais estdo preconizados no debate histérico que consagrou o Estatuto de Museus como
principal documento das politicas museoldgicas nacionais.

MUSEUS E ESPACOS DE MEMORIA DE JOINVILLE - UMA POLITICA MUNICIPAL

No bojo dos tombamentos nacionais realizados pela equipe do SPHAN na década
de 1930 em ambito nacional, temos o palacete/maison/casario que era a antiga sede
administrativa da Colonia Dona Francisca, residéncia de Frederic Briistlein. Essa edificacdo
possui indmeras alcunhas. Foi a primeira edificacdo tombada em Joinville e registrada no
Livro de Belas Artes do érgao do patriménio federal em 1939.

Fonseca (2005) reitera que muitas edificacoes foram inseridas no Livro de Belas Artes,
principalmente pelo seu carater estético de construcao e estilo colonial. Localizada no ntcleo
histdrico de Joinville, em frente a Alameda Briistlein (popularmente conhecida por Rua das
Palmeiras), a edificacdo hoje abriga o Museu Nacional de Imigracao e Colonizacao (MNIC),
que foi criado pelo Decreto n.c 3.188 de 2 de julho de 1957, assinado pelo presidente do
Brasil Juscelino Kubitschek:

Em 1961, o entdo prefeito de Joinville Helmuth Fallgather, na expectativa
de instalar o museu, assinou convénio com o Instituto do Patrimonio
Histérico Nacional - IPHAN - e ficou encarregado de criar uma comissdo
em Joinville de pessoas interessadas em coletar objetos para o acervo do
museu (TERNES, 2010).

A intenc¢do n3do € problematizar historicamente a comissdao e seu papel fundador do
museu, mas sim articular a criacdo do museu com a coleta de artefatos e pensar esse processo
imbricado no colecionamento dos bens culturais. Assim, o museu abriu suas portas em 1961,
com uma missdo determinada pelo decreto de criacio - como adverte Nedel (2013), para
salvaguardar as memorias de imigracao do sul do pais. Seu acervo, entretanto, foi composto
por artefatos coletados na regido e no municipio pela Comissdao de Voluntarios, formada
para abrir institucionalmente o museu. Portanto, foram selecionadas as memdérias de alguns
grupos que imigraram para Joinville e a colonizaram. Com a constituicio da comissao,
a coleta de artefatos que iria compor o acervo do museu ficou a cargo das percepcoes de
histdria, memdria, idiossincrasias de quem protagonizou o processo. E preciso refletir sobre
tal movimento de aquisicao de colecdo considerando essas representacoes:

No entrecruzamento entre o tempo histérico das colecoes, do tempo
referencial da memoéria que deu origem ao Museu e o tempo presente
da memdria que se constrdi por meio dele, articulam-se os conflitos,
deslocamentos e mesclas culturais moldaram as conflituosas relacoes
entretidas por visitantes, doadores, funciondrios e administradores com o
“passado imigrante” relatado pelo MNIC (NEDEL, 2013, p. 163).

V. 5| n. 2  setembro de 2016 ¢ ISSN 2316-395X Giane Maria de Souza



158 | Revista Confluéncias Culturais — ISSN 2316-395X

Abrem-se chaves de interpretacdo da colecio que compde o acervo museoldgico, das
denominacdes e apropriacoes da edificacdo, da criacdo e invencdo do museu, do papel
protagonizado pelo governo federal e pelo municipal na abertura institucional do museu
e no destino e comando da comissdo na gestdo do acervo.

Pode-se trabalhar o MNIC como uma instituicio mediada por interesses culturais
divergentes que sio marcados historicamente. Mas a colecdo exposta em intimeras vitrines
identifica, além de um acervo iconografico e documental, artefatos domésticos, musicais,
ceramicas, moveis, indumentarias, instrumentos de trabalho, bracais e de escritério, como
semidforos (POMIAN, 1984), de um passado que se elegeu preservar - sob a dtica de quem
e para quem?

Nedel (2013) realizou em seu artigo uma reflexdo perspicaz sobre os intersticios da
memoria e dos processos desse colecionamento. Ainda hoje o MNIC € palco de negociacoes,
disputas e interesses acerca de seu processo de criacdo e constituicdo do acervo. As diferentes
gestOes publicas e diferentes corpos técnicos também inferem sobre ele perspectivas de
memoria e histéria. O que se quer preservar, guardar, expor, retirar da exposicdo, trabalhar
em projetos educativos: sdo sempre escolhas ideoldgicas marcadas por interesses politicos
de disputa de poder.

Outra unidade museoldgica de Joinville que apresenta um processo de colecionamento
€é o Museu Casa Fritz Alt (MCFA), criado pelo Decreto Municipal n.c 2591/72 “A”, de
1.0 de setembro de 1972. O museu encontra-se na casa-atelié que foi moradia do artista
Fritz Alt. O acervo relaciona-se com a casa como museu e com as obras do artista, numa
circularidade colecionista.

Sua tipologia mais especifica pode ser facilmente arrolada em inventarios, trabalhos
técnicos e exposicdes. H4 um consenso estabelecido na colegdo, porém ndo na gestao
do acervo. A colecdo recebe interferéncias de interpretacdo da gestdo. Assim, os didlogos
e as interfaces criados com as obras de Fritz Alt também sdo escolhas metodoldgicas
amparadas em ideologias politicas, que podem ser fruto de percepcdo estética das escolas
artisticas das quais os gestores fazem parte. Assim, as obras do escultor inserem-se numa
justaposicdo modernista e classica, mas podem ser trabalhadas como arte contemporanea,
completamente conceitual.

Dessa forma, pode-se questionar: em museus e colecdes vale tudo? Vale, sempre de
acordo com quem tem o poder. E esse poder pode estar nas maos do gestor, do colecionador
ou do técnico. Sdo opcdes e demarcacoes da percepcao e interpretacdo de memoria, histéria,
estética que orientam a administracdo e a difusdo dos museus.

No caso do Museu Arqueoldgico de Sambaqui de Joinville (MAS]), ele foi criado em
1969 mediante a compra da colecdo de Guilherme Tiburtius em 1963 pelo poder publico. Essa
colecdo constitui-se em relevante conjunto material de populacdes pré-coloniais. O SPHAN,
na sua criacdo em 1937, abriu um Livro Tombo de Arte Arqueoldgica e Amerindia.

Em 1951, por ocasido do Centendrio de Joinville, houve uma exposicio no futuro
Museu de Imigracio e Colonizacdo (que seria fundado em 1961) do que viria a ser
futuramente o Museu Arqueoldgico de Sambaqui. Essas acdes e confluéncias histéricas
demarcam as interseccoes e a hibridez pelas quais passam as colecdes e seu processo de
apropriacdo cultural.

Canclini (2005), ao trabalhar o conceito de hibridez cultural e poder obliquo, diz
que o conceito de modernidade determinou uma nova perspectiva do espago urbano como
moderno e de algumas instituicdes como modernas. A criacdo dos museus abriu a brecha
de pensar a modernidade sob a légica da institucionalizacdo de espacos que buscam expor
o passado sacro e longinquo. O que passou é o ndo moderno. O que estd exposto pode ser
uma visdo da possivel modernidade alcancada.

Dessa forma, os museus e monumentos incitam rememora¢des da histéria e do
patrimdnio cultural a ser celebrado como algo moderno que transita na passagem do passado
para o presente, do arcaico para o moderno. Conceitos dicotdmicos como moderno/antigo,
novo/velho, culto/inculto trazem questOes que muitas vezes podem ser representadas em
monumentos culturais, museus e espacos de memoria. Mas, para isso, € preciso classificar
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as coisas e as linguagens, dentro da ldgica do que é representativo. Como se representa
uma cultura em detrimento de outra ou para outras? Ha selecdes, colecdes, exposicoes, o
poder dos objetos expostos com suas histdrias particulares.

Se o objetivo de um museu € promover a salvaguarda e o gerenciamento do patrimonio
cultural, pode-se aqui novamente fazer o questionamento inicial deste texto: patriménio
de quem? Museu para quem?

Efetivamente, o Museu Arqueoldgico de Sambaqui foi a inica unidade criada para ser
museu. Com a construcdo da sede propria, em 1972, o museu passou a atuar na preservacao
do patrimonio arqueolégico do municipio, funcao reforcada pela Lei Organica Municipal de
1990. As agdes do MAS] sdo acompanhadas pelo crescimento dos acervos em decorréncia
de doagles particulares, pesquisas e a localizacdo de novos sitios arqueoldgicos. Algumas
colecdes estdo sob a guarda do museu até mesmo por meio de endosso.

Em 2009 o Projeto Educativo do Museu foi o vencedor do Prémio Rodrigo Melo Franco
de Andrade, promovido pelo IPHAN, na categoria educacdo patrimonial. O resultado dessa
premiacdo foi uma obra organizada pelos técnicos do setor educativo do museu, refletindo
sobre as experiéncias e os desafios de uma unidade museoldgica, problematizando educacdo
patrimonial e arqueologia publica. Souza (2013, p. 149) pondera:

Enfim, para a discussdo que propusemos realizar, uma das formas de desler
0 que estd posto e consagrado €, primeiramente, conhecer e considerar
a pluralidade das experiéncias individuais e coletivas dos que convivem
diretamente com um dado patrimdnio. A partir desse conhecimento, agir,
instigando a consciéncia do uso comum desse patrimdnio e procedendo a
afirmac3o da responsabilidade coletiva sobre ele.

Com essa interlocucdo sobre o patrimdnio cultural que se quer preservar e na
possibilidade de “desler” o patrimdnio, é necessario repensa-lo sob outras oéticas.

O Museu de Arte de Joinville (MA]), criado pela Lei Municipal n.° 1.271 de 15 de
maio de 1973, foi uma reivindicacdo dos artistas. O acervo de obras de arte do antigo
Departamento de Educacdo e Cultura foi transferido para a unidade em sua criacdo: “Com
um acervo composto de 765 obras de arte, fruto de doacSes e aquisi¢cdes, o MA] tem como
objetivo de desenvolver programas de comunicacdo museoldgica e educacional sobre o
patriménio artistico” (FUNDACAO CULTURAL DE JOINVILLE, 2016).

O museu foi estabelecido em uma edificacdo histérica imponente: a casa de Ottokar
Dorffel, fundador do primeiro jornal da Colonia Dona Francisca, o Kolonie Zeitung, e um
dos primeiros administradores da colonia. Chegou a Joinville em 1854, trés anos apds a
fundacdo da cidade, e iniciou a construcdo da sua residéncia, finalizada em 1864. Trata-se
de uma casa considerada templo por seus estilos estéticos arquitetonicos que demarcaram
a ligacao de Dorffel com a maconaria. Um templo/museu, museu/templo.

As multiplas representacdes sobre a casa podem ser vistas nos jornais da cidade e nas
paginas de turismo com énfase na divulgacdo do patriménio cultural da cidade, como este
artigo, em comemoracdo aos 40 anos do Museu de Arte:

O Museu estd instalado em uma casa do ano de 1864, gentilmente apelidada
de “castelinho”, de estilo colonial, ornada por arcos e colunas trabalhadas em
cerdmica. A casa foi construida por Ottokar Doerffel, natural de Waldenburg
na SaxoOnia, e sua construcdo é influenciada pela arquitetura das casas
no entorno de Hamburgo. O seu primeiro morador, Ottokar, veio para o
Brasil no ano de 1854 e foi o primeiro superintendente da Colénia Dona
Francisca. A familia de Affonso Lepper ocupou a residéncia até 1973, quando
foi desapropriada por sua importincia histérica e arquiteténica e tombada
como Patriménio Histérico de Santa Catarina (CLICK JOIN, 2016).
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Interessante pensar esses icones de um passado glorioso e desbravador. A origem
peculiar da casa, a origem do proprietdrio, suas simbologias, seus rituais, com os novos
usos aos quais a residéncia foi destinada, sdo positivados na narrativa jornalistica.

Uma casa tombada, um museu criado com colecdes de obras de artes: tradicionalmente
essa equacdo pode ser percebida em qualquer museu. Porém o MAJ dispde de uma colegdo
de obras oriundas do Departamento de Cultura, mas igualmente das doacdes dos artistas
que participaram de diversas exposicdes no museu. Trata-se de um acervo de arte composto
e projetado para o espaco museoldgico. Uma colecdo coletiva se constituiu. O museu, com
o crescimento da colecdo, necessitou de espacos anexos a Cidadela Cultural Antartica, onde
sdo realizadas exposicoes tempordrias, como a Coletiva de Artistas de Joinville, e onde se
localiza sua reserva técnica.

Em 2012 o MA] ficou entre os dez vencedores do Prémio Darcy Ribeiro de Educacdo em
Museus, promovido pelo Ibram, com o Projeto Multidisciplinar Conexdo Museu Escola. Essa
atuacdo educativa do MAJ exemplifica o que um museu pode fazer com seu acervo. Projetos
educativos e de difusdo sdo cruciais para estabelecer a funcdo social dessas instituicoes. A
escola deve vir ao museu, mas, sobretudo, o museu e suas colecoes devem ir a escola.

Espacos de memodria podem ser aqui compreendidos na mesma chave de andlise por
meio da qual Pierre Nora (1993) conceitua lugares de memdria, ou seja, tentativas de
institucionalizacdo de uma memdria que se mostra em restos, fragmentos, interpretacoes.
Os museus apresentados poderiam também ser identificados como lugares de memoria nessa
perspectiva de Nora, pois trabalham a ldégica de uma cultura institucionalizada, porém
compartimentada e fragmentada.

De todos os equipamentos culturais arrolados neste artigo, um em particular foi
efetivamente criado para ser lugar/espaco de memoria. O Complexo da Estacao da Memdria
(Emem) esta localizado na antiga Estacdo Ferrovidria de Joinville, construida em 1906.
Trata-se de uma edificacdo imponente que € um marco no processo de formacdo econémica
e social do municipio no desenvolvimento das linhas férreas.

Em 2008 o IPHAN realizou o tombamento da estacdo, classificando-a como patriménio
arquitetonico do Brasil. Sua arquitetura e a ligacdo afetiva com a memoria dos trabalhadores
ferrovidrios e com a sociedade impulsionaram a Fundacdo Cultural a batizar e edificacdo
como Estacdo da Memdria. O complexo foi inaugurado em 2008, e dois anos depois foi
criada a unidade pelo Decreto n.° 17.008 de 30 de agosto de 2010.

Os novos usos do patrimonio s3o ressignificados cotidianamente nesse espaco. Sabado
na Estacdo, Mercado de Pulgas, Feira de Arte e Artesanato e apresentacdes culturais foram
estimuladas pelo poder publico. A Estacao da Memoria recebeu em 2010 mencdo honrosa no
Prémio Darcy Ribeiro de Educacdo em Museus com o Projeto Encontros com a Memoria e
Educacdo Patrimonial, trabalho desenvolvido com os ferroviarios, mostrando ser necessario
didlogo constante com a sociedade de que o patriménio faz parte.

Obviamente, todo bem cultural responde a alguém. E, nesse caso, as trocas de gestao,
a auséncia de planejamento publico e os interesses politicos alteraram as interfaces sociais
construidas pelos técnicos e pela sociedade civil quando se trata de criacdes institucionais
ou ocupac¢des do espaco publico.

DIALOGOS E INTERFACES — A GUISA DE CONCLUSAO

Este artigo problematizou a criacdo de museus e cole¢cdes nos espacos publicos - uma
reflexdo advinda da pratica como pesquisadora e trabalhadora de instituicdes museoldgicas
em Joinville. Refletir sobre a pratica ¢ uma acdo de educacdo patrimonial.

Publicar um artigo € uma espécie de férum publico. Nossas angustias e reflexdes
tornam-se publicas e fomentam o debate sobre institucionaliza¢do da cultura, representacoes

identitarias, politicas culturais e processos museoldgicos. Toda acdo de institucionalizacio
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da cultura é fruto de escolhas e interesses sociais, percepcdes e conceituacbes de
patrimonializacdo de lugares, artefatos e espacos de memdoria.

E necessario tornar as aces do Estado consoantes com as aspiracdes coletivas para que
elas sejam transparentes e democraticas. Quando se trata de patriménio cultural, museus,
espacos de memoria, a sociedade na sua multiplicidade e diversidade deve ser salvaguardada.
O planejamento da gestdo publica deve orientar a criacdo de um equipamento publico
sem cair no senso comum do saudosismo do passado pelo passado, mas na provocacao de
uma relacdo multifacetada, dindmica, antagonica e dialética de intermediacdo social entre
Estado e sociedade civil.

Uma sociedade que se reconhece no patriménio que preserva e protege efetivamente
cuida do que € seu, porém o campo do patrimonio € polissémico e multiplo. E sobre
memdria e histdria existem iniumeras versoes. A sociedade na sua heterogeneidade deve ser
amplamente ouvida e envolvida em todo processo museoldgico e patrimonial. Museus que
ndo possuem ressonancia coletiva sdo como processos autistas. Inventarios de patrimonio
cultural e planos museoldgicos que ndo sio participativos ndo possuem sentido de existéncia.
Colecoes que sdo forjadas sob uma O&tica unilateral carregam um sentido de narrativa
excludente. N3o sdo os interesses individuais que devem ser levados em conta na proposicao
de politicas publicas, mas os interesses da coletividade, porque o patriménio cultural €
vivo, é movimento.

Um museu ndo € melhor do que outro. Uma arquitetura, uma colecio e um museu
nao podem ser hierarquicamente constituidos em detrimento do outro. A abertura de um
museu requer planejamento administrativo, politico, pedagdgico e social. Uma instituicao
museal sempre possuird multiplas narrativas para possibilitar a sua efetiva funcionalidade
em educacdo, pesquisa, comunicacdo e conservacao museoldgica.

Antes da abertura das portas de uma instituicao e da instalacdo de uma placa com
a inscricio “museu” € necessdrio ponderar: para quem de fato este museu estad sendo
aberto?
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