CALIMACO A.P. VII 453 Y 523: UN APUNTE
SOBRE EL EPIGRAMA SEPULCRAL

Jordi Redondo

Tal vez sea en la poesia helenistica donde més sobresale la inten-
cién del artista de conferir un papel preponderante al destinatario de
la obra. A este objetivo responden abundantes rasgos estilisticos ten-
dentes a buscar en el lector u oyente una actitud de complicidad, de
colaboracién incluso. Tomemos como ejemplo los caligramas de Teo-
crito, Simias, Besantino, Dosifadas, etc., las sugerentes referencias mi-
tolégicas y cientificas vertidas por doquier aun en obras menores
como la Toma de Troya de Trifiodoro, o los flagrantes hiperhome-
rismos con que los devotos de Caliope adornaban sus hexdmetros. A
todos ellos subyace una consciente asuncién del género al que per-
tenece la obra, del publico al que va dirigida y de la ocasi6én para
la que se compone.

- Entre los epigramas de Calimaco hay algunos de caricter sepulcral,
concebidos como piezas muy breves, de uno o a lo sumo dos disticos
elegiacos!. En ellos se concentra el méximo de emocién en la breve-

1. Excepcionalmente, el epigrama A.P. VII 272, XXXVIII en la edicién de A.S.F. Gow & D.L.
Page, Hellenistic Epigrams, Cambridge 1965, consta de tres disticos; también de tres disticos es el epi-
grafe A.P. VII 525, XXIX Gow-Page, que no pasa de ser un texto funerario ficticio. Capitulo aparte
es A.P. VII 728, XLVIII Gow-Page, donde alternan tres arquiloqueos y tres falecios.
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dad de un par o dos de versos. Pues bien, dos de estos epicedios pre-
sentan un caso de empleo del recurso de la expresividad sonora. Se
trata de una repeticion del fonema n seguido de vocal, que en el con-
texto de una inscripcion funeraria evoca la exclamacién griega del do-
lor: cf. S. Ph. 745-46, 754-55, A. Eu. 145, etc. Leamos ya ambos epi-
gramas:

Ofitwveg *ALeiolo mapépnete ofjpa Kipwvog,
iote 10v ‘Innaiov maido mopepydpevor.?

“Cuantos pasdis, quienquiera fuéseis, junto a la tumba de Cimén
de Elea,
sabed que al margen del camino estdis dejando al hijo de Hipeo”.

Awdexétn tov naida matnp dnédnxke Pilinnog
&v8ade, v 1AMV éAnida, Nixotéinv.

“A un hijo de once afios* enterr6 su padre Filipo
aqui mismo, a su gran esperanza, a Nicételes”.
q

En un caso, el rasgo se concentra en el segundo verso: ‘Innaiov
naida wapepydpevot; en el otro, en el primero: naida matnp anédnue
®iMnnog. En ambos epigramas es inevitable para el lector la asocia-
ciéon de la recurrencia fénica y la exclamacién de dolor, a modo de
un efecto estilistico que Calimaco explota con mesura y que no se en-
cuentra en otras inscripciones votivas del autor de Cirene.

Este tipo de expresividad sonora asociada a un tema trendédico o
epicédico podria ser de origen claramente popular, mirado por los
poetas helenisticos con cierto desdén, o al menos con desconfianza.
Asi parece indicarlo el hecho de que, dentro del gusto de Calimaco
por las repeticiones y recurrencias en general, incluida la rima mor-
folégica, tan sélo en los epigramas se registra una voluntad de inte-
grar en la lengua literaria elementos propios de la lengua popular, sin
descontar abundantes vulgarismos®.

2. Call. Epigr. VII 523, XXXIX Gow-Page.

3. Call. Epigr. VII 453, XLVI Gow-Page.

4. Para los antiguos, la fraccién de tiempo era incluida en los computos junto a las unidades en-
teras. Pero Nic6teles no habfa cumplido atin el duodécimo aiio de vida que el epitafio ya le atribuye.

5. Cf. W.v. Christ & W. Schmid & O. Staehlin, Geschichte der griechischen Literatur II-1, Munich
1929, pag. 137. :
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Apoya nuestra hipétesis la escasa frecuencia con que registramos
en todo el género del epigrama el uso expresivo de los sonidos. Asi,
en Siménides se recoge la férmula fide uéxevde nowic® para rematar
el siguiente epigrama sepulcral:

Tvde moT’ v oTépvolot TavuyAdviyag d1oTovg
Aoboev gowvicoa Sobpog Apng yaxddi.

avti & axovtodorwv Gvdpdv pvnueia Savéviov
Gyvy’ duysyov e xéxevde xévig.

Otro éjemplo del uso de la expresividad sonora en las inscripcio-
nes sepulcrales de caricter poético es la siguiente, atribuida a Esqui-
lo, y que destaca por su noble ndSo¢ heroico:

®oovEN xol tovode peveyyéag dAsoev dvépac
Moipa moAbppnvov matpida pvougvous.

{dov 8¢ pdpévov méretar nAéog, ol mote yvioig
tAnpoveg ‘Ococaiav ugiécavio xéviv.e

También en epigramas no sepulcrales se emplea, con igual parque-
dad, la repeticiéon de determinado/-s fonema/-s. Asi, Calimaco presen-
ta un caso de combinacién de artificio sonoro y geminatio:

ExSalpo 10 moinua 10 xURMKOV, 00O %eAevd@
xalp® Ti¢ moAlovg Mde nai ®de @éper

moée xal mepigoltov Epdpevov, ovd Amd %xpNvNg
‘v’ owkyolveo Ttavio td dnpdoia.

Avoavin, ob 8¢ voyl xaddg narog GAAG mpiv einelv
T00T0 6aedg, AYXd onoi tig 'GAhog Exer’?

6. Simon. XXVI a, ed. D.L. Page, Epigrammata Graeca, Oxford 1975, p4g. 19. Se trata del famoso
epitafio de Arquedica. ’
7. Simon. XLVII, ed. Page pig. 27. Sobre la concurrencia de la annominatio, cf. A.P. XII 62,
XVIII Page:
patépeg al Iepodv, xaka pév xald téxva ténecde,
GAL "ApiBakog poi xdAAiov i 1O xoAOv.
8. I Page, pag. 42. .
9. Call. Epigr. XII 43, Il Gow-Page. La geminatio aparece también en el epigrama dedicado a
Berenice, A.P. V 146, XV, 4 Gow-Page:
dg Grep ovd’ avtai tai Xdpreg Xdpreeg.
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El efecto de eco logrado por Calimaco contradice su oikyaive
ndvto 1@ dnudola, lo que no deja de ser un rasgo propio de autor
tan “asombrosamente imprevisible”!?. Se trata de una aparente con-
tradiccién que encaja muy bien en el esquema antitético de una am-
plia serie de tipos epigramaticos especificamente literarios, no desti-
nados a un fin votivo, sepulcral, etc., sino a una difusién restringida
al ambito privado en que el ingenio va de la amabilidad a la hiriente
ironia. El efecto sonoro ayuda a crear el contrapunto deseado por el
autor para remate del epigrama.

En Asclepiades encontramos un ejemplo que sugiere un efecto casi
cacofénico, como si el pasaje remedara las voces del mercado:

gig dyopav Padicag, Anuntpie, tpeic map® Apvviov
yAavxioxovg aitel xai Séxa uxidia

xai xwpas xapidas —aAprdpncel 8¢ cor adTOG—
gixool nai téropag. debpo Aafov dmd,

xoi mapa Oavfapiov podivovg €€ mpocrafe,
xai Tpugepav tayéwg &v mapdde naiecov.!!

Acabaremos estas breves paginas con un nuevo epicedio, éste de
autor anénimo, en el que volveremos a encontrar el t6mog que nos
ha inducido a poner por escrito nuestras consideraciones:

Nmadeg xai dvypd Poovria, tadto pericoorg
olpov &n’ elapivnv Aéfate vicopévaig,

wg 6 yépwv Asvmnmog én’ dpowndédecot Aoywoig
go%to yelpepin VuxTi Aoynoduevog. '

ounvéa & ovnétt ol xopéetv @ilov, ai 8¢ OV dxpng
yeitova mowpéverar moAhd moSodor vamar.?

Parece evidente que el autor evoca una lamentacién de las ndya-
des y que ésta perdura en cada nueva lectura del poema. Estamos,
pues, ante una posibilidad estilistica vinculada al tipo del epigrama se-

10. C.M. Bowra, Introduccién a la literatura griega, Madrid 1968, pag. 336.

11. Asclep. A.P. V 185, XXVI Gow-Page. Sobre el caricter cacofénico de x, cf. Demetr. Eloc.
II 48.

12. A.P. VII 717, L Page.
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pulcral, y cuyo empleo se veria limitado, a nuestro modo de ver, por
el hecho de tratarse de un recurso literario propio de la lirica popu-
lar. Pero su esporddica aparicién permite -desechar un origen reciente,
debido al gusto helenistico por las sensaciones nuevas. Antes bien, su
empleo responde a la intensidad comunicativa lograda en el lector por
los recursos de la expresividad sonora.
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