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Arte y Evangelizacion

1. APROXIMACION A LA IDEA DE ARTE

Hablar del arte es hablar del hombre, pues ambos son inseparables.
Si es verdad que no hay arte sin hombre, también lo es que el hombre sin
el arte no es concebible. La expresion mds completa del ser humano la
encontramos en el arte; por éste, lo animico se hace realidad perceptible
vy la materia toma alma y se impregna de humanismo,

El arte permite al hombre pasar de la realidad en la que vive a la
esfera no real de la representacién, hecho que produce unc de sus frutos
mds preciosos: la paz. Mientras que la realidad excita y choca, las for-
mas, por el contrario, extremecen, producen anhelo, dan felicidad sin
tener que entrar en la lucha de la existencia real. De otro modo: la reali-
dad, muchas veces agresiva, elevada a la categoria de arte, se convierte
en una fiera amansada con la que se puede jugar en un clima de paz y de
felicidad. «... la obra de arte ostenta una estructura cuasi sacramental, en
coanto que por el arte, la materia queda transfigurada por el hdlito del
espiritu creador»'.

Por el encuentro de lo intuitivo y la materia animada desde el interior
del hombre, se consigue un grado superior de existencia: la belleza, no
exenta de sacrificio®

' Cf. «Las Edades del Hombre», Bl arte en la Iglesia de Castilla y Leén, Salamanca,
p. XXXI. F. COLOMER FERRANDIZ, La Mujer vestida del Sol, Ed. Encuentro, Madrid,
1992, p. 77. En esta obra se habla de los iconos como «sacramentales de la presencia per-
sonal». Y en H. PFEIFFER, cuando habla de la imagen de Cristo en los iconos, dice: «Sot-
to le mani di un tale artista cristiano la materia stessa, la tavola e i colori, saranno per cosi
dire tocati dal divino e resi capaci di formare e rispecchiare I'immagine divina», cf. Rivis-
ta, Nuova Umanitd, Ed. Cind Nuova, n.° 39, Maggio-Giugno, 1985, p. 53. «Toda obra de
arte auténtica es, por esencia, “escatolégica”, y refiere al mundo, més alld de si mismo,
hacia algo venidero», R. GUARDINIL, Iz Esencia de la Obra de arte, Bd. Guadarrama,
Madrid, 1960, pp. 62, 69, 72.

* Recordar el proverbio de Platén: «Chalepa th kaléds, Hippias maj. 304, y (con el sub-
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El mundo (kdsmos), ha sido concebido como unidad armdnica®, y al
ser expresado por el hombre (mikrokdsmos)* en el lenguaje del arte, se
realiza la transformacién, a escala humana, del mundo que nos rodea
donde el espiritu eleva la materia a ta mds alta cota de entender y de sen-
tir. El hombre materializa algo que ya existe en el universo.

«... el artista no concebia su arte como una expresidn de sf mismo, de
su propia subjetividad en lo que tiene de empirico y contingente, sino
como expresion de la estructura fntima de la realidad, al servicio de una
comunién cosmica que posefa dimensiones auténticamente religiosas»®.
En el arte el hombre reconoce su identidad, halla en él sus propias ideas
y sentimientos y a la vez descubre la fraternidad (recordamos el Canto
de las Criaturas de S. Francisco) de lo que le rodea y no estd en él; es el
punto de encuentro, a mitad de camino, entre el hombre y el universo®.

A través del arte podemos rastrear la imagen del pasado forjada por
el hombre.

El artista elige sus temas, pero toda eleccién supone Jjuzgar lo que es
bueno o malo, o que es hermoso y feo; de esta forma «al conocimiento
licido del hombre se afiade otra facultad: el deseo de mejorar el mundo
y mejorarse a sf mismo, De un golpe se fundan a la vez la moral yel
arte, la ética y 1a estética»”.

titulo «& perl tofi kaloGi». Al tratar de lo bello concluye que es «dificil conseguir la belle-
za», pensamiento que repetird su discipulo Aristételes, IT Ethic ¢. 3, «E] arte v la virtud
versan sobre cosas dificiles». Nota: Para este trabajo me he servido de apuntes tomados en
clase a mi profesor I. Rodriguez Herrera.

* Cf. SETON LLOYD, El Arte del Antiguo y Medio Oriente, Ed. Argos, Barcelona,
1952, p. 39. Trae el famoso «Vaso del Culto», probablemente perteneciente al templo de la
diosa Innana, y en el que se representa la unidad del mundo en la distincién: en la parte
superior el jefe de 1a procesidn, tal vez el rey, presenta un cesto de fruta a la diosa Innana o
a su sacerdotisa, (serfa lo més alto del cielo); en la segunda franja sacerdotes desnudos Ile-
van ofrendas, y en la tercera, en la base, (la parte opuesta al cielo), animales y plantas
como fruios de la fertilidad que nacen del agua, principio del késmos para los sumerios,
que estd en 2 base del vaso de alabastro tallado, Todo, desde 1a base —el agua—, hasta el
borde —divinidad—, dispuesto en distribucion trimembre, generadora de unidad y belleza,
muestra la unidad arménica del mundo.

* Es el hombre la cima-sintesis del universo y de la belleza suprema de las criaturas de]
mundo (Vaticano II GS, 12). Es carne animada y espiriru encarnado, sintesis admirable de
lo mds diverso y opuesto, armoniosa convivencia de los contrarios, Aristételes en (Met.
986.7 27) expone que el juego de los contrarios lo explica todo o casi todo. La teorfa de los
comtrarios $¢ encuentra en Herfclito de quien depende Platén. Pero tal vez Herclito (ca.
550-480) es tributario de Alemeén de Crotona (ca. 570-500).

*Cf. F. COLOMER, o. c. pp. 15-16.

¢ Cf. RENE HUYGHE, El Arte y el Hombre, 1, p- 20 (Planeta, Barcelona, 1966).

"Cf. R. HUYGHE, 0. c. L, p. 3. El artista pone en Jjuego sus conocimientos, las tradi-
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Sabemos que el hombre ha sido siempre el centro del pensamiento
griego como manifestacién suprema de belleza®, pero ésta ha de sera la
vez espiritual o moral. Consideraban la unidad indivisible de los dos ele-
mentos del compuesto humano anunciado mucho antes por el ideal de la
educacion griega, la kalokagathia, recogido magistralmente por el satiri-
co Juvenal en su famoso hexdmetro: «orandum est ut sit mens sana in
corpore sano’. El cuerpo es el pedestal de los valores esenciales del alma
griega.

El mundo, por el principio de unidad que manifiesta, es kdsmos,
orden. Su creador, Dios, lo disefié ddndole su impronta: la unidad en la
diversidad, y su icono en la tierra, el hombre, al elevarlo a la categoria
de arte, lo concibe como un todo, pues la ley suprema de todo arte es la
unidad.

2. CARACTERISTICAS DEL VERDADERO ARTE

La belleza debe ir acompafiada de la belleza moral, pues aquélla sin
ésta serfa un desorden intrinseco en si misma que le impediria ser
belleza'®; ésta debe estar moderada por la sofrosyne, virtud cardinal en
Platén y en los estoicos'.

Los conceptos bonum y puichrum se confunden en la mente griega

ciones populares y familiares, su temperamento, su experiencia del tiempo pasado y pre-
sente, y como instrumento su cuerpo. En la obra de arte confluyen tres planos: el mental, el
visual y el manual, pp. 10-12.

«Il modo in cui una cosa viene rappresentata nel suo rapporto con los spazio, costituis-
ce percié uno dei criteri pidl importanti per indicare il tempo dell’esecuzione di un’opera
d’arte, ’epoca esatta nella quale essa € stata fatta. Il rapporto con lo spazio rispecchiato in
una determinata opera d’arte, indica anche qualche cosa del modo in cui viene interpretata
la realtd dagfi vomini del periodo nel quale 1'opera € stata eseguita», H. PFEIFFER, rivista
Nuova Umanitd, n° 9, Maggio-Giugno, 1980, Ed. Cittd Nucva, p. 77.

¥ Se refiere al hombre joven (kofiros); la mujer aparece vestida tanto si es diosa como
si no lo es, tal vez por pudor, hasta el 3. IV a. C. Nada mis bello, para los griegos, que un
cuerpo masculino joven.

* Cf. Sat. 10, 356.

' Cf. ROMANO GUARDINIL, 0. ¢. p. 20: «la belleza... aparece cuando la esencia de la
cosa v la persona alcanzan su clara expresions.

" Recordar; «sanidad moral y mentals, «mente sana» en Act. 26, 24-25; «cabeza bien
formaday, y en sentido global serfa la virtud de la moderacion. La sefrosyne ocupa el palco
de honor de los grandes valores griegos, como «mnétron driston» de Cledbulo, «wmnédén
dgan» de Solén y ¢l «gndthi sautén» de Quilén o Thales; los dos fltimos estaban en el
zdcalo del Apolo de Delfos, dios de la sabiduria, para impresionar a la mentalidad heléni-
ca. Podemos decir que sofrosyne es el correctivo de hybris, arrogancia, orgullo.
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hasta el punto de que ambos términos sen expresados con la misma pala-
bra kalés™. «Pan dé agathon kaldn, 16 dé kaldn ouk dmetron», todo lo
bueno en verdad es bello y lo bello no es desproporcionado, porque la
belleza es el esplendor de lo verdadero que diria Platén®. «Lo bello y 1o
bueno no son més que dos aspectos gemelos de una y la misma realidad,
que ¢l lenguaje corriente de los griegos funde en unidad al designar la
suprema areté del hombre como «ser bello v bueno» (kalokagathia)", y
mdés tarde San Agustin, como epifonema de siglos de especulacién, acu-
fard Ia feliz férmula sobre la belleza, llaméndola splendor ordinis. En el
mismo Agustin leemos sobre 1a belleza: «Pulchritudo autem nihil est
quam aequalitas numerosa»".

Sorprende que el alma griega, desde la cumbre de sus grandes pensa-
dores, a pesar de no tener la revelacidn biblica, haya alcanzado cimas tan
altas de sabidurfa paralela a la que mana de la inspiracién sagrada. En
realidad el fundamento es simple v profundo, pues el hombre creado a
imagen y semejanza de su creador, que es urno y tres, que equivale a la
maxima unidad en la mdxima distincién, intuye que todo estd hecho al
modo de 1a Trinidad: personas, animales y cosas; todo lo creado lleva la
impronta unitaria y trinitaria de Dios, es parte constitutiva de su ser, y al
expresarse en el arte enmarca en la unidad lo que es diverso. San Agus-
tin dira que la belleza es unitas in varietate; y Chiara Lubich, en una gra-
dacion ascendente, parte de la belleza que es armonfa cuyo origen es la
més alta unidad: «E il bello é armonia: e armonia vuol dire: altissima
unita»'s.

Desde Platén belleza, bondad v verdad son una scla «realidad»; son
como tres dimensiones del ser'’.

Toda obra de arte supone la creatividad que es otra de las notas dis-
tintivas de la misma, y ésta no sec da sin una cierta inspiracidn que es

2 1. RODRIGUEZ, Antigiiedad Cldsica y Cristianismo, Universidad Pontificia de Sa-
lamanca. Biblioteca de 1a Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Salamanca, 1983, p. 13,

*Cf. Tim. 87¢-90d.

* Cf. W, JAEGER, Los Ideales de In Cultura Griega, Fondo de Cultura Econdmica,
Méjico, 1957, p. 585. F. Colomer, o. c. p. 15.

5 Cf. 8. AGUSTIN, De Musica, c. 13, n.° 38.

** Cf. CHIARA LUBICH, Eeriti Spirituali, 1, Ed. Citd Nuova, Roma, 1978, 2." ed. p. 213.

"7 A este respecte me parece opinable lo que dice A. K. COOMARASWAMY, citado
por F. COLOMER, o. c. pp. 33-34: «... tode lo que sea moralmente condenable queda, eo
ipso, descalificado como religioso. Nada de esto ocurre con el arte que nunca es alcanzado
en si misme, por el juicio moral: la obra de arte no deja de ser tal aunque sea manifiesta-
mente inmoral», Me pregunto: si le falta el «bonum ex integra causa, malum ex quocum-
gue defectu», jdénde estd el arte?
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comnio aliento divino que entra en un profeta o en un artista y ie da algo
gue es totalmente libre®®. La inspiracién por parte de Dios sabemos que
es posible, pues su natural bondad le lleva a comunicarse con el hombre;
por parte del hombre, con una alma de naturaleza semidivina, es capaz
de recibir la inspiracidn'.

En la creatividad se da una cierta afinidad entre Dios y el artista.
Dios crea de la nada, y de casi nada el arlista siente nacer una chispa, ve
por primera vez una imagen, percibe una melodfa jam4s ofda, concibe un
edificio y lo transforma en realidad. A pesar de la ilimitada diferencia
entre el artista y Dios sus actividades se parecen.

FEl Vaticano I1, cuando habla del arte sacro dice: «Los artistas que,
llevados por su ingenio, desean glorificar a Dios en la Santa Iglesia,
recuerden siempre que su trabajo es una cierta imitacién sagrada de Dios
Creador y que sus obras estdn destinadas a la instruccién religiosa»®,
cosa que no se puede decir del cientifico, pues su actividad no es creati-
va, sino inventiva, ya que su tarea consiste en descubrir las leyes inhe-
rentes a las cosas®,

Nos encontramos con otra nota distintiva del arte que es la libertad;
me refiero a la libertad interna que nadie puede condicionar. «Nunca se
ha pensado con menos originalidad que cuando ha habido plena libertad
para hacerlo».

15 Cf. PASCUAL IONATA, La Soledad Afectiva, Revista Ciudad Nueva, Diciembre,
1992, Afie XXV, p. 16.

? Para el terna de la inspiracién, cf. I. RODRIGUEZ, o. c. pp. 181-226. ITALO ALIG-
HIERO CHIUSANOQ, La Situazione dell’Arte Oggi, Congresso Mondo dell’ Arte. Mov. dei
Focolari, 1978, {tema fotocopiada). HERVE CARRIER, Evangelio y Culturas, Ed. Edice,
Madrid, 1988, p. 161. «Cuando el artista crea belleza estd participando y ejerciendo su
apertura humana constitutivamente abierta al infinito», cf. «Las Edades del Hombre», 0. .
p. XXXI. H. PFEIFFER, hablando de la creacién artistico-religiosa dice que el artista
media entre el mundo visible y el invisible, o. ¢. n.* 14, Marzo-Aptile, Ed. Cittd Nuova,
1981, p. 60, «El arte entrafia asf cierta semejanza con la actividad de Dios en la creacidn,
en la medida en que se inspira en la verdad y el amor de los seres», CATECISMO DE LA
IGLESIA CATOLICA, Asociacién de Editores del Catecismo, Getafe (Madrid), 1992,
n.®2.501.

2 WATICANO I, Sacr, Con. 127.

¥ Cf. F. COLOMER, o. ¢. p. 17 donde se habla del poeta como uno que con su arte
«de nova creats, «instar Dei»; y sobre la cuestion de si el artista es un «descubridor» o un
«creador cita a L. Tatarkiewicz. ALFONSO LOPEZ QUINTAS, en su obra, La experien-
cia Estética y su Poder Formativo, Ed. Verbo Divino, 1991, p. 182 dice: «El artista gricgo
tuvo siempre la conciencia clara de no erear la belleza desde si mismo, desde sus potencias
individuales, sino de encontrarla, de “inventarla” en sentido etimoldgico», Se trata, por
consiguiente, de un trabajo a dos, donde el artista y el dato real desempefian un papel de
protagonistas.
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Las ideas creativas que empujan desde la chispa creadora del interior,
no necesitan pedir permiso para salir a la luz prblica e iniciar su andadu-
ra a través de la hojarasca de la cotidianidad. Las ideas nuevas con voca-
cién de duracidén —esto es el arte— no necesitan del placer de la autori-
dad de turno para circular, por su misma identidad se abren camino desa-
fiando, con mucho, el tiempo y el espacio de sus creadores.

«Libertad y justicia —las dos grandes pretensiones del hombre, las
dos grandes que provocaron siempre los encuentros mds feroces entre
los hombres— son de un limpio origen cristiano..., el caso es que son
dos conceptos que no pueden separarse»®,

3. FORMACION Y FUERZA LIBERADORA DEL ARTE

El hombre Ileva en su interior suefios de perfeccién y candor que
contrastan con la realidad dura y decepcionante. Entonces, arrebatado
por un toque interior, crea la imagen que viene a ser como una compen-
sacién transcendente de las lagunas de la vida. Se convierte en el intér-
prete de la colectividad a la que pertenece, en su antena més sensible.
Pero al mismo tiempo debe crear su obra mds alld de toda utilidad piblica
o privada, y servird en la medida en que su obra esté «desprovista de fines
utilitarios... fuertemente impregnada de gratuidad». El arte se justifica
por si mismo pero no cuando vive por €l y para €l como valor absoluto®.

El Congilio Vaticano II, en sn mensaje final, cuando habla a los artis-
ta, dice: «La belleza, como la verdad..., es fruto precioso que resiste la
usurz del tiempo», y «que estas manos (las de los artistas) scan puras y
desinteresadas»®.

Tener sentido pertenece al mismo ser de la obra de arte, pero no el
tener finalidad. No nace en funcién de fines didécticos, por razones eco-
némicas o para una mejora diddctico-pedagdgica, sino que se da como
don gratuitamente ofrecido, aunque todas las razones anteriores hayan
propiciado su creacién. El trabajo del artista debe sobrepasar toda utili-
dad «para crear obras que pertenecen al &mbito de lo gozosamente
supertluo»®. No se propone nada, sino que «significa»; no quiere nada,
SINO que «es».

# Cf. EMILIO ROMERO en su pregén de las Fiestas de Primavera de Murcia. Teatro
Romea, 31 de Marzo de 1975, Periédico La Verdad, (Murcia), 1 de Abril, 1975, p- 5.

# Cf. F. COLOMER, o. c. pp. 25 s, «Como cualquier otra actividad humana, el arte no
tiene en s mismo un fin absoluto...», CATECISMO DE [A IGLESIA CATOLICA, 2.501.

* Cf. VATICANQ II, BAC Minor, Madrid, 1967, p. 623,n.°4 y 5.

* «Las Edades del Hombre», 0. ¢. p. XXX
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La obra de arte, al modo de la tragedia en la antigiiedad cldsica, pro-
duce en el espectador el liberador efecto de la kardrsis. El interior queda
purificado al contemplar la obra bella y, en cierto sentido, puede reco-
menzar su vida.

El verdadero arte, —como efecto de su radical coherencia—,
«... confiere a sus creaciones un secreto amor terapéutico capaz de curar
a todas las victimas del absurdo que agonizan de alegria superficial»®.

Lo que dijo Aristételes respecto del drama se puede aplicar propor-
cionadamente a las otras artes. Se pone en movimiento la interioridad del
que contempla y la purifica, la ordena y la aclara. «Es una sensacién
inmediata de poder empezar de nuevo, y el deseo de hacerlo de modo
adecuado»?, Por supuesto que la obra de arte, ademds de lo dicho, es
obvio que tiene otras finalidades™.

La accidn liberadora de la obra de arte se da en dos tiempos. El pri-
mero es la creacidn de 1a obra en si.

En el interior de cada ser humano discurre un rio de agitadas.emocio-
nes en el pensar, en el sentir y en el querer. Su mente es cantera de los
mds variados «mosaicos» cuyas teselas estdn esparcidas como materiales
espirituales, esperando tomar vida al toque de la infuicidn que pone en
movimiento todos los elementos que constituird 1a obra de arte®.

Por instinto de unidad psicosomatica todos necesitamos expresarlo, y
lo hacemos cada uno segin sus coordenadas de sensibilidad y cultura;
toda actividad humana ad extra lo demuestra: comportamiento social,
alegria, llanto, manifestaciones colectivas de cultura popular..., pero es
el artista quien libera esas fuerzas interiores y les da forma haciéndolas
pasar a sus obras, mientras que el espectador —segundo tiempo—, capaz
de sentir y de intuir, pero incapaz de hablar la lengua del arte, disfruta y
se sacia del mismo. Siente que el artista ha expresado lo que €l lleva
dentro, es su intérprete™.

% Cf, TH, MERTON, Incursiones en lo Indecible, Plaza Janés, Esplugues de Llobre-
gat, 1973, p. 27, citado por F. Colomer, o. ¢. p. 52

7 Cf. R. GUARDINL, ¢, ¢, p. 62.

# Los edificios sirven para actos sociales o celebraciones religiosas; la poesia estd uni-
da al culto y a las relaciones sociales... Cf. R. GUARDINIL, o. c. pp. 56-57.

» Cf. F. COLOMER, o. ¢c. 27-28,

*® El verdadero artista —permitanme este excurso—, es para la humanidad lo que
Aarén fue para Moisés. «Djo Moisés a Yahvéh: «;Oyeme, Sefior! Ye no he sido nunca
hombre de palabra facil...; sino que soy torpe de boca y de lengua... te ruego que enco-
miendes a otro esta misién». Entonces se encendié la ira de Yahvéh contra Moisés, y le
dijo: ;No tienes a tu hermano Aardn el levita?, sé que €1 habla bien; he aqui que justamente
ahora sale a tu encuentro y al verte se alegrard su corazdn. T le hablaras y pondras estas
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Los no artistas somos —sirviéndonos del pasaje de! Exodo— como
Moisés: torpes para hablar la «fengua» de la creacion artistica, pero sus
creadores (los Aarones del arte) se alegran y gozan expresando la belle-
za, y ambos, «creador» y «espectador» estdn bajo la accién inspiradora
de la divinidad: «yo estaré en tu boca y en la suya, y 0s ensefiaré lo que
habéis de hacer».

Los artistas auténticos «traducen», dan cuerpo y alma a las realidades
exteriores e interiores que todos llevamos dentro.

¢De qué servirian las obras de arte si no tuviéramos capacidad para
disfrutarlas? Si la «inspiracidn» es necesaria para crear, ignalmente hace
falta una cierta «gracia» perceptiva para gozar de la obra creada; gracia
que, por otra parte, hay que desarrollar con el estudio y la formacién.

En Guardini leemos: «... y desconocen muchos, que sea necesario
esforzarse, concentrarse, penetrar, aprender y ejercitarse, porque ven en
la obra de arte sélo una cosa para horas de ocio, una «diversiéns», mien-
tras que, por el contrario, pertenece al orden de las cosas altas, que pre-
sentan exigencias para poder comunicar. El Partendn, en su especie, es
tan dificil de comprender, y requiere tan grande esfuerzo como la filoso-
fia de Platén»*'.

Proclamamos la necesidad de que el piiblico tenga acceso a las obras
de arte, (y es ya un tdpico); pero, ;cudndo comprenderemos que este
publico abandonado a si mismo no logrard nunca nada? Partimos de la
base del «sentido estético innato» en él, pero para educarlo y que sepa
ver, no basta con abrirle los museos; vemos que este sistema resulta
insuficiente. «Es necesario crear una aptitud para la contemplacion que
la multitud no tiene». Por multitud, aqui entiendo no sélo el pueblo 1la-
no, sino también un gran nimero de personas de las llamadas cultas.
«;Hasta un hombre de la competencia e ingenio de Burckhart se pregun-
taba ante la Noche de Miguel Angel, si era posible que un ser humano
durmiera en aquella posicién!», (M. Marangoni, Para Saber Ver, Ed.
Espasa Calpe, Madrid, 1962, p. 27).

La gente sencilla estd desorientada, pues lo que considera bello, los
«entendidos» dicen que es feo, y viceversa. Los «no entendidos» estan
condenados a prestar su asentimiento a los criticos con autoridad y a los
guias patentados, o fingir que entienden y les gusta para no hacer el ridi-

palabras en su boca; yo estaré en tu boca y en la suya, y os ensefiaré lo que habéis de hacer,
El hablard por ti al pueblo, él serd tu boca y td serds su dios», Ex, 4, 10-16; Dt. 18, 16;
Mt. 10, 19-20.

# Cf. R. GUARDINI, ¢. ¢. p. 68.
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culo y cuidar su imagen, o simplemente valoran una obra por la fama del
autor que la firma aunque no haya tal obra de arte™.

¢ Cudndo dejaran los estudiosos y gufas de museos de darnos fechas
de autores, dimensiones y atribuciones de obras, —cosas por otra parte
necesarias— para introducirnos en el alma de los artistas y poder vibrar
v sentirnos coautores con el autor por el gozo impagable de 1a cotempla-
cién de sus obras?

Las deficiencias en nuestra formacién han hecho de nosotros una
especie de cuerpos sin «alma», pues en cierto sentido se cumple en noso-
tros el Salmo 115, 5-6: tenemos boca y no hablamos, ojos y no vemos,
ofdos y no oimos...

Tal vez uno de los motivos pueda ser que a los estudiosos, incons-
cientemente, no les «interesa» ponerse al nivel de la mayorfa, quizd mis
preocupados por problemas culturales que por el arte, pero éste es un
bien comiin y habria que cuidarlo como otros valores morales y sociales,
y no privar a los demds del bienestar espiritual que nos puede producir,
pero al que no tenemos acceso por desconocer las normas mas elementa-
les que nos permitan saber ver®,

La Iglesia es depositaria del mayor patrimonio artistico de la Nacidn,
y tendriamos que preguntarnos ;qué atencidn se presta en la formacién
de los futuros sacerdotes respecto del arte? ; Sabran después situarse ante
tan ingente y «rico» patrimonio con la atencidn y respeto que merece el
legado de quienes nos precedieron en la fe? ;Estdn en condiciones de
servirse del mismo como medio de contermnplacién y catequesis evangeli-
zadora como lo fue en el pasado?

El Vaticano II dice: «Los clérigos, mientras estudian filosofia y teo-
logfa, deben ser instruidos también sobre la historia y evolucién del arte
sacro, sobre los sanos principios en que deben fundarse sus obras, de
modo que sepan apreciar y conservar los venerables monumentos de la
Iglesia y puedan orientar a los artistas en la ejecucidn de sus obras»™, y
en el mismo documento, n.° 127, al hablar de la formacion integral de
los artistas considera las obras de arte sacro «... destinadas al culto caié-
lico, a la edificacidon de los fieles y a la instruccion religiosar; 1éase
evangelizacion.

De todos los lenguajes, el arte es uno de los mds directos e inmedia-
tos. ;No vale mds una imagen que mil palabras? Por ello el cristianismo

%2 CF. MATTEQ MARANGONIL, o. c. pp. 27-33. 40.
# Cf. M. MARANGONI, o. c. p. 34.
¥ VATICANO II, Sacr. Con., 129,
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ha erigido sus cétedras de formacién religiosa a través del arte, hasta en
los rincones més apaitados de la civilizacion, consciente y fiel al manda-
to de su Sefior: <Id v predicad el evangelio...».

Espafia, como tantas otras naciones de raiz cristiana, ha hecho de cin-
dades y pueblos una permanente y pldstica misién evangelizadora.

Bien nos vendria a todos Ia humildad de reconocer que si queremos
ser titiles en el presente no podemos olvidar nuestro pasado, pues sirt rai-
ces no hay ni 4rbol ni frutos.

Vibrantes resonaron las palabras de Juan Pablo II en su discurso
europeista en la catedral de Santiago: «Yo, obispo de Roma y pastor de
la Iglesia universal, desde Santiago te lanzo, vieja Europa, un grito lleno
de amor: vuelve a encontrarte. S¢ tii misma. Descubre tus origenes, avi-
va tus raices. Revive aquellos valores auténticos que hicieron gloriosa tu
historia y benéfica tu presencia en los demads continentes»®.

No seamos Robinsones de la evangelizacién. Enriquezcamos el pre-
sente con las «conquistas» del pasado, pues «la Iglesia cuando evangeli-
7a crea culturar, v éste es un fenémeno universal,

La socifloga brasilefia Vera Aratjo dice que «el evangelio es trans-
cultural porque se hace cultura en todas las culturas, pero para que esto
suceda, es necesaria la intima conexién entre el conocimiento profundo
de la cultura y la fidelidad genuina al evangelio»™.

Es necesario «... un plan pastoral para evangelizar desde el patrimo-
nio cultural de la Iglesia, con acciones y proyectos evangelizadores y
culturales, en servicio de la sociedad»™. Pero para ello se precisa de una

* Cf. Juan Pablo II en Espafia, Biblioteca de Autores Cristiancs, Madrid, 1992,
pp- 185-186.

* Cf. Prisma, hojas de vida eclesial, «pro manuscripto», afio I, 1992, n.° 3, p. 100;
{Carrera del Genil, 42, 4%, E-18005 Granada).

¥ Cf. ANGEL SANCHO CAMPO, en su presentacién del libro de Damidn Iguacen
Borou, Diccionario del Patrimonio Cultural de la Iglesia, Ed. Encuentro, Madrid, 1991,
pp- 5-6. No me resisto a citar un hermoso parrafo del mismo texto; «,..Catedrales, Monas-
terios, Santuarios, Iglesias, Ermitas, Conventos, Casas Religiosas o de Cofradias constitu-
yen el patrimonio inmueble de la Iglesia. Los objetos que se fueron creando para la evan-
gelizacion, culto y catequesis, conservados en el interior de sus templos o inmuebles, tales
como retablos, pinturas, esculturas, orfebrerfas, 6rganos, ropas v tejidos, etc. hechos tam-
bién en todos los estilos, en todo tiempo y lugar, con plena variedad de forma y materia,
constituyen el patrimonio histérico mueble de la Iglesia. El pueblo de Dios, arganizado en
sus comunidades diocesanas, parroquiales, conventuales, religiosas, de cofradias, ete. va
dejando la memoria escrita de su vivir en multitudes de libros ¥ documentos, conservados
en sus respectivos archivos, situados a lo largo y ancho de nuestra geografia, constituyendo
el patrimonio histérico documental de la Iglesia. Todo este ingente y valioso patrimonio
histérico, rafz profunda y sefial de identidad de nuestro pueblo, es hmella ¢ instrumento de
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formacién que permita el conocimiento necesario para adentrarse en el
mensaje del mundo del arte.

Tgual que para aprender a leer y escribir necesitamos el alfabeto y
unas cuantas reglas gramaticales, y si no, permanecemos analfabetos
toda la vida, de la misma manera es preciso conocer el lenguaje del arte,
sus simbologias, sus recursos estéticos... para comprenderlo en general,
ademds de lo especifico de cada artista, y esto no se consigue sin dedica-
cién y estudio.

Podemos pasar todos los dias ante las obras de aite, —y esto ocurre
en todos los niveles culturales—, v.g. catedral, y no «tener cjos» para
mirarla, entender el mensaje de sus formas arquitectonicas. En estos
casos se repite el cldsico tépico: {Me gusta! [Qué hermosa catedral!, y
asi con las demds artes™.

Ahora bien, conviene aclarar un equivoco: no todos estan dotados de
la misma «gracia» perceptiva para la obra de arte. «De su fulgor (Parte-
non), dice Guardini, cada transetinte veria lo que estuviera concedido a
sus 0jos».

Se da un hecho que resulta desconcertante y gozoso a la vez: «Es
bueno que las cosas importantes no sean cosas de todos; pero hay que
darse cuenta de que esta ordenacién no estd determinada por ningiin pri-
vilegio de posesidn o de situacién social, sino por las dotes de la mirada,
por la energia del espiritu, por la viveza del corazén. Uno que haya cre-
cido con todas las posibilidades de la educacion puede ser ciego para la
auténtica obra de arte; otro, a quien la dificultad de la vida no le ha dado
ocio ni incitacién, puede percibirla de modo mds sensible»®, pero estos
iltimos gozarfan mucho mds con su instinto formado criticamente, pues
«la critica es el arte de ensefiar a leer», en este caso la obra de arte®.

Asi, a través de la «gracia» perceptiva de la naturaleza, enriquecida
con la luz de la formacidn, estaremos en condiciones de experimentar la
fuerza liberadora del arte.

En cuanto que éste es la expresion de lo més profundo del alma, de
su inmortalidad*, en un sentido amplio se puede hablar del mismo como
teofania de liberacién.

evangelizacién, ademas de manifestacién y prueba de la fe de un pueblo, lo es también de
su historta, cultura y civilizacién. Por todo ¢llo, por su altisimo valor hist6rico-artistico,
religioso y cultural, merece nuestros cuidados y nuestro amor»,

* M., MARANGONL, o, c. 39.

¥ R. GUARDINI, o. c. p. 69.

“ M. MARANGONI, o. c. p. 41.

* Cf. CHIARA LUBICH, Scritti Spirituali, I, Roma, 1978, pp. 212 5.
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4. LA IGLESIA ANTE LA CULTURA Y EL ARTE

Ha sido siempre, desde sus comienzos, tarea de la Iglesia transmitir
la buena noticia con el lenguaje de cada cultura, «haciéndose todo a
todos» (1 Cor. 9, 22); entendiendo por cultura, entre otras definiciones:
«... todo aquello gue ¢l hombre sabe, expresa y hace para afirmar y
desenvolver su humanidad socialmente en el mundo»*.

Esta actitud ha sido subrayada a partir del Vaticano II, precisamente
por la laizacién materialista de la cultura de nuestro tiempo.

Léase en este sentido a Pablo VI en su Evangelii Nuntiandi, de 1975,
donde se ve la prioridad que la Iglesia da al mundo de la cultura. En esta
misma lfnga se mueve el pensamiento de Juan Pablo II para quien el did-
logo de la Iglesia con las culturas actuales adquiere una importancia
decisiva.

Pero dificilmente se hard este injerto de la buena noricia acomoddin-
dose «al espiritu y a la inteligencia de sus oventes» (1éase culturas),
segln el sentir de la Iglesia, si no se ha asimilado, por una parte, el espi-
ritu genuino del evangelio ¥ por otra lo singular especifico de Ia cultura
en la que se evangeliza.

El Evangelio es transcultural, es decir, es como una luz blanca que se
va coloreando, tomando las distintas tonalidades de las etnias y culturas
donde se da el fenémeno de la inculturacién evangélica. ;Cudntas semi-
llas del Verbo diseminadas en todas las religiones y culturas ancestrales
permanecen todavia soterradas esperando ser iluminadas con esta nueva
forma de encarnar la luz blanca del Evangelio!®.

“ Cf. F. SEBASTIAN, Nueva Evangelizacién, Ed. Encuentro, Madrid, 1991, p. 70.
CATECISMO DE LA IGLESIA CATOLICA, 24, dice: «El que enseifia... que no se imagine
que le ha sido confiada una sola clase de almas, y que, por consiguiente, le es licito ensefiar
y formar igualmente a todos los fieles en la verdadera piedad, con un tinico método y siem-
pte el mismo. Los que son llamados al ministerio de 1a predicacién deben... acomodar sus
palabras al espiritu y a la inteligencia de sus oyentes (Catech. R., prefacio, 11)».

* «... s¢ guardiamo Gest, vediamo che Lui, Verbo s°é fatto carne, s’é veramente incul-
turato nella sua terra, ..., nei suoi costumi, nelle sue nsanze. Ma Lui é una tale richezza che
occorrono dei secoli perche si dispieghi tutta la belleza e tutta la richezza del Vangelo, Ora,
daprima, io pense ¢’era questa preoccupazione di portare, come Gesd desiderava, a tutte le
genti la novella che existe un solo Dio in tre divine Persone; quello che é il contenuto del
Vangelo, ¢’era questa preoccupazione...».

«... I'inculturazione riguarda un po tutti gli aspetti della vita cristiana. Dalla liturgia,
per esempio, alla teologia. «...c’¢ necessitd di un’inculturazione nella teologia, Perche fino
adesso, pensate que siamo a duemila anni dalla néscita di Cristo, ¢’é stato un solo modo di
portare il cristianésimo nel mondo, in tutto il mondo, cioé con quella teologia nata in seno
alla cultura greco-latina»; (tomado de una entrevista que la televisién nacional keniata
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La identidad cultural de nuestro tiempo queda desvafda por los rdpi-
dos cambios mundiales que se dan en las sociedades modernas. Al mis-
mo tiempo, la identidad de una cultura exige hoy el mutuo conocimiento
de las demds, para que, conociendo la distincidn, seamos conscientes y
aseguremos nuestra propia identidad.

La cultura del futuro o es solidaria en la distincidn o no tiene futuro,
con ¢l consiguiente riesgo para la justicia v la paz.

La actitud de la Iglesia seria doble": defender y promover la cultura
del hombre. Por el hecho de ser hombre —Dios se ha hecho hombre—
merece ser amado por s{ mismo®.

Nadie, como la Iglesia, ha defendido con tanto empefio las culturas
de todos los pueblos y de todos los tiempos, segiin el grado de sensibili-
dad evangélica de cada época.

Ella sabe que todo verdadero progreso en las ciencias y en las ar-
tes lleva a Dios, «causa final de todo poema, autor ineludible de toda
creacion».

Ella no necesité de la falsa teorfa de las dos verdades que los filéso-
fos drabes inventaron para cubtir los errores del Cordn®. Ni quemd la
poesia de Horacio y Tibulo como hicieron los perseguidores romanos
con las Acta martyrum¥, o como los revolucionarios franceses
que durante nuesira guetra de Independencia quemaron muchos docu-
mentos de la Inquisicién para escribir asf Ia calumniosa historia de esta
institucion®™.

(KTN) hizo a Chiara Lubich, en su tltima visita a Africa, Nairobi, Maggioc 1992, Ed. Cen-
tro 8. Chiara, Audivisivi).

“ Of. HERVE CARRIER, Evangelio y culturas, De Leén XII a Juan Pablo II, Ed.
Edice, Madrid, 1988, p. 12.

s El tedlogo EMILE MERSCH, Cuerpe Mistico y Moral, Bilbao, DDB, 1963,
pp. 390-394, dice: «El hombre es en sf misme un fin, un vator absolute y dltimo; la simple
filantropia natural llega a amarlo considerando su grandeza intrinseca. jAcaso la caridad
de Cristo es menos humana y no alcanza a ver en ¢l més que un medio para amar a Dios?».
«La caridad mira al hombre, realmente; no pasa a través de €l para ir mis lejos, ;qué irfa a
buscar més lejos? Desde el momento que el Verbo se ha hecho carne y se ha hecho uno,
«unus» con nosotros {Gal. 3, 28), no tenemos que ir a buscar a Dios en la lejania del cielo,
sino en la interioridad del hombre, donde El se encuentra coma principio interior de vida y
de divinizaciéns; citado por CHIARA LUBICH, en su obra Jesiis en el Hermane, Ed. Ciu-
dad Nueva, Madrid, 1979, pp. 114-115.

“ Segdn esta teorfa «lo que es verdad en filosofia puede ser falso en teologia y vicever-
sa»,

 Cf, PRUDENCIOQ, Perist. 1,73-78.

# Ledn XIII pudo, sin temor alguno, oftecer los archivos secretos del Vaticano a la
investigacién de Jos historiadores, catdlicos o no, pues la Iglesia, magistra veritatis. ama la
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Del amor de la Iglesta por las expresiones culturales de todos los
pueblos, hablan, para una mente sana, los museos vaticanos.

Con la decadencia y silencio de los pueblos, bajo el poder del opre-
sor, la cultura pagana cortfa el grave peligro de la extincién, y por el
impulso de los Papas se dio cobijo, en los museos vaticanos, a todas las
expresiones artisticas provenientes del mundo cldsico.

iNo fueron los monjes cristianos los copistas de las obras literarias
de la antigiiedad cldsica?”.

Con mente critica habria que leer las citas de los autores que F. Colo-
mer trae en su 0. ¢, pp. 41-42: «... la incorporacién cristiana del arte fue
fruto de un “compromiso™ acaecido cuando el cristianismo empezé a
“paganizarse”»*. Y el otro pensamiento discutible serfa: «... el arte cris-
tiano debe poco a la Iglesia, apenas la tolerancia, pues se introdujo en
ella como un intruso»*.

El cristianismo hace suyas todas las materias y formas en el arte que
faciliten el acceso del hombre a 1a bondad y al bien, valores para reali-
zarse integralmente.

No es tarea del cristianismo crear un arte propio, al margen de
los gustos y estilos de cada época; de haberlo hecho habrfa traicionado
su connatural respeto por toda conquista del hombre en el campo de la
estética.

verdad desde que su maestro dijo «yo soy la verdad y la vidas. (Jn. 14, 6), y estd en el
mundo, como Cristo, para dar testimonio de la verdad, (Jn. 18, 37).

“ Cf. I. RODRIGUEZ, o. c. pp. 13 ss,

* Cita COLOMER a R. BAYER, Historia de la Estética, Ed. Fondo de Cultura Econdg-
mica, México, 1974, p. 86.

Y cita a J. PLAZAOLA, Hacia un programa de formacion de monitores artisticos de
la Iglesia, en Patrimonio cultural, Documentacién Informacion, n.° 7-8, Enero, 1988,
p. 22. En la iconografia paleocristiana Cristo aparece a veces con los rasgos de Zeus, Apolo
0 de un Genio. En el Renacimiente toma muchas formas de la mitologia greco-romana. El
mismo fenémeno se da en los pafses de misién, particularmente en la India, China y Japén;
en estas culturas Cristo se representa a veces como una divinidad indii o como un Buda.

El que quiere comunicar algo debe aprender la lengua, usos y costumbres del grupo o
etnia a quien habla; es una exigencia intrinseca al fenémeno de la incudruracidn. El conte-
nido del evangelio no se puede predicar sin asumir los elementos constitutivos de la cultura
que se evangeliza, y, poco a poco, la misma novedad del evangelio va impregnande de sen-
tido cristiano los instrumentos de comunicacién de la colura evangelizada, Fl arte Cristia-
no toma los rasgos de un Zeus para representar a Cristo, cuando no se presta a confusién la
realidad de Cristo y la no-existencia de Zeus, cuando, en definitiva, no existe el peligro de
la idolatria.

«Solo quando non c’2 pif il pericolo che Cristo venga confuse con una delle multe
divinitd del «pantheon pagano» posso nsare elementi della iconografia pagana per la sua
rappresentazione», Cf. H. PFEIFFER, o. c. N.° 14, Marzo-Aprile, 1981, pp. 66-69.
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El cristianismo no estd para destruir, ni para inventar, sino para com-
pletar y perfeccionar, (Mt. 5, 17} y dar sentido a toda creacién humana;
su creatividad y novedad no le viene de la tierra, sino del cielo, y cuando
éste se encama en la persona del Hijo, todo lo humano le es propio, le
pertenece.

Si el cristianismo hubiera inventado un arte totalmente suyo habria
incurrido en contradiccién: pues por una parte el Hijo de Dios se hace
Hombre, (Jn. 1, 14), en todo semejante a nosotros menos en el pecado;
es decir, asume toda la realidad del hombre, (y el pecado lo hace suyo
para redimirlo), y por otra los cristianos habrian despreciado lo que el
maestro asumi6: toda la tarea humana, por tanto también el mundo del
arte.

El cristianismo ha hecho un enorme esfuerze de inculturacion:
«Dios, en efecto, al revelarse a su pueblo, hasta la plena manifestacién
de si mismo en el Hijo encarnado, hablé segiin los tipos de cultura pro-
pios de cada época. De igual manera, la Iglesia, al vivir durante el trans-
curso de la historia en variedad de circunstancias, ha empleado los
hallazgos de las diversas culturas para difundir y explicar el mensaje de
Cristo en su predicacidn a todas las gentes...»™,

Si al principio no lo hizo més fue porque tenia que abrirse paso con
la gran novedad de Dios Uno y Trino, la Paternidad de Dios, la Encarna-
cion del Hijo... (Cf. C. Lubich, nota 43); era necesario cimentar bien
estas realidades frente al politeismo reinante y religiones saturadas de
rigor vy temor. Este mismo proceso de purificacion lo ha ide haciendo el
cristianismo a través de los siglos.

Si bien la Iglesia no estd ligada a una cultura determinada, entra en
comuni6n con las distintas expresiones culturales, pues todas ellas pue-
den ser evangelizadas®.

= VATICANO II, Gaud. Spes, 58.

» VATICANOQ II Gaud. Spes, 58-39. H. PFEIFFER, dice: «Come il figlio di Dio ha
assunto carne dalla vergine Maria, cosi con una certa analogia il cristianésimo s’incama in
tutte le realth del mondo trasformandole sempre di pid in realtd divine: e cid vale anche per
I'arte e per gli artisti, Come i cristiani hanno devuto tradurre man mano il Vangelo in tutte
le lingue ed in tutte le mentalith wnane assumendo parole e concetti gia esistenti, cosi essi
hanno devuto fare lo stesso anche nel campo delle immagini di Cristo, assumende, per
I'espressione artistica del mensagio divino, elementi figurativi gid preformati nell’ ambiente
pagano», o. ¢., Marzo-Aprile, 1981, p. 67.

Observando el conjunto evolutivo de las culturas y su mutua y enriquecedera interac-
cién, y dada la realidad del cristianismo que es un fendémeno transcultural, puesto que vie-
ne de la Trinidad, en la persona del Hijo, me parece desacertado decir que «La incorpora-
¢ién cristiana del arte fue fruto de un “compromise” acaecido cuando el cristianismo
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La Iglesia, promotora y mecenas del arte y artistas, reconoce que las
relaciones entre los artistas y el mundo catélico estdn un tanto distantes y
frias. «Como sucede entre amigos, estamos un poco disgustados. No
hemos roto, no hemos alterado nuestra amistad. Ciertas creaciones artfs-
ticas actuales entristecen a la Iglesia que se considera como la «tutora
del hombre» y de su mas alta cultura. Algunas expresiones artisticas...
ofenden»™.

C. Lubich, hablando a los artistas del Movimiento de los Focolares,
les dice: «Oggi, in cui in tuiti 1 campi arte é coss{ spesso dissacrata,
atea, se non inmorale... Fate quanto ['inspirazione artistica vi suggerisce,
ma riempite questo mondo, vuoto di espressioni religiose, di opere che
cantano anche esplicitamente Dio...»%,

La mayor parte de la humanidad se siente «intimidada, sorprendida y
alejada» de lo que llaman arte hoy. Muchas veces, —continda Pablo
VI— «No se sabe lo que decis, ni vosotros tampoco lo que sabéis, pero,
por lo demés —continda el Papa— admiramos la biisqueda y la pacien-
cia de la creacidn artistica, que necesita un tremendo noviciado, duro,
lento, gradual»™.

Con frecuencia la relacién con la obra de arte moderna se da sélo a
un nivel superficial, no penetra en el interior del espectador. Viendo
algunas obras de arte modernas uno no se siente respetado en su digni-
dad personal, no se «siente amado»”.

empezd a “paganizarse™, (R. Bayer); o que «El arte ¢ristiano debe poco a la Iglesia, ape-
nas la tolerancia, pues se introduje en ella como un “intruso”s, (J. Plazaola), citados por F.
COLOMER, o. c. pp. 41-42. Cf. Mi tesis dectoral CANON ROMANQ, Fuentes y paralelos
literarios y comprobantes argueoldgicos, Bibliotheca Salmanticensis, VII, Estudios 6,
1974, Toda 1a tesis trata, desde la filologia humanistica, la inculturacién del cristianismo
en la cultura mediterrinea; véase, por gjemplo, p. 25.

Sirvan mis palabras como una valoracién aproximativa y provisional, pues no dispon-
go de las obras de ambos y desconozco el alcance de tales citas. Me gustaria tener a mano
tales obras para saber cudl es exactamente su pensamiento, ya que una cita no permite
valorar una obra, y por consiguiente caerfa en el mismo error que estoy enjuiciando.

* PABLO VI, Discurso a un grupe de artistas en la Capilla Sixtina, el 7 de Mayo de
1964; Ecclesia, n.° 1.193, 23 de Mayo de 1964,

* ROCCA DI PAPA, 30 de Mayo de 1978, (es transcripeion de cassette), Vaticano II,
GS, 7.

* Citado por H. CARRIER, o. c. p. [59.

# Cf. H. PFEIFFER, o. c. p. 93. No s6lo cuando hablamos debemos amar al otro, «ser
el otro», vivir para el otro, sino también cuando escribimos, pintamos etc., pues en esto
consiste la ley universal, constitutiva de la persona modelada al modo de 1a Trinidad. Todo
en Ella es relacién de amor: cada una de las Tres Personas vive para la ofra; y si, por un
imposible dejaran de hacerlo, desapareceria la realidad Trinitaria, como desaparece toda
relacién humana vivida fuera del amor; automdéticamente pasamos de persona a individuo,
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Es verdad que la Iglesia también entona su «mea culpa» por haber
impuesto a los artistas, en el pasado, una regla demasiado rigida y pasi-
va, la de la imitacién; peso de plomo colocado sobre las espaldas de
los artistas..., pero al mismo tiempo el Papa da un intento de disculpa:
«... hemos recurrido a los sustitutos..., a la obra de arte de poco precio y
de pocos gastos, aunque, para nuestra disculpa, no tenfamos medios para
hacer cosas grandes, hermosas y nuevas, dignas de ser admiradas»,
(H. Carrier, o. c. p. 160).

Pero la Iglesia sigue siempre abierta al arte, incluse en sus formas
mis audaces y modernas. El arte religioso no es fruto de una época ya
superada por €l espiritu humano.

Es verdad gue muchos artistas de hoy son mucho més subjetivos, y
«han sustituido la estética por la psicologia»™.

10 tal vez el artista moderno, «agredido» por la realidad en la que
vive (medios de comunicacién social que propician la cultura del «feis-
moy, del mal gusto que, en un alarde de competencia informativa, pre-
tenden conseguir ¢l «mnds macabro y brutal todavia»}, se ha recluido en
su mundo interior temeroso de que le roben aguella porcién de intimidad
a la que tiene derecho como todo ser humano? Mientras los demds tene-
mos que adivinar sus intuiciones y sentimientos a través de un lenguaje
cuyo significado y alcalce se nos escapa, y nos debatimos en la duda de
no saber si sabemos lo que vemos o estamos incapacitados para saber.

Les cuento una anécdota. Fui con un matrimonio a una exposicion.
El, director del Museo de Bellas Artes de la ciudad y autor de diversas
publicacicnes sobre arte; =z, lincenciada en historia y profesora; cug! no
serfa nuestra sorpresa cuando al llegar a la sala de exposiciones nos diji-
mos: 1a estdn desmontando, (tal era el barullo y mal gusto de objetos tira-
dos por el suelo...). Preguntamos al vigilante que cuéndo habian clausura-
do la exposicién, y, con sorpresa suya y asombro nuestro, nos dijo: no,

es decir: psicoldgicamente estamos muertos. «Nosotros sabemos que hemos pasado de la
muerte a la vida, porque amamos a los hermanos. Quien no ama permanece en la muerte»,
(1 In. 14).

La avaricia, el apego a las cosas destruye el «yo» porque favorece el orgullo y la auto-
complacencia tan tipica a veces de los artistas, aumentando, en términos de psicoanilisis,
el «ego», porque el «yos, la persona, es, el «ego» tiene, posee. El «ego» ve al hombre y al
munde como cosas para poseer, mientras que el «yo» es relacién, participacion y comu-
nign, pues ve a los hombres y a la naturaleza como su «ti» interlocutor. El «ego» que se
desarrolla pone en crisis la propia identidad y como consecuencia transforma en narcisismo
todo su entorno, cf. Silvano Cola, Poverta, per la vera ricchezza, en GEN'S, Rivista di
Vita Ecclesiale, afie, XIX, Novembre-Dicembre, 1989, pp. 210-211.

# Citado por H. CARRIER, o. ¢. p. 160
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no ha sido clausurada, todo esto que estdn ustedes viendo es la exposi-
cién.

¢ Y tenemos que Harnar arte a todo lo que quieran vendemnos con esta
etiqueta?®,

El Vaticano II, en el mensaje final a ]a humanidad, dice a los artistas:

«A todos vosotros, artistas, que estdis prendados de la belleza y que
trabajdis por ella; poetas y gentes de letras, pintores, escultores, arquitec-
tos, musicos, hombres de teatro y cineastas... A todos vosotros, la Iglesia
del Concilio dice por nuestra voz: Si sois los amigos del arte verdadero,
VOSOLT0S S0is nuestros amigos.

La Iglesia estd aliada desde hace mucho tiempo con vosotros. Voso-
tros habéis construido y decorado sus templos, celebrado sus dogmas...

Hoy como ayer 1a Iglesia os necesita y se vuelve hacia vosotros. ..

Este mundo en que vivimos tiene necesidad de belleza para no caer
en desesperanza. La belleza, como la verdad, es quien pone la alegria en
el corazén de los hombres...

-.Recordad que sois los guardianes de la belleza en el mundo; que
esto os baste para libertaros de los placeres effmeros y sin verdadero
valor, para libraros de la biisqueda de expresiones extrafias o desagrada-
bles»®,

5. ARTE RELIGIOSO Y EVANGELIZACION

Nos hemos habituado tanto a estudiar al hombre desde I filosofia, la
sociologia, la teologia, pasterzal =tc., que nes hemos clvidado de una
inestimable y nunca bien valorada fuente de informacién antropolégica:
el arte. Necesitamos de él para adentrarnos en el interior de la humani-
dad y elaborar unas ideas-fuerza que nos permitan acercarnos en la pas-
toral, con una visién mis realista y equilibrada.

Esta actitud es de tal calibre que, si prescindimos del arte en nuestro
intento de conocer al hombre, no lograremos llegar a él respetuosamente,
y el arte seguird su andadura ajeno a los valores que la Iglesia, por otros
caminos, ofrece para evangelizar.

En nuestro celo de pastores debemos recordar que «E] arte es una de

# Cf. H. PFEIFFER, o. c. n.° 9, 1980, pp. 92-93 dice: «... diciarno un telefono ed un
pezzo di terra, senza ogni elaborazione ulteriore, vengono presentati ed accettati ¢ perfino
pagati ad alto prezzo como opere d’artex. Los artistas tratan, en los afios sesenta, —cumbre
de la disgregacion en el arte—, de expresarse en una desesperada bisqueda experimental
que se mueve en todas las direcciones.

*® CI. Mensaje del Concilio a la Humanidad, BAC Minor, p. 623.
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las expresiones mds altas de la cultura humana», ya que revela al hom-
bre, «tanto en su tragica fragilidad como en su aspiracién a la inmortali-
dad». ¢(No es ésta la razén por la cual las grandes obras pertenecen a la
familia humana?®.

El alma, religiosa por naturaleza, necesitd en todas las épocas la ins-
piracién de los artistas para hacer salir al exterior la realidad més intima
y verdadera®.

«El grte —segiin ¢l Catecismo— es una forma de expresién propia-
mente humana; por encima de la satisfaccion de las necesidades vitales,
comiin a todas las criaturas vivas, el arte es una sobreabundancia gratuita
de la riqueza interior del ser humano»®.

Renunciar al arte en la tarea de la evangelizacién serfa silenciar uno
de los métodos catequéticos contempordneos al nacimiento del cristianis-
mo, con un cardcter netamente popular. «Toda verdadera obra de arte estd
singularmente habilitada para cumplir su funcién teoldgico catequética»®.

En las catacumbas, habida cuenta que los cristianos eran perseguidos,
hubiera sido normal haber encontrado, como tema dominante, la repre-
sentacién del dolor, pero, contra todo pronéstico, el legado de aquellas
comunidades, a través de sus artistas, nos habla del triunfo de 1a vida
sobre la muerte, del pecado de Adén y Eva, 1a Resurreccién de Cristo, la
Virgen Maria, de Lazaro, el Buen Pastor, y una serie de pinturas que
ilustran pasajes importantes del Antiguo Testamento: Abraham, la visita
de los tres Angeles, el sacrificio de Isaac, Jacob, el Diluvio, el paso del
Mar Rojo...%.

Lo que «gritan» estos primeros cristiancs con sus pinturas, s la vida,
no la muerte. Eran los grandes temas-sintesis por los cuales ellos iban al
martirio.

Pero el primer arte cristiano supone la proclamacion de la Palabra, su
meditacion, asimilacién y vivencia de la misma, que es el ciclo completo
de toda moderna y siempre antigna evangelizacidn.

¢ Cf. H. CARRIER, o. ¢. p. 163,

@ Ydgos spermatikos, S. Justino, 2 Apol. 13; 1. RODRIGUEZ, La Iglesia y el Arte,
Verdad y Vida, Madrid, 1943, (separata).

@ Cf. CATECISMO DE LA IGLESIA CATOLICA, 2501.

% Cf. «Las Edades del Hombre, 0. ¢. p. XXX

% Cf. ANDRE GRABAR, E! Primer Arte Cristiano, (200-393), Ed. Aguilar, Madrid,
1967, pp. 209 ss. La fe cristiana hablé por medic de la pintura, en los albores del cristianis-
ma, ¥ «... hoy habla desde el arte de ayer a un piblico tentado de pasar con mirada superfi-
cial sobre algo que estd cargado de vida y que es palabra tallada», cf. DAMIAN IGUA-
CEN BORAU, 0. <., 5. v, ars et fides.
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Aquellos artistas, como los de hoy, tienen «una vocacién irremplaza-
ble en la sociedad», pues a su modo, «(ellos son) reveladores de trascen-
dencia... Sin (ellos) el mundo perderia su voz mas bella»; y no se trata de
volver a la rigida norma de la imitacién, sino de traducir, con los cdno-
nes de hoy, los valores y verdades de siempre.

El hombre creador, con las artes, las ciencias y la cultura ayuda a la
humanidad a remontar el vuelo en busca de elevados pensamientos sobre
la verdad, el bien, en biisqueda de valores universales, actividad que le
permite ser iluminado por la sabiduria de Dios®,

El artista comunica su fe a través de la representacidn plastica y con
su obra nos recuerda que todo lo bello es icono, imagen de 1a belleza
increada, Dios™.

Pero es preciso decir que, si bien es verdad que el artista, consciente
0 inconscientemente, participa de la chispa de la «gracia inspiradoras,

* Vaticano I GS, 57. «El arte... brota de un talento concedide por el Creador y del
esfuerzo del hombre, y es un género de sabiduria préctica, que une conocimiento y habili-
dad (cf. Sb 7, 16-17) para dar forma a la verdad de una realidad en lenguaje accesible a la
vista y al ofdo. El arte entrafia asf cierta semejanza con la actividad de Dios en la creacién,
en la medida en que se inspira en la verdad y en el amor de los seres», CATECISMO DE
LA IGLESIA CATOLICA, 2501.

“ De la importancia de 1a imagen nos habla Gn. 1, 26: All el hombre es creado a ima-
gen de Dios, pero, tal vez, para no crear confusion, afiade: y semejanza.

Imago (eikdn) significo en el latin posterior y en las Jenguas romances «efigies, «figu-
ra». Anteriormente, en Cicerén y en los escritores de la Repdblica, «retratow, «copia o
repreduccion exacta generalmente del hombre. Desde Cicer6n (Inv, 2, 1s) denoté «obra de
arte», es dectr, figura artfstice. Pilino en (Nat. Hist.) lama imago al retrato como equiva-
lente de eikdn.

La palabra «(Célem» = imagen, indica la reproducci6n y copia exacta de un original, en
cambio «demut» denota semajanza, una igualdad aproximada. El hombre, en sentido estric-
to no es imagen de Dios, esto corresponde sélo a su Hijo, como dice Pablo en Col, 1, 135
«... hos éstin eikon toii theot aordtous.

Los sustantivos eikdn y omoiosis en Gen. 1, 26-27, nos hablan del hombre como la
obra predilecta de Dios. Omofosis jes una exégesis atenuante de eikdn? «Los dos términos
parecen sinénimos, y son empleados por el autor en sentido enfitico, para destacar la gran
semejanza entre Dios y la criatura que va a ser su lugarteniente en la creacidn», (cf. Ribiia
Comentada, 1 Pentateuco, Profesores de Salamanca, BAC, 1960, p. 59).

Pero GERARD VON RAD, en su obra £f Libro del Genesis, Ed. Siguneme, Salamanca,
1982, pp. 67-67. Dice: «La palabra fundamental “gélem” (imagen) recibe una aclaracién y
una precisién mds detallada mediante “demut” (semejanza); desde luego en el sentido sen-
cillisimo de que esta imagen debe desde luego corresponder al modelo original...»,
«... haremos muy bien en desgajar lo menos posible lo espiritual y lo somético: el hombre
entero ha sido creado a imagen y semejanza de Dios». «.. la palabra fundamental es
“gélem” (“imagen™), que en el patético v. 27 aparece sin “démut” (“semejanza”)».

Baste este breve apunte sobre el tema; queda abierto para los estudiosos, Pero en caso
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no es menos cierto que la formacién y vivencia de la fe le permite sin-
tonizar y vibrar con mucha mds fuerza y transparencia con los valores
espirituales y transcendentes en categorfas estéticas propias de su época.
Es el pregonero de la esperanza, de lo que perdura y no muere.

«Un mundo sin arte corre el riesgo de ser un mundo cerrado al
amor»® y a la esperanza; ésta es el alimento de los desterrados, y el cre-
vente sabe de dénde ha sido expulsado®y cudl es el camino de regreso y
la etapa final.

Por ello es natural en los artistas que viven su fe, una mayor
graciosa disposcicion para conectar con los valores eternos en su inten-
to de traducirlos en las artes pldsticas y dindmicas para darnos un poco
de luz y un suplemento de fe y de vida, pues un cierto velo de triste-
za ensombrece nuestra cultura marcada por el frenético hébito de usar y
tirar. La vivencia de las verdades de fe potencia las cualidades creativas
innatas en los artistas.

Heinrich Pfeiffer dice que ciertas obras de arte (habla de los ico-
nos), no serian realizables sin un contacto eucarfstico con Dios. Ei
pintor, a través de la unidn eucaristica, llega a ser un instrumento
del Verbo Encarnado para su autoexpresion humano-divina. El icono
se convierte, entonces, en una demostracién de Dios. Se ha afirmado
—dice 61—, «Existe la Trinidad de Rublév, luego existe Dios»™.

de que esta imagen y semejanza se refiera a Dios Trino en la persona del Hijo, tendriamos,
desde el relato de la creacién del hombre, el primer anuncio de la cafda y su redencién.

En El han sido creadas todas las cosas: ¢f. Ef, 1, 20 ss.; en Col. 1, 15 ss. leemos: «El es
Imagen de Dios invisible, Primogénito de toda la creacién, como que en El fueron creadas
todas las cosas, en los cielos v en la tierra, tanto las visibles como las invisibles, ya sean los
Tronos, ya las Dominaciones, los Principados, las Potestades: todo fue creado por El y para
El, v El es antes que todas las cosas, y todas tienen en El su consistencia. El es la Cabeza
del Cuerpo, de la Iglesia: El es el Principio, el Primogénito de entre los muertos, para que
en todas las cosas obtenga El la primacfa, porque en El tuvo a bien que morase toda la Ple-
nitud, y por medio de El reconeiliar todas las cosas consigo, pacificando mediante la sangre
de su cruz, por medio de El, lo que hay en la tierra y en los cielos». También Rom. 8, 28 ss.

Y ;Por qué el titulo de «Hijo del Hombre»?, of. Dn. 7, 13; Mt 8, 20; 1%, 19; 20, 28;
17,22; 17,9; 24, 30, 253, 31; 26, 64; Hch. 7, 56; Ap. 1, 13; 14, 14,

® ('f. JUAN PABLOQ 11, Discurso a los artistas de Bélgica, el 20 de Mayo, 1985,
L.’ Osservatore Romano (23 Junio, pp. 383-84).

# «Y le eché Yahvéh Dios del jardin del Edén, para que labrase el suelo de donde
habia sido tomade. Y habiendo expulsado al hombre, puso delante del jardin de Edén que-
rubines, para guardar el drbol de la vida», Gen. 3, 23-24.

® H, PFEIFFER. o. c. Maggio-Giugno, 1985, 39 p. 63, y cita a F. Florenskij. Aunque C.
LUBICH precisa que «Basta comunque che 1artista trasfonda nell’opera 1’anima sua, e
I’anima dell’ artista, anche se incredulo 0 ateo, é sempre immortale», Scritti Spirituali 1, 213,
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Se ha visto al principio que el pulchrum no se da sin el verum y el
honum; y si este principio universal se aplica a todo arte, igualmente, vy
mis, se da en el arte religioso, ya que estos atributos pertenecen a Dios
por derecho propio junto con todos los nombres que podamos imaginar y
que a El se le atribuyen en todas las religiones, sin duda con la intencién
de captar v acercarse a su infinita simplicidad con la limitada multiplici-
dad de palabras”.

Ahora bien: dado que el arte religioso versa sobre realidades espiri-
tuales que no estin al alcance de los sentidos”™, jcoéme tendrdn que hacer
los creadores de arte religioso para darnos verdades no sensibles en len-
guaje perceptible de manera que, como dice el Catecismo de la Iglesia
Cardlica, (ibidem) «... lleve al hombre a la adoracion, a la oracién y al
amor de Dios Creador v Salvador, Santo y Santificador» y «sirva de ali-
mento a la fe v a la piedad y responda de verdad al significado y fines
para los que se destina»™?

El arte religioso actual, figurativo o abstracto, debe ayudarnos a «o-
minizar» (revelar) la realidad espiritual de la que estamos necesitados™,

Hay muchos artistas, en todas las épocas, que han sido y siguen sien-
do verdaderos agentes de evangelizacién®™.

«El arte en sus miiltiples manifestaciones tiene fuerza evangelizadora
también hoy, y una eficacia insustituible»; suscita a través de los senti-
dos sentimientos que no podriamos comprender ni expresar a través de
las palabras. «Si faltara el arte sacro, el ministerio sacerdotal seria balbu-
ciente e incierto, tendria que hacer esfuerzos para hacerse art{stico»™,

;Pero remiie el arte religioso actual al mundo del espiritu?, ;o tal vez

" Recordames el proverbio latino «nomen, omen». Segtin ESQUILQ, Agam. 681-690,
¢l nombre contiene en sf la historia de la persona. Cuando los dioses daban nombre, equi-
valia a la misma persona y encerraba mayor misterio y solemnidad que ahora; recordemos
«sanctificetur nomen fuum»; «in nomine lesu...»; 0 nuestra expresion socio-ritnal: «En
nombre de... gueda inaugurado...».

2 Cf. CATECISMO DE LA IGLESIA CATOLICA, 2502,

"D IGUACEN BORAU, o. c. p. 161.

™ La Iglesia siempre ha aceptado las nuevas expresiones del arte religioso. El arte abs-
tracto tiene también su lugar en la Iglesia; crea ambientes de gozo vy serenidad y suscita un
cierto estado de Animo que impacta donde estd. «Cierto arte no figurative puede disponer
al silencio interior, propiciar la oracién e, incluso, brindar insendables perspectivas a la
cotemplacidn», pero «... debe ser accesible a la generalidad de los fieles sin explicaciones
preliminares complicadas», IGUACEN BOROU, o, c. p. 162.

" GOETHE, en su ancianidad, definia ¢l arte como un evangelio; citado por F. COLO-
MER, o. c. p. 18. '

" Cf. IGUACEN, o. c. p. 163,
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se ha hecho incomunicable en su obstinada obsesién por la originalidad?
No siempre se puede culpar al pueblo de falta de preparacidn.

«El arte sacro nace de la convivencia comprometida y leal con la
grandeza de lo divino,no de la conciencia de la nada de lo terreno. Brota
de una plenitud, no del depauperamiento del que adopta a ultranza cre-
dos artisticos arbitrarios y violentos», pero para ello se requiere una cier-
ta «familiaridad» con las realidades de la fe”, y estar «abierto a una tras-
cendencia posible, y en potencia, a una trascendencia real»™.

El artista, a pesar de su conciencia de ser imperfecto, se asemeja a
Dios cada vez que crea obras bellas, v a través de ellas vislumbramos la
huella de la grandeza de Dios; toca el fondo del alma humana; besa el
centro inmortal de cada hombre; hay algo en ellas que no muere™.

Resulta un atentado contra el arte pretender glorificar la actividad
creadora a expensas de la obra realizada*o lo que es lo mismo, la auto-
sacralizacién del artista sin otra referencia que él mismo como valor
supremo de la vida cayendo en la falacia del esteticismo con lo cual
todos nos sentimos perdedores™.

En cuanto a los materiales empleados se les reconoce el derecho a
todos ellos a mostrar su poder expresivo peculiar. Hoy ya no se habla de
materiales nobles e innobles. Lo que importa es que los artistas, en la
antigua y sismpre nueva economia de medios expresivos, no olviden que
su tarea es hablar de lo que nunca muere, pues el arte no sabe ni de
pobreza ni de riqueza, le interesa, sobre todo, hablar de la «vecindad
espiritual» en la que vivimos.

Unir la «parquedad» con lo esencial no es tarea ficil, y es en esta
linea en la que la Iglesia se mueve hoy.

De cualquier forma el arte sin las verdades fundamentales de la fe
quedaria reducido a un ejercicio préictico de una técnica aprendida.

T Cf. A. LOPEZ QUINTAS, o. c. pp. 87-88. C. LUBICH, o. ¢. p. 213: «L’artista é for-
se il pitr vicino al santo. Perche se il santo & tale portento che sa donare Dio al monde,
I"artista dona, in certo modo, la creatura pid bella della terra: I’anima umana»; (De una
reflexidn sobre la Pietd de Miguel Angel).

# Cf. F. PEREZ GUTIERREZ, La Indignidad en el Arte Sacro, Ed. Cristiandad,
Madrid, 1961, pp. 111, 138. C. LUBICH: «La fuente de la inspiracién del artista esti en el
alma. «El arte es saber transmitir alge de aquello que en el alma no muere».

»Cf. C. LUBICH, o. c. p. 211

® Cf. A. LOPEZ QUINTAS, o. c. 99. «Como cualquier otra actividad humana, el arte
1o tiene en si mismo un fin absoluto, sino que estd ordenado y se ennoblece por el fin lti-
mo del hombre (Pio XII, Discurso 25 Diciembre 1955 y 3 septiembre 1950)», en CATE-
CISMO DE LA IGLESIA CATOLICA, 2501,

# Cf. F. COLOMER, o. c. p. 19
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Hoy el arte estd legitimado en todas sus direcciones y facetas y tal
vez la razén sea gque se ha autoexcluido de la metafisica, de la ética y de
la religién®, y con ello se ha ganado (en general) el non placer del hom-
bre, ya que éste necesita y busca el sentido de lo trascendente: hoy se
prefiere hablar del sacro andnimo, no como una realidad superior con
sentido plenificante de todo el ser del hombre, sino como la incapacidad
de poder nunca encontrar algo o alguien a quien los hombres del futuro
puedan crientarse y en quien trascenderse; serfa como un «dogma» radi-
cal del atefsmo irreversible®.

Pero ahi estd (estamos) la Iglesia, como siempre, asumiendo el reto
del mundo de los agndsticos, de los alejados y de los indiferentes: el de
la evangelizacién. Y en ella no puede faltar un método tan antiguo y tan
nuevo como es el arte, hoy, tal vez, menos utilizado que en el pasado,
para conectar con todo tipo de personas. «8i el patrimonio artistico y
cultural de la Iglesia no sirve a la fe, no tiene razdn de ser». «Hay, tam-
bién, muchos bienes culturales que apenas se han utilizado como instru-
mentos de evangelizacién y catequesis, sin duda por no haber descubier-
to este valor o por incurias, {D. Iguacén Borau).

Este es el gran reto: Evangelizar, anunciar a Jesucristo a través del
arte religioso, ingente y muchas veces desconocido patrimonio cultural.

Pero necesitamos ensefiar a ver en profundidad los objetos religiosos
para poder captar el mensaje que transmiten*.

Conviene que los profesores de los seminarios y universidades, en
sus materias especificas tengan en cuenta las artes pldsticas y dindmicas,
pues toda disciplina tiene su correlativo en el arte.

Para ello no es suficiente una ensefianza en solitario; se precisa el tra-
bajo en equipo o la ayuda interdisciplinar; esta tarea no disminuye la

# Cf. F. COLOMER, o. c. p. 21.

# Cf. Cf. La obra de varios autores, IL PROBLEMA ATEISMO, Per una Comprensio-
ne del Fenomeno, Ed. Cittd Nuova, Roma, 1986, G. Mura, en su articulo Ragione ¢ ateis-
mo nella cultura occidentale, p. 167 dice: «... e tuttavia II sacro anonimo & un puro oriz-
zonte di “senso” che non sa dare esso stesso un “senso” alla vita dell’'uomo, e si risolve
quindi, filoséficamente e religiosamente, in un pure “vuoto”, in un “nuila” prive di signifi-
cazioni, di messaggi, di veritd». En la misma obra, ¢f. VERA ARAUNO, Matrici sociali ¢
politiche dell’ateismo, pp. 197-198, y también G. M. ZANGHI, Una chiave di lettura
dell’ateismo occidentale, p. 213 dice: «In una parola, il Sacro non & pib la gestazione del
santo, ma la sostituzione di sé al Santo. L’ultima verith non sarebbe allora il Volto del
Padre rivelato dal Figlio nello Spirito {1 Cor. 15, 28), ma I'inghiottimento dei i Tre in Uno
Non-Persona perché non amore..., ma un Assoluto impersonale che nega —e questo & il
paradosso— qualsiasi assolutezal».

*D. IGUACEN BORALU, o. c. pp. 163-164.
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riqueza individual, sino que la potencia. El resultado sera: alumnos con
una visién mas uniiaria de las disciplinas que aprenden, y se sentirdn
mucho mds capacitados para el ministerio evangelizador.

La cuestién queda abierta: ;Estamos preparados los profesores para
este tipo de ensefianza? Estos deben ser hombres versdtiles que miren en
todas las direcciones con visién de conjunte; pero dadas las exigencias
de la cada vez més detallada especializacién, resulta tarea casi irrealiza-
ble; al menos sirvdmonos de la ayuda del equipo para no presentar la
propia disciplina desconectada del resto de las materias.

Este vuelo rdpido sobre ¢l arte, su fuerza liberadora, la Iglesia ante
la cultura y el arte, el arte religioso y la evangelizacidn, sélo quiere
ser un estimulo para recordarnos que tenemos un enorme y valiosi-
simo patrimonio de fe que ha quedado plasimado con el paso de los
siglos.

La Iglesia espafiola, en los tltimos afios, estd haciendo un gran
esfuerzo por presentar el patrimonio religioso al gran publico. Recorde-
mos las «Edades del Hombre»: de cardcter iconogrifico, Valladolid,
(1988-1989), la bibliografica v documental de Burgos, (1990), la de
Ledn, sobre la miisica, dedicada a la investigacién de los archivos, donde
se han contabilizado unas sesenta mil partituras inéditas, difusién edito-
rial de medic centenar de partituras con exposicidn de 250 piezas icono-
graficas, cantorales, instrumentos musicales..., la de Salamanca con el
titulo Fe v Arte®. Podemos afiadir también la exposicién de «Galicia No
Tempo», la magnifica muestra de arte religioso en la catedral de Sevilla
con motivo de la Exposicién Universal 1992, el Pabellén de la Santa
Sede en la misma Exposicion, de alto nivel pedagdgico-histérico-cate-
quético, y tantas otras de cardcter monografico que se han hecho en las
distintas dideesis de espafiolas, como El Misterio de la Navidad en el
Arte, en Cartagena (Murcia), 1991-1992.

Pero no podemos quedarnos en estas grandes manifestaciones; ten-
drfamos que servirnos mucho més del patrimonio de las parroquias, con-
ventos, cofradias... y utilizarlos como instrumentos valiosisimos de cate-
quesis, de historia, pedagogia, y presentarlos, ademds, como realidades
concretas de la fe de los pueblos y su inculturacién evangélica.

Tendriamos que recuperar las conquistas catequéticas conseguidas en
el pasado con las Biblias de los Pobres tan frecuentes en los siglos XII-
XVI que «se escribieron y pintaron... para emplearlas en la formacién

# Cf. Bcelesia, n.° 2,552, 2 de Noviembre 1991, afio LI, y n.* 2.553, 9 de Noviembre,
1991, afio LL.
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personal de los creyentes y en la catequesis y predicacién de la Pala-
bra»®.

No podemos olvidar que el Evangelio ha sido predicado a través de
la palabra, de la piedra tallada, de la danza...; todas las artes plasticas y
dindmicas han sido portadoras de la Buena Nueva.

Hoy también «han surgido nuevos pobres de cultura 'y experiencia en
esta nueva Europa y en todo Occidente sélo rico de riquezas materia-
les»®,

La influencia del arte religioso en el hombre es importante para el
desarrollo arménico del mismo. La Iglesia ha tenido en cuenta siempre
su formacion integral, y a través del arte lo ha cultivado, elevado y dis-
puesto para percibir las verdades religiosas y la gracia de Jesucristo.

La Iglesia ha hecho de las cosas triviales y utilitarias obras de arte;
esto es dar un sentido a la vida, desarrollar la sensibilidad y educar los
sentimientos™.

La grandeza del arte estd en que nos hace sentir la dignidad de la
vida y su misterio y «nos comunica el deseo y necesidad de un absoluto.
Para un arte rigurosamente sacro no basta con cierta fascinacion ni el
sentimiento de un valor universal; es necesario que al mismo tiempe que
fascina estremezca hasta las fibras mds intimas de nuestro ser. Debe su-
gerir 1a «presencia» de ese duende misterioso que acecha todas las ven-
tanas y las dos puertas —de entrada y salida— de nuestra existencia»®.

Francisco Sdanchez Abelldn
PROFESOR DE FILOLOGIA CLASICA
CETEP - MURCIA

% f. XAVIER PIKAZA y GERARDO SANCHEZ CRUZ, Nueva Biblia de los
Pobres, Ed. DDB, Bilbao, 1991, p. 9. Cf. GUSTAVO DORE, LA BIBLIA EN IMAGENES,
Ed. Palabra, Madrid, 1979; MANUEL MORERA, en la introduccion dice: «Doré no se
limité a aprovechar los modernos conocimientos arqueoldgicos, sino que ademds afiadid un
realismo sicoldgico como el que podian alcanzar los grandes novelistas., El resultado fue
que el piiblico de Gustave Doré reconocia en sus ldminas «a fidedigna pintura del acon-
tecimiento reproducido».

«... una vez vistos estos gravados es imposible borrarlos de la imaginaciény».

w Cf. X. PIKAZA Y G. SANCHEZ CRUZ, 0. c. p. 9.

& Cf. . IGUACEN BORAU, o. c. p. 21.

® TUAN PLAZAQLA, El Arte Sacro Actual, BAC, Madrid, 1965, p. 24.
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