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RESUMO

O tempo que foi dividido pelo reldégio mecanico apos a Idade Moderna e
favoreceu a exploragdo do homem e da natureza difere radicalmente das
abordagens temporais presentes na poesia de Juana de Ibarbourou ( Uruguai
1895- 1979) e de Cecilia Meireles ( Brasil 1901- 1964) em que o tempo
¢ resultado de uma tessitura de memoria, esquecimento e imaginagao.
Mulheres atuantes na vida cultural latino- americana, que dialogaram com
varios poetas e movimentos artisticos do inicio do século XX, conceberam
e revelaram uma tensio repleta de taticas que subvertem a nogao temporal
unanime da era do capital para criar imagens fluidas e intensas de nossa
inexoravel finitude.
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... afirmo que a poesia & irredutivel as ideias e aos sistemas. E
outra voz. Néo a palavra da historia nem a da anti-historia, mas
a voz que, na historia, diz sempre outra coisa — a mesma desde o
principio. (PAZ, 1991).

O tempo s6 foi dividido, mensurado por horas, minutos e segundos na Idade
Moderna, a partir da invencao do relégio mecénico, e as consequéncias de seu
uso passariam pelo dominio do corpo humano e da natureza, de sua apropriagdo
e exploracdo a servigo de uma nova concepgdo do trabalho em um sistema
elaborado, que beneficiaria alguns poucos em detrimento da maioria; algo de
uma complexidade relativamente recente na Historia, mas de propor¢des ainda
nao refletidas o suficiente pelo homem que, no século XXI, parece entender a
mensurac¢ao do tempo pelo relégio mecanico como a Unica possivel. Por isso, cada
vez mais, a mensuracdo do tempo deixa de ser pensada apenas como uma medida,
para se tornar matéria prima que se impde como um fardo na vida das pessoas.
“Tempo ¢ dinheiro” diz o ditado.

A arte se contrapde a essa unanimidade e as producdes poéticas de Juana
de Ibarbourou (Uruguai 1895-1979) e de Cecilia Meireles (Brasil 1901-1964)
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trabalham com outras abordagens temporais. Por isso, as relagdes que se
estabelecem entre o eu lirico e o tempo em suas escritas envolvem uma complexa
tessitura de memoria, esquecimento e imaginacdo, como o ¢ o proprio ato lirico
e suas multiplas mascaras. Evidenciar varios tracos semelhantes na maneira
como estdo colocadas as relagdes temporais e imagéticas em poemas de ambas as
autoras, através da interseccao de trabalhos tdo préximos um do outro no tempo
e no espago — e, no caso de Juana de Ibarbourou, tdo desconhecidos dos leitores
brasileiros —, € 0 objetivo a que este texto se propde.

Mas de qual tempo tratam as escritas das poetas? Aquele que se pretende
representado pela palavra, o praticado performaticamente pelo poema, ou o
sonhado? Ou ainda o perdido...? Perdido? Talvez visitado, experimentado ou
traduzido por um instante pelos sentidos agugados da alma antenada do poeta,
que capta um tempo tenso, contraditorio, o qual perambula por passos e caminhos
perdidos, ndo revelados pelo retilineo tempo hegeliano. Seria esse tratamento do
tempo uma tatica daquele (ou daquelas?) rebelde(s) que, inadvertida e sutilmente,
subverte(m) a ordem das coisas, como nos propde De Certeau (1994) em sua teoria
das enunciagdes pedestres? O filosofo francé€s formula a expressdo para designar
a enunciacdo como um sistema de apropriacdo do espaco. Certos movimentos
discursivos jogam astuciosamente com o poder, utilizando-se de mecanismos
sutis para “navegar” entre as regras impostas. Usam o fatico, o descontinuo ¢
a fragmentacdo espaciotemporal para criar clareiras imprevisiveis e deslizes de
sentido. Tais “taticas” nos fazem pensar nas palavras dessas poetas que, mesmo de
dentro de um segmento social fortemente tradicionalista e patriarcal, produziram
fricgdes nas praticas cotidianas, como a forma de conceber o tempo totalmente
diversa da logica linear progressiva e uma relagdo mais sensorial com o espago, 0s
bens, o corpo e a descendéncia, propondo reconfiguragdes subjacentes nas nogdes
de sujeito e objeto. Essa mesma rebeldia pode também nos levar através de um
tempo circular, o das esta¢des, que se diferenciam para repetir, ou mesmo o da
vida e da morte, eterno ciclo, mistico ou ndo.

A poesianos fala de todas essas relagdes temporais no proprio espaco do poema,
que também possui seu tempo demarcado, sua performance, e é, sobretudo, um ato
de rebeldia da palavra que subverte o esperado e formula o multiplo. Portanto, o
poeta sempre cantara a surpresa, a invengao, a sugestao, o indizivel, e o tempo da
poesia sera sempre um jogo em que as imagens nunca se fecham.

Ao optar pela analise de poesias escritas por duas mulheres latino americanas,
que publicaram suas obras na primeira metade do século XX, ndo podemos nos
furtar de relaciona-las as intensas transformagdes que ocorreram no periodo,
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sobretudo no que se refere as conquistas femininas. Mas sabemos que as dimensoes
do tempo dentro do universo lirico assumem outras proporgdes, ¢ ele passa a
funcionar com uma outra coeréncia, que leva em conta a historia imanente e seus
tempos divergentes, ou a sintese deles, o desenho mental e a forca dos afetos no
momento da fixagdo, o nitido ¢ o esfumacado, o fiel ¢ o distorcido. Nessa palavra
permeiam sistemas de repeti¢des, recorréncias e rupturas. No tempo poético, 0s
sentidos viajam recompondo a magia renegada pelo cronologico tempo retilineo,
a imagem em sua pratica espacial.

A modernidade da poesia de Juana de Ibarbourou estd em sintonia com a
produgdo poética hispano-americana inaugurada pela obra do nicaraguense Rubén
Dario (1867-1916), que colocava o imaginario com um campo muito maior de
atuacdo. Juana inspira um ar intimo e permanente com a natureza e evoca uma
elegiaca e enigmatica integra¢do com o universo. E Cecilia Meireles, orfa e filha
unica, desde a primeira infancia, faz da soliddo e do siléncio matérias primas para
construcdo de imagens que serdo eternas na Literatura Brasileira. Ela mesma
escreveria em 1930, em O espirito vitorioso, tese/concurso para uma cadeira de
Letras Vernaculas, elogios ao papel da imaginagdo na educagdo como elemento
essencial para a formacao do espirito humano.

Nesse contexto, as vanguardas europeias ja teriam dado sua enorme contribuigo
para a literatura, o Ultraismo tentaria sintetizé-las, colocando a imagem e a
metafora como elementos primordiais. A participacao de Borges (Argentina 1899-
1986) incorporaria a0 movimento o criollismo e a parddia. No Creacionismo de
Huidobro (Chile 1893-1948), publicado em 1919, a experiéncia estética passaria
a ter como principio maior a autonomia do poeta. No Brasil, a Semana de Arte
Moderna de 1922 reforgaria todos esses pressupostos, acrescentando, no poema
piada, uma critica mais agressiva a tradigdo europeia. Assim, 0s escritores
poderiam se deslocar do primitivismo magico, do tempo anterior ao reldgio, ao
estilhagamento da ideia de totalidade, do rigor formal do verso escandido a uma
memoria sensitiva ancestral, que embalaria um tempo néo cronoldgico, cujo ritmo
se instalaria no poema como um corpo regido por estimulos sonoros.

Cecilia Meireles e Juana de Ibarbourou comegaram a escrever muito jovens, €
ambas publicaram seu primeiro livro no mesmo ano, 1919: Espectros, de Cecilia
Meireles, no Rio de Janeiro, e Las lenguas de Diamante, de Juana de Ibarbourou,
em Montivideo. Elas se apropriaram dos impulsos modernistas que rompiam
com certos moldes da tradi¢do greco-latina, valorizando uma significagdo
suprassensivel. Mas mantiveram, em suas escritas, elementos simbolistas e
romanticos, de matizes imprecisos, decadentistas, usando imagens quase magicas,
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fluidas e intensas para expressar a fatal finitude e limitagdo do homem, o mistério
cdsmico, 0 tempo e a morte.

E ndo faltaram as tensdes, as analogias inesperadas, as ironias que introduziram
a duvida, a dissonancia ou a intensidade barroca com seu horror ao vazio.
A palavra sacralizadora das poetas teria, a partir dai, consciéncia plena de sua
criagdo enquanto construgdo, artefato, em seu tempo e espago. A tensdo moral e
a debilidade humana para tentar explicar o sentido da vida e do mundo passariam
muitas vezes, na escrita das poetas, por um niilismo abismal, que porém buscava
a afirmag¢@o de uma acdo construtiva de fé na palavra artistica como uma unidade
exemplar, apesar de todas as suas contradigoes. “Hay que reconocer lo inescrutable
del misterio, y obrar bien”, como disse o poeta cubano José Marti. (1853-1895).
(JIMENEZ, 2005, p. 22).

Perpassa por toda a obra de Juana e Cecilia uma melancolia misteriosa. Em
Juana, ela pode ser entendida como um desejo permanente, uma busca incessante
por uma felicidade que almeja, na instantaneidade do gozo, a fusdo com a
natureza. Ao fundir-se, renovaria a juventude, a beleza e superaria a morte e a
banalizag@o da existéncia através de uma completude cosmica. O prolongamento
da vida pela floragdo e frutificagdo, a 4gua como energia maior, a sensualidade
e um erotismo ligado a espiritualidade estdo sempre presentes na aspiragdo de
plenitude no cotidiano, na casa-altar, oraculo, fogueira das reminiscéncias. Todos
esses temas, muito proprios do universo feminino, sdo explorados pela poesia de
Juana. A angustia da mulher presa a casa e aos compromissos de amor passa pela
percepgdo intelectualizada de quem compde elaboradas alegorias e se expressa
através de grande sensibilidade estética. Ela constroi, dessa forma, uma tensdo
suspensa que faz da poesia um ato de resisténcia pela perplexidade, uma resposta
cambiante e contraditoria que dialoga com seu tempo .

Pensando nas reinvindicagdes femininas no contexto historico do inicio do sec.
XX, na luta das mulheres para serem donas de seu corpo e de sua voz, podemos
relaciona-las ao imperativismo usado pela poeta como uma marca desse feminismo
que comegcava a brotar, o que nos servira de ponto de partida para a analise desse
encontro entre o subjetivo e o histdrico que € a produgdo poética. O eu feminino é
expresso através dessa forte vontade propria, de um ser desejante, ndo mais apenas
objeto do desejo, o que nos aproxima, inclusive, de outra talentosa uruguaia,
Delmira Agostini (1886-1914), mas aqui essa exaltagdo sensual possui uma voz
mais segura de si, de quem tera tempo para amadurecer.

A consagragdo do instante, do presente imediato e a fugacidade do tempo,
Carpe diem, aparecem para glorificar o amor a vida e a natureza. No poema “A
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hora”, abaixo, de Las lenguas de diamante (1919), o eu lirico reafirma seus
sentidos e seu prazer fisico através de uma comunicacdo ininterrupta com todo o
universo natural. A passagem do tempo faz as estacdes se sucederem: a primavera,
com suas flores e frutos esta agora, tal qual a pele, a cor e o cheiro do eu lirico,
em pleno vigor fisico. Esse universo de odores, de sensagdes tacteis e visuais &
movido por uma imaginag¢do que comunga o fisico, o espiritual e o afetivo em uma
liturgia de amor a vida e a matéria como algo divino. A inexorabilidade do tempo
¢ a presenga constante da morte sdo temas persistentes na obra inteira de Juana de
Ibarbourou e de Cecilia Meireles, mas se expressam nessa primeira fase poética de
Juana com a urgéncia da juventude:

A hora

Toma-me agora que ainda é cedo
E que levo dalias na mao.

Toma-me agora ainda que sombria
Esta taciturna cabeleira minha.

Agora que tenho a carne cheirosa
E os olhos limpos e a pele rosa.

Agora que calga minha planta inteira
A sandalia viva da primavera.

Agora que em meus labios repica o sorriso
Como um sino sacudido as pressas.

Depois... ah, eu sei
Que nada disto mais tarde terei!

Que initil sera teu desejo,
Como oferenda posta sobre um mausoléu.

Toma-me agora que ainda é cedo
E que tenho rica de nardos a mao!

Hoje, e ndo mais tarde. Antes que anoite¢a
E se torne murcha a corola fresca.

Hoje e ndo amanha. Oh amante! Nao vés
Que a trepadeira crescera cipreste?

(IBARBOUROU, 1919).
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A dicotomia da vida/morte, juventude/velhice, dia/noite, agora/depois ¢
explorada também através dos aspectos formais desse poema, que possui um
compasso binario, numa musicalidade muito bem marcada. O vigo fisico, corporal,
possui seu eco, seu refluxo temporal, seu sucedaneo natural: a morte. O tempo
da vida e o tempo do poema embaralham-se. O ritmo dual mostra-se nas estrofes
compostas de dois versos e nas rimas, que sio paralelas, e assumem a sonoridade de
um repicar de um sino cujo péndulo, em seu ir e vir, anuncia a liturgia do nascimento
e da morte. A linguagem, através da modula¢do do canto, do andamento do som
no tempo do poema, na duragdo, na alternincia entre forte/fraco, lento/rapido, € a
conversdo da tensdo poética em gesto performatico corporal, em sopro, pneuma, ar,
espirito. A forma e o conteudo interpenetram-se com maestria no tempo do poema e
o eu feminino coloca seu corpo, seu desejo e sua palavra sob seu dominio.

Como nos ensina Alfredo Bosi (2007), todas essas viagens do imaginario no
tempo ¢ no espaco ndo se fazem sem a tensdo permanente de que a poesia também
¢ fruto, e ela sempre sera um ato de resisténcia e de perplexidade diante do que ¢ a
“normalidade” do cotidiano. O desenho mental que se produz pelo ato poético, seja
na produgdo ou recep¢do, ja ¢ um modo de apreender o real organizado por outras
forgas Oticas e psiquicas que estdo nas margens do sistema capitalista que reifica o
homem, a natureza e seu tempo no planeta. Os contornos imagéticos produzidos
brincam com o tempo e recuperam intuitivamente percepgdes ausentes que voltam
para construir outras analogias para “A hora”, metaforas de um instante muito além
dos sessenta minutos.

A poesia de Juana de Ibarbourou possui um repertério de imagens que traduz
essa tensdo e que € muito propria para pensarmos a condi¢do da mulher em nossa
sociedade patriarcal, cujo papel esta situado na periferia do poder. Ela nos mostra,
portanto, outros espagos de rebelido que ndo sdo o do enfrentamento, mas de uma
revelagdo quase magica de outras possibilidades de transito, de insurgéncia. Uma
sensualidade/erotismo muito propria(o) ¢ uma delas, a vivéncia constante de um
tempo ndo linear, outro. Uma angtstia contemplativa ¢ a sugestdo de uma davida
perene, desafiadora de toda e qualquer certeza diante da limitagdo humana sao ainda
outras formas de rebelar-se, e € esse o trago mais marcante da poesia de Cecilia
Meireles.

A brasileira traz uma melancolia, uma incerteza mistica e o tempo em sua poesia
parece ter uma existéncia remota, como que suspensa, dissolvida, pairando no espaco
de uma memoéria que é, sobretudo, atividade da imaginacdo. Até quando ela escreve
um livro sobre o momento histérico da Conjuragdo Mineira em Romanceiro da
Inconfidéncia (1977), o tempo ndo adquire exatiddo alguma. Brumas perpassam
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toda a obra e o dialogismo de uma composicao polifonica desafia as certezas factuais
para nos oferecer uma dimensao universal da histdria.

E essa fluidez de um imaginario coletivo estd também presente quando Cecilia
explora outros temas universais, como as viagens e os herdis, ou quando trabalha
com formas tradicionais, como as cantigas medievais. Observemos tais marcas em
Viagem, em 1939:

Epigraman 7

A tua raga de aventura
Quis ter a terra, o céu , 0 mar

Na minha, ha uma delicia obscura
em nao querer, em nao ganhar...

A tua raga quer partir,
guerrear, softrer, vencer, voltar.

A minha, ndo quer ir nem vir.
A minha raga quer passar .

(MEIRELLES, 2007, p. 50).

Nao podemos deixar de pensar na figura do her6i épico e em seus feitos grandiosos
desde a Antiguidade. Mas as conquistas de expansdo territorial através das viagens
pelos mares estdo colocadas no imaginario americano desde sempre. Somos filhos
dessa imagem e filhos dos filhos das guerras de dominio, dizimagao e exterminio dos
povos nativos pelos vencedores europeus. O homem fez dos deslocamentos e das
viagens sua aventura pela terra, o dominio do espago ¢ a prova do vencedor. Mas e
a mulher? Seu valor na coletividade consiste exatamente no oposto, pois valorosa
¢ aquela que possui a imobilidade. Nao ir nem vir, permanecer, passar pela vida e
ter seu prazer ndo revelado. Singelas, pequenas, ligadas aos dramas de cada dia, ao
domeéstico. Por isso, as redondilhas compdem a simplicidade do canto feminino.
Belo e delicado, mas feito de imagens perenes em nossos processos identitarios,
“Epigrama n. 7” nos fala com a leveza musical das cantigas, dos encontros, das
perdas e dores, e das buscas eternas de nosso intimo.

Mas, no texto lirico, o eu que nos fala é sempre outro. Cecilia Meireles viajou
muito e realizou muito em seu tempo como uma intelectual e artista polivalente.
Escritora, pintora, poeta, tradutora, professora e opositora a ditadura de Gettilio
Vargas. Aliada de Anisio Teixeira em seu apoio as ideias de John Dewey em relagdo
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as pretendidas mudancgas escolanovistas, organizou bibliotecas infantis e dedicou-
se a educagdo também como diretora de escola e redatora de programas culturais.
Ensaista, publicou textos em varios jornais sobre educac@o e literatura infantil,
e ainda varios trabalhos literarios em poesia e prosa voltados para os pequenos.
Lecionou Critica Literaria e Literatura Brasileira em universidades no Brasil e no
exterior: Lisboa, Coimbra e no Texas. Traduziu para a lingua portuguesa autores
como Garcia Lorca, Tagore, Rainer Rilke, Virginia Wolf, Yeats ¢ Eliot. Recebeu, em
1962, um prémio dos criticos de arte pela tradugdo de textos teatrais.

Inovadora, porque se dedicou, ainda nas décadas de 20 e 30, a traduzir escritores
hispanicos, como a poeta chilena Gabriela Mistral e o mexicano Alfonso Reyes,
quando todos os olhares se voltavam para a Europa, Cecilia construiu amizade e um
didlogo fecundo com varios escritores latino americanos, incluindo o poeta uruguaio
Gaston Figueira, a quem ela dedica um poema em Vaga musica (1942), e com
a propria Gabriela Mistral, também comprometida educadora, com quem dividia
inquietagdes sobre o futuro da educagdo na América Latina. Tal comprometimento
lhe trouxe a honra de ter, em Valparaiso, no Chile, em 1964 , uma biblioteca com
seu nome.

Juana de Ibarbourou voltou-se também para as criangas publicando, em 1945,
Los suefios de Natacha (IBARBOUROU, 1968), peca de teatro infantil, e em
1958, Canto rodado (IBARBOUROU, 1968), coletanea escolar. Juntamente com
Gabriela Mistral, Cecilia Meireles e outra notavel brasileira, Henriqueta Lisboa
(1901-1985), também educadora, poetisa e tradutora, fazem parte de uma mesma
geracdo de mulheres que aliou o lirismo a uma for¢ca humanizadora e acreditou no
poder da palavra poética como uma forma de conceber, apreender e expressar a
necessidade de sintonia do ser humano com o mundo da natureza, o absoluto e seu
sentido sagrado.

Cecilia e Juana trabalharam com a religiosidade em seu sentido mais original,
um religare a forgas da alma e imortalizaram o corpo material através de uma
palavra que concebeu a melancolia como forma de aceitagdo da condigdo humana e
a angustia contemplativa como um ato de fé e transcendéncia a dor da efemeridade.

Juana participa de um Clube Catdlico em Montivideu, juntamente com o também
poeta Juan Zorrila de San Martin, e publica em 1934 Estampas de la Biblia ¢ Loores
de Nuestra Sefiora, textos que demonstram profundo amadurecimento sobre temas
da Igreja. Cecilia sempre traz em seus versos, de um lirismo evanescente, um tom
mistico, de uma fluidez metafisica. Estudou filosofia oriental e traduziu o indiano
Tagore (1861-1941), tnico ndo europeu até entdo, em 1913, a receber um prémio
Nobel. Ela viajou para a [ndia em 1953, recebendo 14, das méos de Mahatma Gandhi,
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o prémio Doutor Honoris Causa da Universidade de Nova Delhi.

Assim, seu espirito contemplativo ndo pode ser entendido como uma aceitagdo
pacifica da realidade de seu tempo, ou que possa haver uma correspondéncia simples
entre vida e obra, muito pelo contrério. O proprio mistico Tagore buscou uma India
livre do jugo britanico. A conotag@o das mascaras e a relativizagdo da relagdo entre a
arte ¢ a biografia do artista podem nos levar a reflexdes esclarecedoras que contrariam
evidéncias superficiais. Curioso, por exemplo, ter Cecilia Meireles, apesar de sua
religiosidade, lutado abertamente contra o estabelecimento da disciplina Religido
nas escolas publicas e defendido o ensino laico de responsabilidade do Estado.

Por acreditar na liberdade como um dom do espirito humano a ser cultivado desde
sempre, procurou outros focos para tragar os rumos de uma educacdo nova, que fugisse
as amarras de um tradicionalismo petrificador e abrisse suas portas a diversidade e
a aceitacdo do outro em sua livre forma de existir, para o desenvolvimento de um
sentido mais verdadeiro de comunhio entre os homens. Podemos dizer, sem medo
de errar, que Cecilia foi uma precursora de varias tendéncias educacionais que, nos
modismos ralos e pobres, aparecem com nomes plurais a cada década do século XX
e XXI e insistem em alardear-se como salvadores do ensino ou donos da verdade.
E, sem falar em “inclusdo”, palavra que hoje virou jargdo eleitoreiro, ela foi ao
amago da questdo pedagogica quando enfatizou a necessidade de colocarmos, como
eixo de investigagdo, perguntas tdo simples como: Educar para qué? Para viver... E
viver para qué? Literatura e vida compartilham caminhos pelos tempos afora... Sao
as perguntas que selecionam as jornadas e os sonhos que abrem as trilhas, ndo as
teorias banais, redutoras e maniqueistas que tentam incutir, pela for¢a do Estado,
mudangas para uma educagao publica de qualidade para todos.

Juana de Ibarbourou também nos intriga, se pensamos nesses desdobramentos
entre vida e obra, sonho e realidade, como veremos em “El suefio, casa donde moro”,
do livro Otras poesias, publicado em 1953:

Arde en la tarde cenital el fuego,
Del amado, clavel que me conforta
En el renacimiento a que me apego.

Azules gatos duermen a su llama
Y picotea el colibri el azicar,
Que el sol madura y hasta el viento ama.

La sombra tornasol al suefo invita,
Bajo el amparo de redonda acacia
Dorada, que mi rostro necesita.
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El suefio, este mi suefio de aventura,
Hoy en la vida, ayer entre la muerte,
Casi en la muerte de solemne altura.

El suefio, 6palo y mar, barca y arribo,
En descansada playa de laureles
Sin medida del tiempo fugitivo.

El suefio, cobijado por el oro
De mi azor, compaiiero de mi mano
Bajo el amparo del celeste toro.

El suefio, el sueno, casa donde moro.
(IBARBOUROU, 1968, p. 575).

Um eu lirico marcadamente feminino aventura-se pelo espaco imediato e interage
com a natureza através de sensagdes muito além da visdo, que expandem seu campo,
como que possuido de uma revelagdo expectante. A tarde, seu fogo descendente
(como a vida rumo a morte ?) e a arvore, antiga companheira, fazem-no sentir-se
renascido, pois os frutos da descendéncia confortam-no. Tudo esta em seu lugar; os
gatos azuis (aqueles apenas imaginados ?) em suas camas, 0 passaro em busca do
néctar do fruto, o sol que amadurece, € o vento. O vento ama, pois penetra, atravessa
aimagem, desloca, nada fica imune a sua presenca. O quadro que se compde adquire
assim o tom do embagamento. A sombra ¢ furta cor, indefinida tonalidade, e incita
ao sonho, realidade imprecisa, mas ele terd o amparo da acacia dourada, com o
brilho que o seu rosto necessita. Imaginagdo e vivéncia se completam.

O desejo de correr o mundo estaria vivo hoje, mas ontem estava quase morto:
viajar pelo mar, descansar em praias de louros desprovidos de medida ou recompensa,
em um tempo fugidio; esse sonho € o abrigo de “seu” azor, um passaro discreto,
dificil de ser visto, que voa entre as copas densas das arvores ¢ as dificuldades ¢
limitagdes fazem-no adaptar-se e sobreviver. O universo onirico, sob a prote¢ao do
touro divino, Taurus, que é também a constelacdo da consciéncia, abriga o tempo da
imaginagdo que contém, todavia, o poder de uma reflexdo existencial sobre os seres,
0s espacos naturais € os papeis sociais atribuidos a eles.

Esse sonho ¢ também a casa onde mora, que pode ai significar tanto o corpo
genealogico, a linhagem, quanto o espaco feminino, da protecdo doméstica, da
rotina, do tempo que se repete, do abrigo dos instintos primitivos que sdo aplainados.
Mas os conflitos estdo 14; sdo as ansias, os sonhos, desejos, imagens que levam para
os espacos desconhecidos das viagens, ¢ assim sustentam, mantém as realizagdes
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vividas. O eu lirico feminino compartilha da mesma sorte do azor, que ¢ titulo
do poema que esta na proxima pagina do mesmo livro, e é metafora reincidente
em seus textos. Ali, o passaro renasce a cada alvorecer, como a Fénix, simbolo da
forga e do renascimento espiritual, ou da mulher que se supera, transforma e renova
diariamente o fogo para o alimento e o oratdrio; luz, calor e energia vitais para
estruturar a descendéncia.

Esses sonhos, postos de forma contigua, nos remetem para a dialética proposta
por Angel Rama, que, no prefacio de uma antologia de Juana (RAMA, 2008), fala
da tensdo entre a mascara e o rosto, entre o ideal e o real que se atraem mutuamente
na lirica dessa grande poeta. E bom lembrar que a antologia em questio foi editada
em 1953, data em que ela recebeu o prémio Mujer de las Américas, em Nova York,
viagem Unica de uma autora que permaneceu sempre no Uruguai, sua terra, sua
casa, onde escolheu viver e morrer. Assim posto, parece que a biografia de Juana
de Ibarbourou ¢ tdo simples como a que ela propde no poema de mesmo nome,
publicado em Mensajes del escriba, 1953: “Biografia”. (IBARBOUROU, 1968,
p. 435).

O soneto desmente a tendéncia da escritora, em suas tltimas publicacdes, para
o verso livre, mas um tom mais coloquial ¢ uma linguagem mais simples estao
presentes no poema. A inten¢do que se v€ claramente é a de tornar sua propria
histdria comum, com um enredo trivial, igual a de todas as mulheres simples de sua
terra, Cerro Largo, onde, depois de uma infancia feliz em contato permanente com
a natureza dadivosa de flores e frutos, casam-se, engravidam, tém filho, ¢ com ele a
alegria e a realizagdo feminina.

Mas o jogo de mascaras de que faldvamos trai o seu pretenso objetivo e expressdes
como “Mis suefios enmielados o salobres” nos colocam diante de outra perspectiva.
Seria sedutor estudar essa biografia como uma forma que o eu lirico tem de olhar para
o passado como um artefato, construgao, cujas imagens comprimem e condensam as
coordenadas historicas. A apropriagdo do tempo como algo manipulavel parece uma
armadilha que se contrapde a redugdo do decorrer temporal retilineo e uniforme,
muito 1til ao sistema que faz do ser humano uma peca produtiva. A imaginacao e a
sensibilidade deslocam os elementos propostos e emprestam-lhes um outro sentido,
o da rebelido feminina que se faz aqui pela ndo aceitagdo desses parametros de
felicidade e se revela, sobretudo, por uma melancolia sem par, que se segue a todas
realizagoes. A depressdo ndo ¢ a romantica, criativa, ¢ um mal estar de quem percebe
a limitagdo e a fragilidade do ser humano diante da morte inexoravel.

E a passagem do tempo pde em evidéncia essa inexorabilidade que atravessa
a vida ligando tudo pela efemeridade. Nao ha como separar as sensagdes visuais €
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tateis que afloram no ser, a partir de seu contato com a matéria, da palavra que se
constroi sobre esse objeto; a analogia, a recursdo e a remissdo sdo o proprio signo
linguistico, a metafora ¢ o mesmo referente. Assim, a palavra se assume como um
gesto fundador e ndo um reflexo dele. Entramos também em contato com esse
universo em ‘“Ponte”, poema publicado por Cecilia Meireles em Vaga muisica, em
1942:

Fragil ponte:
arco-iris, teia

de aranha, gaze
de 4gua, espuma,
nuvem, luar.
Quase nada:
quase

a morte.

Por ela passeia,

passeia,

sem esperanga nenhuma,
meu desejo de te amar

Céu que miro?

- alta neblina.
Longo horizonte
- mas s6 de mar.

E esta ponte

Que se arqueia

Como um suspiro

- ténue renda cristalina -
Sera possivel que transporte
A algum lugar?

Por ela passeia,
passeia
meu desejo de te amar.

Em franjas de areia,
chegada do fundo
languido do mundo,

as vezes, uma sereia

vem cantar

E em seu canto te nomeia.

Por isso, a ponte se alteia,
E para longe se langa,
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nessa fragil teia

- invisivel, fina
renda cristalina

que a morte balanga,
torna a balangar...

(Por ela passeia
meu desejo de te amar).
(MEIRELES, 2007).

A ponte liga o que o espago separa, mas ¢ também fronteira, divide um lado e
outro. E arco-iris, expressdo divina, e se langa na sublimagdo do desejo, na distensio
e arremesso rumo ao céu, flecha para o outro lado da existéncia. E teia tecida pelo
ardil da aranha fémea que a faz rarefeita como as figuras ilusérias, e em suspensao,
como a morte, vai atravessando tudo com seu eterno movimento pendular, ou
como o proprio desenho que esses versos curtos e irregulares fazem no papel
branco. E espuma, nuvem e luar; a transitoriedade. E por essa ponte que “passeia,/
sem esperanga nenhuma,/ meu desejo de te amar”.O céu, miragem que interroga,
insondavel morada do criador, ¢ impreciso, coberto de neblina, e pelo infinito se
confunde com o mar, que em seu ir e vir de incertezas profundas traz o ambivalente
abismo do subconsciente, das paixdes revoltas; a insaciavel dnsia humana.

A ponte ¢ arco sob tensdo, construto humano, desejo, pulsdo de vida, mas que,
como um suspiro, pode ser também morte. Pelo delicado tecido transparente da
imagem se faz uma renda pontilhada que atravessa o espaco, e com esse tragado
mental, aparece a ponte. Serd que ela podera levar a algum lugar? Se é o desejo de
amar que passeia por essa ponte fluida, aonde chegard? Ao movimento dual das
4guas, que também imprime seu desenho multiplo na areia atavica? As intermitentes
acoes femininas, como a das agulhas nas rendas e franjas ou nos ardilosos tecidos
de Penélope, que perfuram subjacentes e sutis as estruturas inarredaveis? Nesse
ambiente de imagens ténues e imprecisas, como no languido intervalo entre a vigilia
¢ 0 sono, surge a sereia. No imaginario coletivo ocidental, de Homero a Camdes
e ainda hoje, ¢ ela a seducdo feminina que, com seu canto inebriante, aprisiona o
homem. Ela vem como a emboscada da viagem, o obstaculo do qual se deve fugir, o
absurdo, o irracional, o sub-repticio, como as paixdes ¢ ilusdes do espirito humano
aventureiro, pelo que estara sempre mais além. E € nesse canto da mulher-peixe que
se nomeia o desejo da criagdo: ele é o gesto fundador, a palavra poética.

E por isso que essa ponte, fragil construgdo do sonho humano de sempre se
langar mais alto, balanga. Como o tecido da aranha que foi punida por sua ambigao
demiurgica, ela estara eternamente suspensa, como o seu desejo de amar, que passeia,
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volteia, voluntarioso, seguindo o tom de seu canto, como as notas que também
trepidam condicionadas pelo tempo, pela duragdo, como a nossa breve existéncia.

Mas que condi¢@o ¢ essa? A de sermos apenas mais um ente na natureza,
formados pelos mesmos elementos que a compdem, presos as mesmas exigéncias
fisicas e instintivas animais, da vida e da morte? O que nos difere dos outros seres da
natureza € que somos dotados de linguagem. Em algum momento, ha tantos milhares
de anos, o homem pdde organizar-se em grupos, acumular produtos excedentes,
usar as maos e seus instrumentos e liberar a boca para a voz articulada, construindo
codigos para fixar a experiéncia. A partir dai, vai recortar, transpor e socializar o que
percebe através de um discurso que recupera e relaciona as imagens do concreto
em um jogo de idas e vindas no tempo e no espaco. Através desse movimento, o
discurso subordina, reitera, espacializa, e a palavra danca. O corpo de quem fala se
move com ela, pela respiragdo, fluxo e refluxo do ar, acentos, pausas. Alfredo Bosi
nos diz que “O discurso acha meios de trazer a matriz a tona, de explorar as suas
entranhas, de comunica-las. Os meios, (no caso, procedimentos) visam a compensar
as perdas do imediato, perda fatal do ato de falar”. (BOSI, 2004, p. 32). Se esses
procedimentos operam com a falta ¢ o desejo do ausente, entdo, a memoria e a
sensibilidade, que sdo a matéria prima da construgdo poética, estdo muito proximas
desse impeto primitivo, desse gesto original que nos moveu de encontro a palavra.

Mas a palavra poética ¢ também o encontro com o outro, ndo s6 por substitui-
lo ou evocé-lo, mas, acima de tudo, por fazé-lo interlocutor de uma expressao
que capta imagens e movimentos reincidentes que, no momento ¢ na forma
retomadas, produzem revelacdes agudas do nosso tempo e espaco. Impossivel,
para a sensibilidade poética, retalha-los a maneira 1til da era do lucro. Como afirma
Octavio Paz na epigrafe deste texto, o tempo da poesia é aquele dos primdrdios da
existéncia humana.

A poesia ultrapassa a barreira da morte e nos coloca intimamente juntos daqueles
que ndo poderiam compartilhar mais conosco o mesmo espago. Provoca-nos e,
intuitivamente, temos a certeza de estarmos apenas revivendo uma imagem, como
em um devaneio, uma vertigem ou um sonho que, no lapso do instante, nos conecta
novamente ao todo, ao sempre. E € essa rebelido do tempo, essa tensdo do agora,
que as poesias de Juana de Ibarbourou e Cecilia Meireles praticam com maestria
exuberante.
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Abstract

The time was divided by the mechanical clock after the Modern Age
and encouraged the exploitation of man and nature is radically different
approaches temporal present in the poetry of Juana de Ibarbourou (Uruguay
1895-1979) and Cecilia Meireles (Brazil 1901-1964 ) at that time is the result
of a texture memory, forgetfulness and imagination. Women working in the
cultural life of Latin America, who conversed with various poets and artistic
movements of the early twentieth century, conceived and revealed a tension-
filled tactics that subvert the notion of temporal unanimous was the capitalism
to create fluid images and intense our inexorable finitude.

Keywords: time-poetry. Juana de Ibarbourou. Cecilia Meireles. Tactic.
Images.
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