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RESUMEN: Aportamos nuevos datos relativos a la vida y actividad artistica de los maestros de canteria canta-
bros emigrados a Palencia, que figuran trabajando principalmente en Carrion de los Condes y su jurisdiccion,
por ser ésta una de las villas de mayor auge artistico desde el ultimo tercio del siglo XVI hasta mediados del
siglo XVII.
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ABSTRACT: We provide new data about life and artistic activity of the Cantabrian stonemasons emigrated to
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Desde los albores del siglo XVI se
observa una emigracion masiva de canteros,
arquitectos, escultores y albaifiiles prove-
nientes de la merindad de Trasmiera, comar-
ca ubicada en el litoral oriental de Canta-
bria, hacia los territorios de la Corona de
Castilla'. Una de las Juntas que conforma
dicha merindad, la del “Voto”, se convertira
en el foco de irradiacion de estos maestros,
cuya actividad se extenderia durante la pri-
mera mitad del siglo XVII principalmente
por las provincias de Ledn, Zamora, Sala-
manca, Burgos y Valladolid, como punto
neuralgico®. En la comarca cantabra existia
una larga tradicion en el trabajo de la piedra

que remonta sus origenes a la Edad Media.
La abundancia de este material, junto a la
imperiosa necesidad de construir edificios
solidos para sobrellevar el clima invernal,
justifica, en buena parte, la especializacién
en la canteria. A pesar de la pericia de estos
maestros, la pobreza de la tierra y derivada
de ésta, la escasez de encargos en un entor-
no eminentemente rural como el cantabro,
motivo la bisqueda de nuevos horizontes
donde labrarse un futuro?.

1. EL CASO PALENTINO

Palencia fue uno de los focos de asenta-
miento de estos artistas que llegaron a crear
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la llamada Escuela Montafiesa, registrando-
se su actividad en la capital palentina desde
principios del siglo XV* No obstante, la
afluencia masiva de los mismos en la ciudad
castellana no se produciria hasta mediados
del siglo XVI, intensificandose durante las
primeras décadas de la centuria décimo sép-
timas. Se trataba de un punto secundario
dentro de la actividad artistica del momento,
solapado por Valladolid, desde que al des-
plazarse la didcesis en 1595 de la capital del
rio Carrion a la del Pisuerga, se creara la
escuela clasicista vallisoletana, cuya
influencia se extiende por el territorio caste-
llano®. Dentro de la provincia palentina
emergid con gran viveza Carriéon de los
Condes, por ser un nuicleo en el que, ademas
de concentrarse un inmenso patrimonio
(existian por entonces seis fundaciones de
clero regular, nueve templos parroquiales y
seis iglesias), poseia una arraigada clase
nobiliar y un clero enriquecido que sufraga-
ba los gastos derivados de la reconstruccion
de sus fabricas’. Tal es el caso del templo
conventual de Santa Clara, construido de
nueva planta entre 1614 y 1619 por el tras-
merano Francisco de la Maza, siguiendo
presupuestos clasicistas emanados de Valla-
dolid®. Los motivos del prestigio y renom-
bre que alcanzaron muchos de estos maes-
tros de canteria hay que buscarlos en su
estructurada organizacion y en la complici-
dad que siempre manifestaron, llegando a
conformarse verdaderos clanes. La formula
del éxito se deriva basicamente de las
siguientes actuaciones clave:

El mantenimiento de vinculos familiares
estrechos. Los progenitores transmitian a las
siguientes generaciones el oficio de la can-
teria, con lo que las familias obtenian un
renombre, derivado de su larga experiencia
en el gremio’. En el caso de Palencia desta-
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caron los Cuesta, los Zorlado, los Avendafio,
los del Rio Pontecillas, entre otros.

En segundo término, la endogamia can-
teril era una practica muy habitual, es decir,
las hijas o hermanas de los maestros de can-
teria contraian matrimonio con hombres
dedicados a la canteria. De este modo, la
proliferacion de este fenomeno afianzo la
relacion entre diversos clanes a la par que
los volvia mas fuertes. Ejemplo de ello Jerd-
nimo de Buega, que hace las trazas de la
iglesia de San Julian de Carrion de los Con-
des, era hijo de un maestro de canteria,
Domingo de Zorlado, y se espos6 con Cata-
lina de Naveda, hermana de Juan de Nave-
da, también dedicado al mismo oficiol®.

Por otro lado, fue decisivo el estableci-
miento de acuerdos previos a la contratacion
de una obra. Un maestro concreto pactaba el
remate y posteriormente se cedian las partes
para que trabajara el mayor niimero de tras-
meranos en la obra. Esta tactica de la sub-
contratacion resultdé de gran utilidad para
que Toribio de la Cuesta se repartiera el
nuevo proyecto de la iglesia de San Andrés
de Carrion con Francisco Balcava en 16081

Por ultimo, la posesion de una jerga
especifica heredada de sus antepasados.
Celosos de su profesion, los canteros tras-
meranos, como los de otros lugares como
Galicia o Burgos, crearon un lenguaje que
en Cantabria se denomin¢ “la Pantoja”, gra-
cias al cual mantenian el secreto profesional
del labrado de la piedra'?.

Un dato ilustrativo de la monopoliza-
cién de los montafeses en la arquitectura
palentina, es el hecho de que en el periodo
comprendido entre 1575y 1650, de los cien-
to treinta maestros que figuran trabajando
en las edificaciones religiosas de la provin-
cia, s6lo son locales nueve artistas'3. La falta
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de maestros especializados en el trabajo de
la piedra en Palencia y la provincia, dada la
escasez del material en la localidad, fue la
clave del éxito de todos estos maestros de
canteria formados desde temprana edad en
el corte de la piedra, que constituyeron,
como asi refiere Aramburu Zabala, una ver-
dadera “mafia” a la que dificilmente se le
podian arrebatar las obras'4. De algunos de
ellos, dedicamos un apartado acerca de sus
datos biograficos relativos al entorno palen-
tino, reseflando sus intervenciones fuera de
estos limites a través de la bibliografia exis-
tente'>.

2. BIOGRAFIAS
2.1. Juan de la Cuesta. Natural de Seca-
dura. Vecino de Carrion de los Condes'®.
Este maestro trasmerano procedente del
Valle de Aras, trabaja intensamente en
Carrion y el entorno durante un breve perio-
do que transcurre durante poco mas de una
década, desde 1579 a principios de 1592 en
que ya habia fallecido. Es probable, por
tanto, que estableciera su lugar de residencia
en la villa condal en una etapa madura de su
vida, a tenor de un documento de 1549 que
lo situa en la iglesia de Santa Maria de Villa-
melendro, en que aparece citado ya como
maestro, lo que permitiria retrasar su naci-
miento, al menos a 1525'7. Desarrolla una
actividad ambivalente, tanto como tracista,
como de “hacedor” de varias obras bajo el
mando de otros maestros. Probablemente
tuvo un descendiente del mismo nombre
que continud la tradicion cantera, el cual
hace acto de presencia en 1654, al figurar
como veedor y tasador de la obra ejecutada
en el templo de San Julidn por Jerénimo de
Avendaio!®.

Hasta ahora se habia creido que la pri-
mera relacion contractual de Juan de la

Cuesta en Carrion de los Condes habia sido
establecida con los frailes franciscanos. Sin
embargo, hallamos en la documentacion que
el primer proyecto del claustro del extinto
convento de Santo Domingo fue firmado
por este maestro el 31 de enero de 1579 con
el prior Fray Juan de Salvatierra’®. Por
entonces quedan establecidas las condicio-
nes que prevaleceran en el siguiente proyec-
to. Por este contrato, Juan de la Cuesta, cede
una tercera parte al maestro cantabro Fran-
cisco del Bado?, quien ademas de figurar
como tracista, se encuentra al cargo de las
obras. El contrato con fecha de 1 de octubre
de 1585 que saco a la luz Garcia Chico?', no
era mas que la actualizacion del anterior
entre los maestros sefialados con el prior de
entonces, Fray Antonio de San Pablo, dado
que los dos panos que habian sido realiza-
dos hasta el momento presentaban ciertas
carencias en la cimentacion y tuvieron que
ser demolidos. Tal vez por ello y con el fin
de mejorar la nueva obra, el montante final
respecto al contrato anterior resulto ser mas
del doble?. No obstante, cuando en 1586
Pedro de Naveda® y Juan Pérez de Rozpe
bajen la cifra a la cuarta parte, la obra que-
dara adjudicada en estos maestros, si bien
Juan de la Cuesta continuard en la direccion
de las obras hasta 1591 en que, dada la len-
titud de las mismas, es desplazado por Mar-
cos de la Torre*.

El encargo que sin duda mas quebrade-
ros de cabeza le ocasiond y el que mayor
desgaste fisico le produjo, fue la fabrica del
convento de San Francisco de la villa carrio-
nesa, donde pone de manifiesto una forma-
cion intelectual renacentista dada la utiliza-
cioén de los términos propios de dicho len-
guaje, pero manteniéndose fiel a la tradicion
gotica a través del uso de bovedas de cruce-
ria. Desde 1581, no sélo estuvo al mando de
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las obras del claustro?, sino que ademas nos
consta que dirigia la fabrica del templo,
encargo que se prolongaria hasta el fin de
sus dias?. El incumplimiento de los contra-
tos motivo su encarcelamiento, al menos en
dos ocasiones, una en 1588 y otra el afio de
su muerte, en 159227, Sabemos de la exis-
tencia de un hermano, de nombre Francisco,
en virtud del poder que le otorga Juan de la
Cuesta para que revise la obra ejecutada en
1589, quien ademas actuara en su nombre
para todos sus negocios?®. Veremos como a
partir de 1590 y hasta su fallecimiento, su
intervencion en la fabrica franciscana no es
directa, pues, si bien mantiene la titularidad
de la obra, efectiia cesiones y se desvincula
progresivamente de la misma, acudiendo
excepcionalmente a la misma cuando se le
reclama por algun problema estructural.

Paralelamente a las obras de los ceno-
bios mendicantes de la villa condal, desarro-
116 su actividad en distintos lugares, siempre
dentro del ambito palentino. En 1582 se
encargaba de las trazas de la casa de Juan de
Valderrabano, en la plaza de San Andrés?.
En Fuentes de Nava, llegado el afio 1583,
figura nuevamente junto a Francisco del
Bado en la construccion de una capilla de la
iglesia parroquial de San Pedro, promovida
por don Juan Rodriguez de Cisneros, dean
de Charcas, en Perd®®. Un afio después, la
iglesia de San Agustin de Capillas fue testi-
go de la presencia de dos artistas, Juan de la
Cuesta en las trazas y Diego de Praves en la
ejecucion de la capilla de Don Francisco
Blanco Salcedo, arzobispo de Santiago de
Compostela, que encargaria su heredero en
mayo de dicho afio, fallecido el prelado?'.

En 1585, actia como tracista, disefiando
las reformas de la vivienda del regidor per-
petuo de Carrion, don Antonio Doro Cam-
poo, célebre por ser el comitente de la cus-
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todia del Corpus Christi conservada en
dicha villa bajo la propiedad municipal®.
Esta intervencion seria ejecutada por el
maestro de canteria carrionés Marcos de la
Torre, que recibiria un total de sesenta duca-
dos®. En la iglesia de Belén, realiz6 un pro-
yecto de fortalecimiento ese mismo afio, que
revisaria Alonso de Tolosa**. Ademas nos
consta que participaba activamente en la
construccion de la misma, pues en 1591
Marcos de la Torre le vende unas losas pro-
cedentes del puente para que las emplee en
la iglesia, en la obra que alli se ejecutaba’®.
Incluso un ano después atn le requiere el
mayordomo del templo para que tase la
parte ejecutada por Juan de Buega, artista
igualmente procedente de Secadura®. Si
bien el proyecto en Belén no lo realiza hasta
1585, previamente se registra su interven-
cién en este templo, colaborando con Juan
de Celaya, pues en 1581 recibe cuatro duca-
dos “...como nombrado por su parte para la
obra de la iglesia...>””.

A principios de 1587, se encuentra tra-
bajando en la reparacion del puente de Osor-
no y exactamente un afio después Juan de
Nates cede el puente de Husillos a Francis-
co de Hontafion especificando que se siga lo
dictado por Juan de la Cuesta, quien por
tanto habria participado como tracista. A
finales de 1588 sus encargos se extienden
mas alla de los limites de la provincia de
Palencia, pues redacta condiciones para el
puente cantabro de Reinosa junto a Francis-
co del Rio y en Valladolid se compromete a
levantar la sacristia de la iglesia de San Mar-
tin en Gallegos de Hornija *. Su incesante
actividad le conduce en 1589 a Palencia,
donde tomo parte en la ejecucion de la
Casas Episcopales y en la apertura de dos
claraboyas en el claustro franciscano®.
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Junto a Francisco del Rio, en 1590, tenia
a su cargo la obra de la iglesia y torre palen-
tina de San Mamés, pero decide traspasar su
parte a los carrioneses Antonio de Cuéllar y
a Marcos de la Torre, quienes se comprome-
ten a respetar las trazas proporcionadas. En
una de las cartas de pago no precisa el moti-
vo de la cesion, indicando simplemente
“...por motivos que le mueven...”, sin
embargo en la otra explica: “...porque tengo
necesidad de me hallar presente a otras
obras que tengo y porque la dicha torre se
haga con la puntualidad qu[e] es necesaria
de la parte que a mi toca...**”. Seguramente
el maestro habia escarmentado tras haber
estado encarcelado el aflo antes y no queria
repetir la experiencia, de la que, lamentable-
mente, no podria eximirse dos aios después.
No nos extrafia que se viese incapacitado a
cumplir con los plazos establecidos, pues
como hemos visto, aceptd varias obras
simultdneamente no sélo en la misma loca-
lidad, sino en lugares separados por mas de
un centenar de kilémetros. La tultima refe-
rencia al maestro trasmerano es posterior a
sumuerte. El 8 de mayo de 1594, el herede-
ro de Cuesta, Hernando del Rio, cede la obra
del puente de Osorno a Pedro de Solares*!.

Firma de Juan de la Cuesta

2.2. Domingo de Cerecedo Pierredonda.
Natural de San Miguel de Aras. Vecino
de Alcala de Henares (Madrid)*.

Este maestro cantabro, procedia de San
Miguel de Aras, donde habria nacido hacia
1560. Su recuerdo, al igual que el de otros
miembros de esta dinastia canteril, pervive
hoy dia en el escudo de su iglesia parroquial
donde los Cerecedo poseian capilla propia®.
En su primera etapa de formacion aparece
vinculado a Rodrigo Gil de Hontafién y a
partir de entonces trabajard notablemente en
la zona riojana y soriana*. Su actividad
palentina enlaza dos siglos, pues abarca
desde la pentltima década de la centuria
décimosexta hasta la primera de la siguiente.

En 1586 se le menciona por primera vez
en la provincia de Palencia, concretamente
en Fuentes de Nava, donde es reclamado
como testigo de Felipe de la Cajiga en la
obra del puente vallisoletano de Mayorga.
Tres afios después ya figura al cargo de la la
construccion del templo parroquial de Fuen-
tes de Valdepero®. Fue uno de los quince
maestros que se personaron en la subasta de
la obra del puente palentino de Herrera de
Pisuerga el 4 de diciembre de 1590%. Junto
a Francisco del Rio, actia como fiador en
las obras que Felipe de la Cajiga efectuaba
en 1591 en el convento leonés de San Clau-
dio*”. Poco después, figura en un poder otor-
gado por Juan de la Cuesta el 14 de diciem-
bre de ese mismo afio de 1591 para cobrar
veinte ducados que se le debia por la traza
del puente cantabro de Cartes, la cual habia
realizado junto a Francisco de la Aza*®. La
obra del puente habia sido rematada en
Pedro de la Pefa, pero éste cedid parte de la
misma a los dichos Juan de la Cuesta, Fran-
cisco de Alvarado y Juan Gil de Zorlado®.

Su amistad con Juan de la Cuesta se
corrobora en enero de 1592, cuando el
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maestro trasmerano recurre a su colega para
que actue como tasador de la obra que habia
ejecutado en dos capillas del convento de
San Francisco de Carrion que se habian
hundido, situadas, una, bajo la advocacién
de San Bernardino y la otra, dedicada a los
Santos Cosme y Damian. El patron de las
mismas, el Licenciado Diaz Flores, requiere
a Juan de Celaya para que valore los dafios
y entre ambos maestros determinan que
Juan de la Cuesta le abone doscientos duca-
dos*. Precisamente esa cantidad es la que
Domingo de Cerecedo adeudaba a Juan de
Nates y Felipe de Cajiga en 1593, compro-
bandose una vez mas los lazos de amistad
entre los maestros trasmeranos’’.

También esta documentada su participa-
cion en la iglesia de la Asuncion de Autilla
del Pino, cuando, en 1593, Cerecedo otorga
poder a Juan de la Lastra para que presente
una carta de pago en virtud de lo que se le
adeuda’?. Ese mismo afio aparece trabajando
en la iglesia de San Hipolito de Tamara,
donde es posible que residiera intermitente-
mente hasta 1600 en que volvemos a locali-
zarle, realizando su sacristia y unos afios
mas tarde, concluyendo la cabecera de la
iglesia de Santa Eugenia de Becerril®. A
principios del siglo XVII esta documentada
su participacion, junto a Alonso de Santiago
y Pedro de la Sierra en la iglesia de Santa
Eugenia de Becerril de Campos®*. En 1607
se instala en la Rioja y alli recibe en cesion
la obra del monasterio de Moya, de la que se
hara cargo junto al también trasmerano
Valentin de Ballesteros>. Sera una interven-
cion de pequenia entidad, pues poco mas
tarde, en 1608, le localizamos nuevamente
en Palencia, concretamente en Cordovilla la
Real, donde levantara la torre de la iglesia
de la Asuncion junto a Juan de Cerecedo y
Rodrigo de la Pasadilla’.

Lorena Garcia Garcia
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Firma de Domingo de Cerecedo

2.3 Francisco Martinez de Balcava. Veci-
no de Badames (Cantabria), de Lantadi-
lla (Palencia) y de San Quirce del Rio
Pisuerga (Palencia)”’.

Era el hijo unico de Juan Martinez de
Baélcava y Maria Fernandez de Pontecillas,
patronimico que confirma una vez mas, las
relaciones entre familias dedicadas al oficio
de la canteria®. Esta le traspasa todos sus
bienes por via de mayorazgo en 1613%. Es
interesante sefialar que era primo, por via
materna, de los maestros de canteria trasme-
ranos Francisco y Domingo del Rio Ponteci-
llas, a los que nos referiremos seguidamente
y con los que trabaja en la misma zona en
torno al nicleo de Carrion de los Condes®.
Su trayectoria artistica, que se prolonga
hasta los afios treinta del siglo XVII, com-
prende las dos tultimas décadas del siglo
XVI, en que figura al cargo del puente
palentino de Guardo desde 1590, y de la
ereccion de la capilla mayor de la iglesia
parroquial de la Asuncioén en 1596, junto a
otros maestros de albaiiileria, carpinteria y
canteria®’. A su mano se debe la construc-
cion de la iglesia monasterial de San Miguel
de Villamayor de Trevifio, en Burgos, y la
iglesia de Labastida, en Alava, lo que le
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sitiia recorriendo diversos puntos de la geo-
grafia del norte espafiol®2. Este artista, que
trabajo paralelamente como maestro de can-
teria y arquitecto, figura avecindado desde
1605, en la localidad de San Quirce, en
Herrera de Pisuerga, donde le encargan la
ejecucion de su puente, al que regresara en
1616 para efectuar unos reparos®.

Desde febrero de 1608, dirige las obras
de rehabilitacion del puente de Carrion, en
mal estado por entonces debido a las creci-
das, a consecuencia de las cuales se habia
derrumbado uno de sus arcos y un pilar.
También participaba activamente en el
mismo, pues dos terceras partes de la obra
se las cede en junio a Pedro Yafez y Toribio
de la Cuesta®. Dado el estado de ruina del
puente, se le vuelve a requerir en 1619, en
que proyecta una presa hacia el convento de
San Zoilo® para frenar el dano sufrido por
las aguas, la cual ejecutara junto a Felipe de
Rivas, con el que volvera a trabajar en el
puente de Villaescusa de Ecla, al norte de
Palencia, en 1620%. En ese mismo aflo, esta-
ba concertado en la fabrica del puente de
Lantadilla y los reparos del puente de Guar-
do, cuya parte en el mismo cede a Domingo
del Rio y Pedro de la Torre®’, pues como
veremos a continuacion, estaba comprome-
tido con otros trabajos en Carrion de los
Condes.

Durante este intervalo de tiempo, trans-
curre mas de una década durante la cual Bal-
cava se adjudica las obras mas importantes
de Carrion y participa en otras que, sin serlo
tanto, avalan la experiencia del artista, que
se presencia en calidad de tasador. Resulta
de vital trascendencia la ejecucion del pro-
yecto de reconstruccion del templo de San
Andrés en 1608, ejecutado junto a Toribio
de la Cuesta®, dado que, salvo la capilla
mayor, el resto de la iglesia es fruto de las

reformas llevadas a cabo siguiendo sus tra-
zas. Por ello, el proyecto que planteara
Rodrigo Gil de Hontafién casi un siglo
antes, sirvio de inspiracion para éste. Pero
no resulté el plan definitivo como se habia
creido hasta ahora, dada la recurrencia al
tipo de iglesia columnaria o el esquema de
tres naves a la misma altura, propio del siglo
XVI®. Ante la lentitud con que marchan las
obras, el proyecto de Balcava es renovado
en 1613, estableciéndose un nuevo plazo
limite en 1626, que no se cumplira, pues las
obras se prolongaran hasta el ultimo cuarto
de siglo, cuando ya Balcava habia fallecido
tiempo atras”. En esta obra ademas de estar
al mando de la misma, encargado de la
supervision, participaba activamente en
ésta, junto a Toribio de la Cuesta, a quien le
traspasa la mitad, como habia sucedido en la
obra del puente de Carrion. Esta cesion le
proporciona la libertad suficiente para poder
abordar otros proyectos paralelamente,
como la direccion de las obras del nuevo
templo del convento de Santa Clara en
16167

En estos afios también figura en la docu-
mentacion en calidad de fiador, como en
1614, en que se erige como maximo respon-
sable de la obra que ejecuta Pedro del Are-
nal en el convento de San Zoilo, consistente
en la fabrica de un cuarto inmediato a la
huerta, en el lado sur, junto al rio’. En la
plaza de Santa Maria, el linaje Villasante
poseia unas viviendas que, dado su lamenta-
ble estado, fueron derruidas para edificar
sobre su solar la Casa del Capitan, destinada
a la residencia eventual de capitanes para
reclutar soldados en nombre del rey. Balca-
va sera uno de los artifices que tase en sep-
tiembre de 1614 los despojos del derrumbe
y plantee la ubicacion de la nueva edifica-
cién para que esté alineada con el resto del
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conjunto. En 1615, Balcava actuara como
veedor de la obra que se estaba ejecutando,
rematada en Juan Carnicero, y dictamina
algunos cambios como la disminucion del
tamafio de la puerta principal, la sustitucién
de soleras de roble por las de pino en las
cubiertas, asi como la ejecucion de las bove-
das del zaguan en forma de medio punto, lo
que prolongara la obra hasta 161773. Ese
mismo afio de 1616, Balcava es requerido
por Bartolomé de Villegas, a cuya cuenta
estaba el puente palentino de Lantadilla,
localidad palentina en la que, como referi-
mos, habia trabajado con anterioridad.
Debia continuar las obras del mismo en las
que ya habia participado, pues Francisco
Goémez del Rio habia renunciado a ellas™.
Ante tal exceso de trabajo, otorga poder al
trasmerano Andrés de Zorlado Rivero, ave-
cindando en Saldafia, poblacion por enton-
ces perteneciente a la Didcesis de Leon,
para que se encargue de la obra de la iglesia
de Salas, situada en dicha localidad palenti-
na’>. Como fiador de Domingo del Rio en la
obra de la iglesia parroquial de San Esteban
de Villoldo, Balcava se obliga a que éste la
finalice en los periodos establecidos.

Regresa a su villa natal en 1618, propor-
cionando en septiembre de dicho afo las tra-
zas de una de las capillas de la iglesia parro-
quial de Santiago de Badames, para cuya
ejecucion contrata al maestro trasmerano,
vecino de Carasa, Juan de Rioseco Agusti-
na. Ubicada en el lado del Evangelio de la
capilla mayor, debia estar finalizada en el
plazo de un afio, finalizado el cual Rioseco
recibiria la Gltima paga que completaria los
300 ducados estipulados por ambas partes.
Los arcos de medio punto, las cornisas y
basas toscanas, las molduras bien labradas,
la presencia de una claraboya para aportar
diafanidad y la extrema atencion a las pro-
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porciones son elementos que revelan un
pleno conocimiento del lenguaje renacentis-
ta, logico, por otro lado, si se tiene en cuen-
ta la fecha tan avezada en la que nos halla-
mos”’”. En agosto de 1619 se habia rematado
en Juan de Santiago la obra del convento de
San Miguel y Santa Isabel de Carrién, pero
el contrato no fue firmado hasta 1620, dado
que era necesario presentar un fiador y hasta
noviembre, Balcava se presenta como tal.
Por entonces, se encontraba en Herrera de
Pisuerga, por lo que emite un poder a su
primo, Domingo del Rio, para que actue en
su nombre, de ahi la demora de la firma’s.

En noviembre de 1621, Andrés de Zor-
lado, como cesionario en nombre de los
herederos del trasmerano Domingo de
Argos™, abona 1.452 reales a Francisco
Martinez de Bélcava en concepto de haber
fiado la obra del convento de San Juan de
Coria, en Asturias, rematada en el dicho
Argos. Ese mismo afo, salio6 como fiador
junto a su primo Domingo del Rio de la obra
del puente de Olivares que habia sido rema-
tada en Andrés de la Cajiga por nada menos
que 6.800 ducados®®. El mismo papel
desempenara al menos en dos ocasiones
mas, ambas en 1622. En mayo de dicho afio,
fia a Juan Gutiérrez del Pozo en los reparos
del puente de Reinoso de Cerrato y en octu-
bre avala a Domingo del Rio, en la obra que
éste ejecutaba en el puente leonés de Saha-
gin desde 16158, En 1624, el regidor de
Carrion, vuelve a solicitar la presencia de
Balcava para dirigir las obras del puente
“...con todo cuidado y brebredad. ..’

El artista fallecera hacia 1634 en que se
nombran maestros de canteria, albafileria y
carpinteria para tasar todo lo que Balcava ha
ejecutado y determinar aquello que queda
por hacer®. Dado que la iglesia estaba lejos
de ver su finalizacion y por tanto, Balcava
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habia incumplido el contrato, en julio de
1635 el mayordomo de San Andrés incoa un
pleito contra los herederos y fiadores®*. En
1645 ya habia fallecido, pues su viuda otor-
ga un poder a su nieto, Juan de la Maza para
que cobre lo que se le adeudaba a Balcava
de la iglesia palentina de la Asuncién de
Lantadilla y de otras dos obras alavesas®.
Atn en 1649 no se habia abonado la suma
correspondiente de la obra de Lantadilla,
pues a finales de dicho afio, Juan de Truje-
da, como cesionario de los herederos de
Balcava, reclama 3.000 reales en concepto
de tasacion relativa a las obras de finaliza-
cién de su capilla mayor®e.

v
df,coma/f
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Firma de Francisco Martinez de Balcava

2.4. Francisco del Rio Pontecillas. Natu-
ral de Badames y Vecino de Carrion de
los Condes?’.

Era hijo de Rodrigo Gutiérrez del Rio y
Catalina Fernandez de Pontecillas, dato que
conocemos gracias al testamento de su her-
mano, Domingo del Rio Pontecillas, maes-
tro igualmente céntabro que trabajé en
numerosas ocasiones en la zona palentina,
afincado en Carrion de los Condes®®. No
debe confundirse con el también trasmera-
no Francisco del Rio, vecino de San Miguel
de Aras, que trabaja también en la provincia

de Palencia, en Carrion concretamente, en la
edificacion de su puente pétreo®. Podemos
certificar que no se trata de la misma perso-
na, pues trabajan juntos en la ejecucion de la
iglesia parroquial de Cevico de la Torre®.
La clave para diferenciarlos es que nuestro
Francisco del Rio figura siempre con el
patronimico afiadido de Pontecillas y es el
sobrino de su homénimo. Sucede a su tio
dentro de la cuadrilla de canteros que en los
afios cuarenta y cincuenta del siglo XVII
realiza la mayor parte de los puentes de la
meseta norte, junto a Andrés de Zorlado,
que era su cuilado®'. Gracias al hallazgo de
su testamento, sabemos de su participacion
junto a éste en la fabrica de los puentes de
Saldaiia, Velilla de Guardo, o el de Prioro,
en Ledn, por cuya intervencion se le debian
8000 reales. Asi mismo ambos participan
junto a Jeronimo de Avendaio en el puente
de Cea, gracias a la cesion de una parte de la
obra que en ellos hizo Pedro Cayodn, en
quien se habia rematado en fecha indetermi-
nada. Cayon y Pontecillas no habian ajusta-
do cuentas, como tampoco habian acordado
la suma que aquél debia a Francisco por la
parte correspondiente al puente de Sahagun.
Pero estos no son los Ginicos casos de impa-
gos a Francisco del Rio Pontecillas. Asi, se
pueden enumerar diversas sumas pendientes
de pago correspondientes a la mitad del
puente de Monzon (Palencia), rematado en
Juan Gutiérrez del Pozo, vecino de dicha
ciudad o la cuarta parte del puente de Mel-
gar de Yuso (Palencia®?). Ademas de maes-
tro de canteria, llegd a desempefar el cargo
de “familiar” del Santo Oficio de la Inquisi-
cion. De su matrimonio con dofa Catalina
del Rio Rivero nacieron Francisco, Maria,
Catalina, Maria, Francisca y Simén del Rio,
del cual se sabe que se convirti6 en clérigo
y cura de la iglesia de Belén de Carrion, en
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la cual, como veremos, seran depositados
los restos del artista hasta ser trasladados a
su tierra natal.

Figura como veedor de las obras de
Palencia en 1594, cuando valora la interven-
cion realizada por el trasmerano Juan de la
Lastra en la nueva sede de la cofradia de
Nuestra Sefiora del Rosario, junto al con-
vento dominico de San Pablo®. En 1619
actia junto a su hermano Domingo como
fiador de Francisco de Buega en la obra que
éste ejecuta en la capilla de San Nicolas de
la iglesia de Santa Maria de Carrion®.

La obra del puente de Saldafia, que esta-
ba a cargo del maestro Domingo Vélez de
Argos, queda momentaneamente paralizada
cuando, en marzo de 1620, fallece repenti-
namente. Tal y como figuraba en su testa-
mento, de la finalizacion de las obras que
estuviesen a su cargo y no pudiese finalizar,
se harian cargo los maestros que contratasen
sus herederos. En este caso, la obra es tras-
pasada por su hermano y albacea testamen-
tario, el Licenciado Martin Vélez de Argos a
Andrés de Zorlado, quien cede a su vez, su
mitad, a Francisco del Rio%.

No se vuelve a tener noticias de Francis-
co del Rio hasta 1636 en que el maestro tras-
merano, Domingo de la Puente vecino de
Badames como €1, le nombre su testamenta-
rio y le ceda la parte que tiene en el puente
de Monzon, para que la prosiga®. En 1637
tenia a su cargo la obra de los puentes de
Vega y la Oz de la localidad palentina de
Cardaio de Arriba, cuyas dos terceras partes
cede a favor de Zorlado y Jerénimo de
Avendano?”. En julio del afio siguiente, la
obra estaba concluida, como asi lo prueba la
carta de pago por 30.000 reales que se le
otorga, un tercio del montante total de la
obra®®. A partir de 1640 interviene en la ree-
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dificacion del puente de Carrion, en compa-
fiia de Andrés de Zorlado y Jeronimo de
Avendafio®”. Sus buenas relaciones con
estos maestros vuelven a ser ratificadas dos
afios después, cuando se remate en Avenda-
fo la fabrica del templo de San Julian y sal-
gan por fiadores Pontecillas y Zorlado!.
Entre 1645 y el afio siguiente, toma parte
nuevamente en obras publicas palentinas,
como son los puentes de Palenzuela y Quin-
tana del Puente!®'.

Dict6 testamento el 30 de octubre de
1648, disponiendo ser enterrado en la iglesia
de Santiago de Badames, si bien su cuerpo
debia ser depositado previamente en la igle-
sia de Belén, donde yacian los restos de su
difunto hermano, que, habiendo sido trasla-
dados por las obras de reconstruccion lleva-
das a cabo, dispone vuelvan a ser colocados
en su ubicacion original. Aparte de estar
aquejado de una grave enfermedad, como ¢l
mismo indica, la incapacidad de terminar la
firma del documento, manifiesta que Fran-
cisco del Rio se encontraba ya en una edad
avanzada. Por otro lado, podemos constatar
algunos lapsus de memoria, que el propio
testador reconoce, como sucede cuando se
refiere a su participacion en los puentes de
Astudillo y Castrojeriz, de los que se le debe

S

Firma de Francisco del Rio Pontecillas
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la suma correspondiente a la cuarta parte del
total, de lo que se retracta unas lineas mas
abajo, pues “...se me ha uenido a la memo-
ria que estd ajustada...'”.” Alin estaba vivo
en 1656, cuando se presenta como testigo de
un poder otorgado por el trasmerano Andrés
de la Maza a su mujer'®.

2.5. Domingo del Rio Pontecillas. Natural
de Badames. Vecino de Carrion de los
Condes'™,

Hermano del maestro de canteria Fran-
cisco del Rio Pontecillas, a ambos les unian
lazos de consanguinidad con otros maestros
trasmeranos, pues eran primos de Francisco
Martinez de Balcava, a cuyo lado ejecutara
Domingo varios encargos, actuando bajo
sus ordenes como maestro de obras. Contra-
jo matrimonio con Isabel Gémez de la
Madrid con la que tuvo tres hijos, de nom-
bre Manuel, Maria y Teresa del Rio Ponteci-
llas, a cuyo cargo quedarian a raiz del falle-
cimiento del artista en 1634'%. Ademas
debia de ser muy joven, dado que ni siquie-
ra habia comenzado a trabajar en Carrion,
aunque ya se denominaba a si mismo
“maestro arquitecto”, lo que revela la arbi-
traria utilizacién del término e igualmente
un afan de ascenso en la escala social.

A través de su testamento colegimos su
religiosidad, pues ademas de ser cofrade la
Vera Cruz de San Quirce del Rio Pisuerga,
en Palencia, y de la cofradia del Sacramen-
to de la iglesia de Belén de Carrion, deseaba
ser sepultado con el paflo de Nuestra Sefora
de la O, advocacion bajo la cual se hallaba
un hospital proximo a San Zoilo. El hecho
de que fuera cofrade en San Quirce, locali-
dad donde precisamente estaba avecindado
su primo, apunta hacia la posibilidad de que
sus primeros afios de formacion se gestasen
de la mano de Balcava en aquella localidad

palentina. Desarrolla su actividad principal-
mente en las provincias de Ledn y Palencia
durante las tres primeras décadas del siglo
XVII, constatandose su avecindamiento en
Carrion.

Vivia, como asi constata un protocolo
fechado en 1629, en la calle de Castilleria,
corredera de la iglesia de Belén'%. No debe
confundirse con otro Domingo del Rio que
también se dedico a la canteria, pero no fue
coetaneo de nuestro artista, sino posterior,
pues el de nuestra biografia ya habia falleci-
do en 1643 cuando éste otro, del que no se
conocen mas datos, se inicia junto a Jeroni-
mo de Avendafio, gracias al contrato de
aprendizaje que suscribe su madre, Maria de
Hano!?".

Su primo, Balcava, es quien le propor-
ciona los trabajos mas tempranos, que,
como es usual en los maestros trasmeranos,
se producen en las obras publicas. En este
caso se trata de la fabrica del puente de Lan-
tadilla y la reparacion del puente de Guardo,
cuya ejecucion compartira con Pedro de la
Torre, en quien igualmente se produce la
cesion en 1608'%. También al lado de Bal-
cava, siguiendo sus trazas, actua como
maestro del puente de Carrion en 1609, en el
que participaba por entonces el maestro de
Secadura, Felipe de Buega'®. Esta docu-
mentada su participacion en la iglesia palen-
tina de Santa Maria de Villasarracino, con-
certada a partes iguales con el carrionés
Juan Gonzalez de la Mata desde 1614, en la
que participara mas de una década des-
pués!o.

Gracias al hallazgo del codicilo de
Agustin de la Cajiga''!, otro maestro trasme-
rano perteneciente a una familia de larga tra-
dicion en el mundo de la canteria, conoce-
mos algunos de sus trabajos de su época leo-
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nesa, que se debieron producir coetanea-
mente a la fecha del documento, 1614, pues
por entonces se documenta su participacion
en Sahagtin. En ¢l se menciona la ejecucion
de las obras de la iglesia de Santa Catalina
de la Vega de Almanza y el campanario de la
iglesia de San Pedro de Foncollada, que se
hallaba atn en proceso de construccion''2.
La siguiente intervenciéon de Domingo del
Rio le situa en Sahagun, en las obras del
puente, rematado en 1614 en Francisco de
Praves por seis mil ducados'’3. Este cedio la
mitad de su obra al maestro de canteria
oriundo de Ledn Pedro Yafiez, y éste su
mitad a Domingo del Rio, a cambio de 125
ducados, tomando como fiadores a su inse-
parable Balcava y a Felipe de Buega!l“.
Dejo esta obra inconclusa, para volver a par-
ticipar en la misma en 1619'5,

En 1615 figura por primera vez avecin-
dado en Carrién y es en ese afio cuando
dicta testamento ante la posibilidad de falle-
cer, pues se encontraban aquejado de una
enfermedad de la que se recuperara comple-
tamente, desarrollando sus trabajos princi-
palmente en la villa condal y su entorno.
Decide entonces ceder las obras de los tem-
plos palentinos de Villasarracino y Villoldo
a su hermano Francisco, lo que no se hara
efectivo posteriormente!'®. La obra de la
iglesia de San Esteban de Villoldo suscito
un pleito desde 1614 en que Felipe de
Buega, al fallecer su hermano Francisco, le
cedio6 su parte a Domingo del Rio. Al pare-
cer, “...lo que toca a la albaiieria y texados
estan en letixio...” pero se le permitia conti-
nuar en las partes concernientes a la cante-
ria. El restablecimiento total del artista no
tarda mucho en producirse, ya que ese
mismo afio aparece trabajando en el templo
de San Andrés y un afio después en la igle-
sia conventual de Santa Clara, reedificados
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siguiendo los proyectos de Balcava, propor-
cionados en 1608 y 1616, respectivamente.
Domingo del Rio se encarga de subcontratar
maestros de canteria y encargar la adquisi-
cion de materiales, esto es, actha como
maestro de obras, bajo la direccion de su
primo, que encarna la figura del arquitecto.
En la casa clarisa solo estd documentada su
participacion en 1616, pero en San Andrés
contintia al menos hasta 1619 y una década
después, reclamara, en nombre de Bélcava,
los pagos que la iglesia le adeuda!'’.

También es muy interesante su partici-
pacion en la construccion del puente leonés
de Sahagun''®. Las obras habian sido rema-
tadas en 1615 en el maestro clasicista valli-
soletano Francisco de Praves y en Pedro de
Llanez, maestro avecindado en Palencia,
por seis mil ducados. Este ultimo decidié
ceder su parte, esto es, la mitad de la obra a
Domingo del Rio. Praves continuaria en la
misma hasta abril de 1619, en que le cedid
su mitad a nuestro artista “...porque estd
ocupado en esta ciudad (Valladolid) en las
obras de su magestad y en otras de yglesias
y monasterios de mucha importancia...”,
quedandose con el total de la obra. No sera
hasta octubre de 1622 cuando Balcava se
erija como fiador de su primo, por lo que es
posible que las obras se mantuvieran parali-
zadas durante este espacio de tiempo!!°.

Intenta, sin éxito, adjudicarse la obra de
la construccion ex novo de la iglesia y
dependencias conventuales de la casa tercia-
ria de San Miguel y Santa Isabel, cuyo pre-
gon tiene lugar en agosto de 1619, resultan-
do el méximo pujador el maestro de albaifii-
leria Juan de Santiago'*. Como fiador, actia
en 1619, junto a su hermano, Francisco del
Rio Pontecillas en la obra que Francisco de
Buega ejecutaba en la capilla Santa Maria
de Carrion, situada bajo la advocacion de
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San Nicolas'?!. Este favor le valido un afio
después la cesion de una parte de las obras
de la iglesia palentina de San Miguel en
Becerril de Campos, que Buega hizo ade-
mas a favor del carrionés Juan Gonzalez de
la Mata, en relacion a unas capillas que
debian finalizarse'??. El hermanamiento
entre artistas trasmeranos se hace patente
una vez mas en 1621, en que Domingo del
Rio, junto a Balcava, fian a Andrés de la
Cajiga en la obra del puente vallisoletano de
Olivares, que se habia subastado por 6.800
ducados!?.

Entre 1626 y 1627, el burgalés Domin-
go de Bustos realizaba un cuarto y celdas en
el monasterio de San Zoilo, para cuyo con-
trato actué Domingo del Rio en calidad de
testigo!2*.

La iglesia de Santa Maria de Villasarra-
cino la tenia concertada, como indicamos,
junto a Juan Gonzalez desde 1614. En agos-
to de 1627, Alonso Santiago, vecino de
Téamara, reviso la obra, confirmoé las condi-
ciones y afiadio ciertas modificaciones, tales
como derruir el arco toral que estaba arrui-
nado hace mucho tiempo y rehacer dos
arcos colaterales por ser muy bajos. Asimis-
mo, se debian rehacer las alas de los tejados
de dichas naves, mas altos y reforzados con
estribos, determinando que el crucero no
fuera reconstruido por el momento para que
los feligreses tuvieran donde desempenar
los oficios. Ademas se dispone que la
cubierta se hiciese “...cerrado en dbalo todo
lo que se pudiere subir de alto y se guarnez-
can con sus fajas y requadratura...”. Para
que no quedase desprotegida la iglesia, no
debian deshacer los tejados viejos hasta que
subiesen los andamios para cerrarles y una
vez cerrados, proceder a la fabricacion de
los nuevos!?. Aun en abril de 1636, falleci-
do ya Domingo del Rio la obra continuaba,

como asi declara su viuda, Isabel, quien
recibi6 por cuenta de la tasacion de lo alli
realizado 2.300 reales. Igualmente recibid
1.135 reales en concepto de las obras del
puente de Sahagin'?¢. Otra deuda que el
clero contrajo con Domingo del Rio fue la
concerniente a los reparos del templo de San
Esteban de Villoldo, encargo al que se habia
dedicado entre 1614 y 1631, con periodos
de paralizacion, sin recibir la suma acordada
por parte del cura. Hay que sefalar que la
obra esta plagada de infortunios, pues se
habia rematado en nuestro maestro porque
en 1613 habian fallecido Pedro del Val de
Lastra y Francisco de Buega, los maestros
que desde 1608 se encontraban al cargo de
la misma, debido precisamente a que los
canteros al cargo de la obra hasta entonces,
Juan de la Cuesta y Francisco Gémez, habi-
an fallecido igualmente. Pues bien, desde
1631 a 1634, del Rio habia decidido detener
la obra conminando de este modo a la igle-
sia, a que le abonase la suma acordada. Con
la experiencia que le avalan sus casi treinta
afos de profesion, es requerido por su
amigo Juan Gonzalez de la Mata para que
tase la parte que él ha ejecutado en la capi-
lla de San Ildefonso del cenobio de Santo
Domingo de Carrioén que se hallaba en mal
estado en 1630'%7.

La muerte le sorprende en 1634, de ahi
que tenga que ser su mujer, en su nombre,
quien interponga un pleito ante el provisor
de Palencia para que dos maestros visiten el
templo y estipulen una justa cantidad con-
cerniente a las obras ejecutadas!?®. Isabel
quedo6 como legitima administradora de sus
tres hijos, hasta su muerte, que si bien se
produjo en fecha incierta, poseemos como
referencia, la de redaccion de su testamento
el 20 de enero de 1659'>.
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Firma de Domingo del Rio Pontecillas

3. AMODO DE CONCLUSION

Pese al reducido niimero de artistas refe-
ridos en este articulo, el mismo proporciona
una idea del elenco de maestros integrados
en ese gran fendmeno migratorio que tuvo
lugar desde principios del siglo XVI y que
se acentud durante el Gltimo tercio de la cen-
turia, descendiendo paulatinamente a lo
largo del siglo posterior. Los estrechos vin-
culos establecidos por todos estos artistas,
gran parte de los cuales eran de origen tras-
merano, asi como sus estrategias corporati-
vas, les permitid rematarse un buen numero
de las obras de la provincia de Palencia,
eminentemente aquellas en las que se reque-
ria un exhaustivo conocimiento del trabajo
de la piedra, donde no tenian competencia
con los artistas locales, especialmente en el
caso de la construccion de obras publicas
como puentes. El tipo de obras en las que
participaron fue la construccion de puentes
y la construccion ex novo de templos, cons-
tatdndose igualmente labores de reedifica-
cion, siguiendo siempre patrones clasicistas.
El foco que destacd con mayor protagonis-
mo, fue Carrién de los Condes, donde se
concentraron artistas unidos por lazos de
consanguinidad (ya fueran primos, herma-
nos o sobrinos) que trabajaban en las mis-
mas obras, poniéndose de relieve la adop-
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cion de estrategias corporativas con las que
consiguieron adjudicarse gran parte de las
obras que se subastaban. Si bien algunos de
ellos llegaron a residir durante décadas
fuera de Trasmiera, su sentimiento patrioti-
co tan enraizado, provocod que todos ellos
regresaran al final de sus vidas a su tierra
natal, incluso tras haber fallecido, cumplien-
do sus voluntades testamentarias.
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426. Otros datos aparecen igualmente recogidos en
un reciente manual del mismo autor: La catedral de
Palencia: catorce siglos de historia y arte. Burgos,
2011.

5 La arquitectura de obras publicas en este perio-
do se la debemos a los maestros cantabros y en
menor medida, vascos. Miguel Angel ARAMBURU-
ZABALA HIGUERA, La arquitectura de puentes en
Castilla y Leon, 1575-1650, Valladolid, 1992.

¢ Agustin BUSTAMANTE GARCIA, La arquitectura
clasicista del foco vallisoletano, Valladolid, 1983,
pp. 530-540.

7Lorerna GARCIA GARCIA, Evolucion del patrimo-
nio artistico de cardcter religioso en Carrion de los
Condes, Palencia, de la Baja Edad Media hasta nues-
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tros dias. Tesis doctoral inédita. Universidad de
Valladolid, 2012. Parte de la misma ha sido publica-
da. Véase Monasterio de San Zoilo de Carrion de
los Condes. Arte e historia de un hito cluniacense.
Centro de Estudios y Documentacion del Camino de
Santiago. Palencia, 2014, Patrimonio religioso en
Carrion de los Condes: iglesias conservadas y desa-
parecidas. Universidad de Valladolid, 2014 y
Carrion de los Condes: Arte, historia y tradiciones.
Palencia, 2014.

8 Archivo Historico Provincial de Palencia.
Carrion. Legajo (en adelante, AHPP., Carr., Leg.)
4842. Juan Diaz Pajaza (1615), ff. 183 y ss.

° Ejemplificamos estos lazos familiares en Bego-
fa ALONSO Ruiz , “Datos para el estudio de la orga-
nizacion familiar en los canteros de Trasmiera. Las
familias Nates y Vega en Secadura” en Principe de
Viana, n°12, (1991), pp. 111-118.

10VV. AA., Artistas cantabros de la Edad Moder-
na. Su aportacion al arte hispanico, Universidad de
Cantabria, Salamanca, 1991, p. 96.

1 Archivo Historico Nacional (en adelante,
AHN). Clero Regular-Secular, Legajo 5356, Expe-
diente 2, Iglesias de San Andrés y San Pedro, Obras.

12 Acerca de este lenguaje, véase Fermin Sojo Y
LoMBA, La Pantoja: jerga de los maestros canteros
de Trasmiera, Segovia, 1947.

13 Miguel Angel ARAMBURU-ZABALA HIGUERA,
“Los maestros canteros en Palencia (1575-1650)” en
Actas del 1I Congreso de Historia de Palencia (en
adelante A/ICHP), V, Palencia, 1990, p. 165. Un
estudio sobre la intervencion trasmerana en los
puentes castellanos, ID., Las obras publicas de la
Corona de Castilla entre 1575 y 1650: los puentes,
Madrid, 1989.

!4 Véanse las estrategias corporativas de dudosa
legalidad empleadas por los artistas cantabros en
Javier GOMEZ MARTINEZ, “Obras en San Benito el
Viejo de Valladolid y San Zoilo de Carrién (1583-
1594). Buenas y malas artes en el foco clasicista”,
BSAA, 58, (1992), pp. 333- 348.

I5El orden de aparicion de los artistas obedece a
la cronologia de su actividad artistica, situandose en
primer lugar los maestros del siglo XVI y asi, suce-
sivamente.

16VV. AA., ob. cit., pp. 183-184.

7 Hay que tener en cuenta que al menos debia
tener 25 afios para poder desempeiiar el oficio de
cantero. Miguel Angel ZALAMA, La arquitectura del

siglo XVI en la provincia de Palencia, Palencia,
1990, pp. 260 y 263.

'8 AHPP, Carr., Leg. 5436, Francisco Moro Salda-
fia (1654), s/f.

Y1Ip., 5668. Andrés Sanchez (1577-1579), s/f.
20 Sus datos biograficos en VV. AA., ob. cit., p. 69.

21 Esteban GARcia CHico “El claustro de Santo
Domingo de Carrion de los Condes”, BSA4, 10,
(1944), pp. 212-215. Sobre este cenobio Lorena
GARciA GARciA, “Aportaciones a un convento
palentino desaparecido: Santo Domingo en Carrion
de los Condes” en PITTM, 80, (2009), pp. 465-480.

2 El contrato de 1579 establecia 1.600 ducados,
que equivalen a 17.600 reales y el de 1585 ascendia
a 47.832 reales.

23 Sus datos biograficos en VV. AA., ob.cit., p.
461.

2 Miguel VIGURI y José Luis SANCHEZ, Arquitec-
tura en Tierra de Campos y el Cerrato, Palencia,
1993, pp. 221-223, a su vez de AHPP, Carr., Leg.
5670. Andrés Sanchez (1585-1586), ff. 300 y ss, ID.,
5650, Pedro Saldafia (1591), ff. 564 y ss.

2 Miguel Angel ZALAMA, ob. cit., p. 260.

26 AHN, Clero Secular-Regular, Franciscanos,
5355, s/f.

27 AHPP, Carr., Leg. 5648. Pedro Saldana (1588),
s/f, ID., 4982. Sebastian Garcia (1592-1594), ff. 87
y ss.

2 Ip., 8712, Sebastian Garcia (1588-1590), ff.
952 y 953.

21p., 5669, Andrés Sanchez (1581-1584), s/f.

30 Miguel Angel ZALAMA, La arquitectura... ob.
cit., p.265.

3p., “Documentos de Historia del Arte en Palen-
cia, 1. Arquitectos y edificios del siglo XVI”,
PITTM, 66, (1995), pp. 236-243.

2A este respecto, Jestis URREA FERNANDEZ, “La
custodia de Carrion de los Condes (Palencia): una
obra del siglo XVI hecha con dinero americano” en
Homenaje al Profesor Herndndez Perera. Madrid,
1992, pp. 765-770.

3 AHPP, Carr., Leg. 5619, Melchor de la Rua
(1585-1587), s/f.

3 Miguel Angel ZALAMA, La arquitectura... ob.
cit., pp. 92-93.

35 AHPP, Carr.,, Leg. 4981, Sebastian Garcia
(1590-1592), ff. 352-353.
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36 Archivo Diocesano de Palencia (en adelante A.
D. P.). Carrion, Iglesia de Belén, Libro 15, 3° de
Cuentas de Fabrica (1584-1599), ff. 76, 77.

3 Ip., Libro 14, Inventario de los bienes parro-
quiales (1568-1586), fol. 183.

38 Miguel Angel ZALAMA., La arquitectura... ob.
cit., pp. 263-266.

® Ip., p. 266.

4 AHPP, Carr., Leg. 4981, Sebastian Garcia
(1590-1592), ff.103 y ss y ff. 354 y ss.

4 Miguel Angel ZALAMA, La arquitectura... ob.
cit., p. 267.

4 Sus datos biograficos en VV. AA., ob. cit., pp.
159 y 160. No se debe confundir con el maestro de
canteria homonimo, fallecido en 1605, igualmente
oriundo de San Miguel de Aras. ID., p. 161.

4 La posesion de espacios de culto entre el gre-
mio de canteros, asi como la adquisicion de un
mayorazgo, es un fenomeno muy habitual en Canta-
bria. M* Carmen GONZALEZ ECHEGARAY, Escudos de
Cantabria, Santander, 1969, p. 224. Sobre la familia,
Pilar GARcia CUETOS, Arquitectura en Asturias,
1500-1580. La Dinastia de los Cerecedo, Oviedo,
1996.

4 Begofia ALONSO Ruiz “El arte...” ob. cit., p.
146.

45 Miguel Angel ZALAMA, La arquitectura... ob.
cit., p.256.

4 Miguel Angel ARAMBURU-ZABALA., Las obras
publicas...1l, ob. cit., p. 870.

47 AHPP, Carr., Leg. 5650, Pedro Saldafia (1591),
ff. 421 y ss.

#Ip., 5650, Pedro Saldada (1591), fol. 420.

4 Ip., Carr. Leg. 4981, Sebastian Garcia (1590-
1592), ff. 424y ss.

50 Miguel Angel ZALAMA, La arquitectura... ob.
cit., p. 256. También en AHPP, Carr., Leg. 5651,
Pedro Saldafia (1592), ff, 881 y ss.

SUID., La arquitectura... ob.cit., p. 290.

2 1Ip., p. 256.

53 Ip., p. 257.

54 Jestis URREA GONZALEZ, y Juan José MARTIN
GONZALEZ, Inventario artistico de Palencia y su pro-
vincia.l. Ciudad de Palencia, antiguos partidos

Judiciales de Palencia, Astudillo, Baltands y Frechi-
lla, Madrid, 1977, p. 99.

Lorena Garcia Garcia

3 VV. AA., Artistas... ob. cit, p. 632. Sobre
Valentin de Ballesteros. Jos¢ Miguel MUNOZ JIME-
NEZ, “Maestros de obras montafieses en la provincia
de Guadalajara durante los siglos XVI-XVII”, Alta-
mira, 44, (1983-1984), pp. 207-208.

% Jesis URREA GONZALEZ y Juan José MARTIN
GONZALEZ, Inventario...I, “ob. cit., p. 146.

57 Sus datos biograficos conocidos en VV. AA.,
Artistas... ob. cit., pp. 387-388.

8 Tp., p. 516.

% AHPP, Carr., Leg. 4841, Juan Diaz Pajaza
(1614), s/f.

% Ip., 4855, Juan Diaz Pajaza (1629), s/f.

' Manuel VAQUERIZO GIL, “Tipologia documental
para la Historia del Arte en Protocolos Notariales”,
Publicaciones del Instituto de Etnografia y Folclore
Hoyos Sainz, 12, (1976), p. 159.

02 M* Carmen GONZALEZ ECHEGARAY, Artistas...
ob. cit., pp. 387-388.

3 Asi se puede comprobar por una carta de poder
en la que se le requiere para “fabricar el rreparo y
nuevo rompimiento y afladimiento que se ha de ager
en la puente de la uilla de Herrera de Rrio Pisuer-
ga..”. AHPP, Carr,, Leg. 4818. Francisco Cuetos
(1616), ff. 412 y ss.

% AHPP, Carr., Leg. 5392. Francisco Moro Salda-
na (1609), s/f.

%5 Sobre el mismo, Lorena GARcia GARCiA,
Monasterio de San Zoilo de Carrion de los Condes:
arte e historia de un hito cluniacense. Centro de
Estudios y Documentacion del Camino de Santiago
y Diputacion de Palencia. Palencia, 2014.

% Archivo Municipal de Carrion de los Condes
(en adelante A. M. C. C.), Libro 1, Sesiones munici-
pales (1618-1637). Sesion de 25 de agosto y de 12
de septiembre de 1619, fol 46 y 47, AHPP, Carr.,
Leg. 5215. Jerénimo Laso (1619), fol 153 yssy VV.
AA., Artistas cantabros... ob. cit., pp. 387-88.

o7 AHPP, Carr.,, Leg. 5508. Sebastian Pelaez
(1607-1610), s/f.

% AHN, Clero Regular-Secular, Legajo 5356,
Expediente 2, Iglesias de San Andrés y San Pedro,
Obras.

© Miguel Angel ZALAMA, La arquitectura. .. ob.
cit., pp. 89-91.

70 AHPP, Carr., Leg. 4840. Juan Diaz Pajaza
(1613), ff. 290 y ss.

"1'ID., 4843. Juan Diaz Pajaza (1616), ff. 592y ss.
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72 Ip., 5397. Francisco Moro Saldana (1614), s/f.

73 Miguel VIGURI, y José Luis SANCHEZ, ob. cit.,
pp. 169-170, a su vez de AHPP, Carr., Leg. 5211,
Jerénimo Lopez (1615), s/f.

7 AHPP, Carr., Leg. 4818. Francisco Cuetos
(1616), ff. 376 y ss.

5 ID., 4843, Juan Diaz Pajaza (1616), ff. 409 y ss.
76 Ip., 5161, Jeréonimo Laso (1616), ff. 16 y ss.
771D., 5214, Jerénimo Lopez (1618), ff. 623 y ss.

78 Ip., 5403, Francisco Moro Saldafia (1620), ff.
194 y ss. Sobre este convento Lorena GARCIA GAR-
cia, “El convento franciscano de San Miguel y Santa
Isabel de Carrion de los Condes” en BSAA, n°75,
Valladolid, 2009, pp 173-180.

P VV. AA,, ob. cit., pp. 52,53.

80 AHPP, Carr., Leg. 4848, Antonio Orejon “el
Viejo” (1621-1622), fol. 415 y fol. 533. Sobre el
proceso constructivo de este puente, Jos¢ M* PELA-
YO OLIVARES, El puente de Olivares y Quintanilla:
un puente renacentista sobre el rio Duero, Vallado-
lid ,2003.

81 ID., 4849, Juan Diaz Pajaza (1622-1623), ff. 91
yss, 177y ssy 228 y ss.

8 A. M. C. C,, Libro 1, Sesiones municipales
(1618-1637). Sesiones de 9 de marzo y de 6 de junio
de 1624, ff. 273 y 286.

8 AHN, Clero Regular-Secular, Legajo 5356,
Expediente 2, Iglesias de San Andrés y San Pedro,
Obras, s/f.

% Ip., Leg. 5357, Expediente 1, Iglesias de San
Andrés y San Pedro, Obras.

8 VV. AA., ob.cit., pp. 387, 388.

8 AHPP, Carr., Leg. 5193, Jeronimo Laso (1649-
1650), fol. 154.

87 Sus datos biograficos en VV. AA., ob.cit., p.
579.

88 ID., 4842. Juan Diaz Pajaza (1615), ff. 399 y ss.

8 Sobre este artista, conocido como Francisco
Gomez del Rio, F. Sojoy LomBa, o0b. cit., pp. 161-
163, Esteban GARciA CHICO, Documentos... ob. cit.,
pp. 23-25, Eugenio LLAGUNO Y AMIROLA, Noticias
de los arquitectos y arquitectura de Espana desde su
restauracion, Madrid, 1977, tomo 1, p. 319, tomo 2,
p. 125, tomo 3, pp. 16-17. Miguel Angel ZALAMA,
La arquitectura... ob. cit., pp. 304-311, VV. AA.,
Artistas... ob. cit., pp. 29 y 572.

% Esteban GARcia CHICO, Documentos...Arqui-
tectos, ob. cit., pp. 23-25.

! Begofia ALONSO Ruiz, El arte de la canteria...
ob. cit, pp. 159. Sobre este tema Miguel Angel
ARAMBURU ZABALA, La arquitectura...ob. cit.,

2 AHPP, Carr.,, Leg. 5466, Francisco Ochoa
(1648-1650), ff. 229 y ss.

% Declaracion de Francisco del Rio a 25 de mayo
de 1594. AHPP, Varios, Leg. 10895, Varios afos y
escribanos, s/f.

% AHPP, Carr., Leg. 4820, Francisco Cuetos
(1619), fol. 150.

% Ip., 4821. Francisco Cuetos (1620), s/f.
% Fermin S0J0 Y LOMBA, 0b. cit., pp. 145 y 164.

7 AHPP, Carr., Leg. 5183, Jeronimo Laso, (1637),
ff. 502 y ss.

%8 Ip., 4826, Francisco Cuetos (1637), s/f.
2 VV. AA., Artistas cantabros... ob. cit., p. 572.

100 Concepcion FERRERO MAESO, “El mecenazgo
de la familia Berrio en la iglesia de San Julian de
Carrion de los Condes”, AIIICHP, 4, (1995), pp.
585-600, a su vez de AHPP, Carr., Leg. 4829. Fran-
cisco Cuetos (1641-1642), s/f.

101 Miguel Angel ARAMBURU ZABALA, Las obras
publicas... tomo 1, ob. cit., p. 234.

12 AHPP, Carr., Leg. 5466, Francisco Ochoa
(1648-1650), ff. 229 y ss.

13VV. AA., Artistas...ob.cit., p. 579.
104 Algunos datos en Ip., p. 570.

105 AHPP, Carr., Leg. 5692, Norberto Sandoval y
Guevara (1659), ff. 419y ss. El enlace tuvo que pro-
ducirse a partir de 1615, conclusion que extraemos
del hecho de que este afio, en que dicta testamento,
designa como tnica y universal heredera a su madre,
dofia Catalina Fernandez, residente en Badames,
pues su padre Rodrigo Gutiérrez, habia fallecido por
entonces. ID., 4842, Juan Diaz Pajaza (1615), fol.
399 y ss.

10 Ip., 4855, Juan Diaz Pajaza (1629), s/f. Esta era
su residencia desde al menos 1625, en que el propio
Domingo del Rio accede, con el fin de evitar pleitos,
a reparar los desperfectos que habia ocasionado el
derrumbe de un colgadizo de la casa aledana de donia
Mencia de la Serna, poseedora del mayorazgo de
don Gaspar de Guevara, debiendo ésta abonarle el
gasto correspondiente a los materiales y trabajo. Asi-
mismo, el artifice aprovechd la ocasion favorable
para solicitar a su vecina la venta del suelo de esa
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parte, atin sabiendo que estaba prohibida la venta de
los bienes pertenecientes a un mayorazgo heredado.
ID., 4852, Juan Diaz Pajaza (1625), s/f.

7 VV. AA,, ob. cit., p. 179.

108 AHPP, Carr.,, Leg. 5508, Sebastian Pelaez
(1607-1610), s/f.

109 Tp., 5392, Francisco Moro Saldafia (1609), s/f.

110 [p., 4842, Juan Diaz Pajaza (1615), ff. 399 y
SS.

1 Sobre el mismo, Esteban GARrcia CHICO, y
Agustin BUSTAMANTE GARciA, Catalogo monumen-
tal de la provincia de Valladolid, Valladolid, 1972,
tomo 5, p. 56, Miguel Angel ARAMBURU-ZABALA,
Las obras... ob. cit., tomo 1, p. 274, Javier CASTAN
LANASPA, “La polémica entre gético y renacimiento
en el siglo XVI: la iglesia de los Santos Juanes de
Nava del Rey (Valladolid), BSA4, 56, (1990), p. 401.

12 AHPP, Carr., Leg. 4841, Juan Diaz Pajaza
(1614), s/f.

113 Una pequefia historia del puente de Sahagun en
José Antonio FERNANDEZ ORDONEZ, Catdlogo de
puentes anteriores a 1936 : Leon, Madrid, 1988, pp.
181-185.

1141p., 4842, Juan Diaz Pajaza (1615), fol. 415.

115 Ip., 5242, Laurencio Lopez (1619-20), fol.
129.

116 1p., 4842, Juan Diaz Pajaza (1615), ff. 399 y ss.

7 Ip., 5485, Antonio Orejon (el Viejo) (1616-
1617), s/f, 4821, Francisco Cuetos (1620), s/f y
4855, Juan Diaz Pajaza (1629), s/f.

18 José Antonio FERNANDEZ ORDONEZ, Catdlo-
go...ob. cit., pp. 181-185.

119 La referencia a todo el proceso, con las copias

de los documentos originales en AHPP, Carr., Leg.
4849, Juan Diaz Pajaza (1622-1623), ff. 91 y ss.

Lorena Garcia Garcia

120 Miguel VIGURI y José Luis SANCHEZ, Arquitec-
tura en la Tierra de Campos... ob.cit., pp. 197-199,
a su vez de AHPP, Carr., Leg. 5403, Francisco Moro
Saldafia (1620), ff. 194 y ss.

12l AHPP, Carr., Leg. 4820, Francisco Cuetos
(1619), fol. 150.

122 Ip., 4757, Gregorio Cisneros
279y ss.

123 Ip., 4848, Juan Diaz Pajaza (1621), fol. 533.
Sobre el puente Jos¢ Maria PELAYO OLIVARES, EIl
puente de Olivares...ob. cit.

124 Ip., 5410, Francisco Moro Saldada (1627), s/f.
Para ¢l convento de Santa Clara de Carridn, realizd
en estros afios unas tapias correspondientes a la
cerca que separaba la casa clarisa del cenobio fran-
ciscano trabajos que constatan las multiples facetas
de Domingo del Rio, en este caso, como mero cons-
tructor en labores de albaiiileria. Ip, 5222, Jer6onimo
Lopez (1626), s/f.

125 Ip., 4854, Juan Diaz Pajaza (1628), s/f. Ambos
maestros, de la Mata y del Rio, continiian en la repa-
racion de la iglesia en 1630 contratando al carpinte-
ro Toribio Escanddn, vecino de Saldafia, quien reci-
biria por la ejecucion de los tejados 3.300 reales. Ip.,
5175, Jeronimo Laso (1630), ff. 336 y ss.

126 Ip., 4825, Francisco Cuetos (1636), ff. 282 y
ss.

127 AHN, Clero Secular-Regular 5352, Santo
Domingo, Obra, s/f.

128 Ip., ff. 292 y ss.

129 AHPP, Carr., Leg. 5692, Norberto Sandoval y
Guevara (1659), ff. 419 y ss.

(1619-21), ff.
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