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El presente articulo, expone el sentido de
problematizacién del Colectivo de Educacion Artisti-
ca en torno al diagnostico y potenciacion de las inte-
ligencias Musical, visual y espacial desde el manejo
de estrategias construidas a partir de la experiencia
del colectivo orientadas hacia un tipo de mediacion
pedagogica que permita:

La experiencia sensible, la experiencia estética,
con posibilidad de expresar al mundo las emociones
y sentimientos en forma creativa, innovadoray dina-
mica.

La teoria de las Inteligencias Mdltiples viene a
aclarar mucho mas el panorama de la pedagogia
moderna dando mayor importancia al hecho de que
todos los seres Humanos inician los procesos de
aprendizaje basandose indiscutiblemente en las for-
talezas y potencialidades. Dicho proceso de apren-
dizaje se sumerge implicita y paralelamente en el
desarrollo de las inteligencias, las cuales pueden ser
evidenciadas y potenciadas en el ser por toda la vida
de acuerdo a ciertos ambitos de aprendizaje, cam-
pos de accién y experimentacion.

La inteligencia ha sido considerada significan-
temente a través de los tiempos como:

e Capacidad pararecordar datos, conceptos, fechas.

e Capacidad unica que otorga al sujeto diferencias
dentro de una cultura dada su posibilidad diversa
de manifestaciones.

» Habilidad modeladora en bruto que avanza a tra-
vés del desarrollo, de la coparticipacion con un
sistema simbdlico netamente cultural.

Al respecto Elena Maria Ortiz* describe:
«Gardner hace un gran aporte a la educa-
cion. Toma de la ciencia cognitiva (Estudio de

1 “Inteligencias Mdltiples en la Educacion de la Persona» Edi-
torial Magisterio.
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la mente) y de la Neurociencia (Estudio del ce-
rebro) su visién pluralista de la mente teniendo
en cuenta que la mayoria de las personas po-
seen un espectro de inteligencias y que cada
uno revela distintas formas de conocer.»

Esta teoria de las inteligencias mdultiples intenta
dar respuesta a la filosofia de la educacién centrada
en la persona, concluyendo casi en que no hay una
Unica y uniforme forma de aprender. Mientras la ma-
yoria de las personas poseen un gran espectro de
inteligencias, cada una tiene caracteristicas propias
para aprender, siendo en algunas personas mas pre-
dominantes sus manifestaciones que en otras, o in-
cluso mas acentuadas las combinaciones de las mis-
mas indistintamente, lo que atribuye a la persona una
condicién Unica de inteligencia e incluso de persona-
lidad. De esta forma la actitud frente al aprendizaje es
distinta, igual que la percepcion del mundo. Esta ac-
titud personalizante que vincula a las inteligencias
como un enlace no fortuito de las mismas y que brin-
da el caracter personal y Unico, se ve reflejado en uno
de los principios Educativos legados por la Madre
Gabriela de San Martin y Fray Saturnino Gutiérrez
fundadores de el Carisma Dominicano, respondiendo
a una concepcion de la persona que se sugiere for-
mar, y a una sociedad que se desea estructurar bus-
cando la verdad como criterio clave de la educacion.
Basicamente el principio personalizante se orienta a
construir un proyecto personal, social y cultural a par-
tir de la significacion de sus relaciones consigo mis-
mo, con los demas, con la naturaleza y con la tras-
cendencia, con actitudes positivas que estructuran lo
personal, es decir, el ser de personas.

El Colectivo de Educacion artistica aborda la pro-
puesta del proyecto Académico de area desde su
condicién de «saber especifico» con caracteristi-
cas muy particulares. Otorga a las Inteligencias Es-
pacial y Musical un papel predominante en la con-
cepcion de las facultades que revisten el aprendiza-
je, y permiten el desarrollo de la sensibilidad, la prac-
tica de los medios de expresién, el desarrollo de la
creacion y la potenciacion de la psicomotricidad.

El Colectivo se cuestiona en torno a su quehacer
docente y experiencia en el aula, y plantea la pre-
gunta pedagdgica:
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¢,Como potenciar en las estudiantes el desarrollo
de la Inteligencia Visual y Musical desde los proce-
sos semiobticos de las artes y la estimulacion sen-
sorial para la produccion creativa?

El anterior postulado busca atender particularmen-
te alos lenguajes del arte:

Ellenguaje visual como percepcion optica del mun-
doreal.

La abstraccion formal como forma particular de
apropiacion de la forma.

La abstraccion auditiva como mecanismo de cap-
tacion sensible del sonido.

La expresion estético- plastico- musical como ma-
nifestacion particular o traduccion decantada de
percepciones.

Los lenguajes corporales como mecanismos de
extension comunicativa; todo ello en relacién
interactiva con la experiencia sensorial y la expe-
riencia creadora.

Estrictamente hablando no existe una inteligen-
cia artistica, mas bien son las inteligencias las que
pueden funcionar de manera artistica a medida que
se haga uso de determinadas propiedades de un sis-
tema de simbolos y cuyo empleo da origen a pro-
ductos estéticos.

Explicitamente son dos las inteligencias que se
destacan especialmente en las bellas artes:

- Lainteligencia Musical, considerada como
un tipo de inteligencia que surge en edades muy
tempranas y que se relaciona con la habilidad para
percibir / apreciar, distinguir, transformar / com-
poner, interpretar, formas o pautas musicales.
Como caracteristicas o competencias basicas in-
telectuales determinantes se pueden mencionar
algunas:

« Distinguir melodias o tonos. discriminando u agru-
pando sonidos con frecuencias diferentes de acuer-
do a un sistema prescrito.

« ldentificar sonidos que alcanzan métricas com-
plejas

e Discriminar el timbre o sonido de voces y/o ins-
trumentos.

e Expresar emociones y sentimientos mediante el
lenguaje musical

e Llevarritmos y cadencias

* Manejar técnicamente instrumentos melddicos o
musicales.

Durante la infancia los nifios pueden emitir soni-
dos, producir o imitar patrones cantados o expre-
sados por otros. Ya que estan predispuestos a asi-
milar de manera especial los aspectos de la musi-
ca, aun desde el vientre materno la comunicacién
puede darse estructuralmente con el mundo exter-
no a través de la audicion. A la mitad del segundo
afio comienzan a emitir por cuenta propia series de
tonos punteados que exploran diversos intervalos
pequefios, ya en la edad preescolar toman patro-
nes de musica que escuchan alrededor, creando
patrones ritmicos o melodicos de tonadas propias
e incluso Cinestesicamente acentlian con movimien-
tos corporales sus estados melddicos. Ya en la edad
escolar tienen un plan de lo que debiera ser una
cancion, y pueden reproducir con facilidad lo que
escuchan, su repertorio musical se amplia en el
contacto social hacia lo complejo y extenso a nivel
de su desarrollo corporal, motriz y cognitivo a lo
largo de la vida. Sin embargo, para algunos lo que
dio las pautas para un desarrollo del lenguaje pasa
a un segundo plano, en cuanto se hace predomi-
nantemente el lenguaje como elemento comunica-
tivo necesario para la cultura.

Parece que la musica desempefiaba un papel uni-
ficador muy importante en las sociedades del Paleoli-
tico, los datos procedentes de diversas culturas apo-
yan la nocion de que la musica constituye una habili-
dad universal. Sin embargo, cada cultura da impor-
tancia a un elemento especifico de la misma. En el
Africa por ejemplo, las proporciones de los ritmos al-
canzan complejidades métricas inigualables mientras
gue en Oriente emplean pequefios intervalos de cuar-
to de tono. En estas combinaciones melddicas vy rit-
micas tiene el valor de intervenir los sentimientos de
las personas, y afectan tanto que producen sensacio-
nes dificiles de describir.

Aungque se encuentran diversas culturas en el
mundo donde la musica ocupa un papel muy impor-
tante en la vida de todos desde su nacimiento, y
desarrollan un alto grado de inteligencia musical nin-
guno de los seres humanos puede ser considerado
un miembro no musical.

Jeanne Bamberger, MUsica y psico6loga llama la
atencion acerca de dos maneras contrastantes de
procesar la musica que corresponden a la forma de
«Saber como» frente al «Saber que» otros tantos a
través de la historia han dada prioridad a dos enfo-
ques el figurativo en donde el nifio presta atencion
a las caracteristicas generales de la musica, si es
rapido o lento, fuerte o suave etc; este enfoque es
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intuitivo basado en lo que se escucha y no en un
conocimiento tedrico musical.

El enfoque formal, es el que dota al nifio de un
conocimiento relativo acerca de la musica. Através de
este comprende, analiza, lo que ocurre estructuralmente
en una pieza musical. No obstante, el paso de lo figu-
rativo a lo formal puede causar crisis en la vida de los
jovenes musicos ya que la competencia musical que
se identifica en un nifio se desarrolla intuitivamente
durante los primeros afios. Pero desarrollar este talen-
to requiere de convertir éste en conocimiento concreto,
lo que conlleva a invertir mas tiempo y mas esfuerzo,
es aqui, donde muchos nifios deciden no continuar su
camino ya que interfiere en las actividades del desarro-
llo normal. Pero el desarrollo de la competencia musi-
cal no parte Unicamente de una habilidad detectada
tempranamente, también dan resultado algunos méto-
dos de formacion como el Susuki, donde pequefios
nifios logran interpretar con fluidez un instrumento mu-
sical; a si mismo un ambiente musical adecuado logra
el desarrollo de una competencia innata, como se evi-
dencia en la habilidad de cantar que poseen determi-
nados grupos culturales Hingaros.

Algunos estudios han encontrado que los proce-
sS0s 'y mecanismos que producen lamusicay el len-
guaje humano son distintos entre si. El resultado de
dichos estudios muestra que cuando se memorizan
tonos y posteriormente se crea una distraccion a
nivel del lenguaje, estos tonos en la mayoria de los
casos no se pierden, al contrario cuando la distrac-
cién se crea a nivel de tonos con frecuencia suelen
olvidarse en su totalidad. Lo anterior explica que las
habilidades linguisticas estan lateralizadas al hemis-
ferio izquierdo, en la mayoria de los individuos dies-
tros, y la mayoria de las capacidades musicales
estan localizadas en el hemisferio derecho, esto
podria ser la explicacién a las manifestaciones de
los compositores sobre el pensamiento musical y
no verbal en el desarrollo de una composicion.

La lateralizacion de los procesos musicales es
aun un misterio, ya que se dice que la habilidad
musical se encuentra en el hemisferio derecho, pero
en algunas actividades como el andlisis de un acor-
de se ha comprobado la utilizacién del hemisferio
izquierdo, y asi dependiendo de la complejidad o de
la tarea conjugada que se realice, lo que se destaca
aqui es la sorprendente diversidad de representacio-
nes neuronales de la habilidad musical.

Todo individuo que quiera adquirir competencia
musical debe dominar el analisis de la representa-
cion musical formal.
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Una de las formas de expresion de la inteligencia
musical mas apasionantes es la de la composicion.
Los compositores poseen una mente musical y to-
das sus ideas se basan en fragmentos melddicos,
ritmicos o arménicos que transforman y se convier-
ten poco a poco en sus grandes obras. Pero la com-
posicion no es el Unico elemento que integra la inte-
ligencia musical;

Ellogro musical no es un reflejo
estricto de la habilidad innata sino que
puede derivarse del estimuloy las
diversas experiencias culturales.

Por otro lado, se hace referencia a la inteligencia
visual, que supone la capacidad de reconocer, mani-
pular pautas en espacios. Este tipo de inteligencia
se relaciona con la sensibilidad que tiene el indivi-
duo frente a aspectos como color, linea, forma, figu-
ra, espacioy la relacion que existe entre ellos. Algu-
nas de sus caracteristicas 0 competencias basicas
intelectuales son:

e Percibir la realidad, apreciando tamafios, direc-
cionesy relaciones espaciales

¢ Reproducir mentalmente objetos que se han ob-
servado

¢ Reconocer el mismo objeto en diferentes circuns-
tancias, la imagen queda fija en el individuo es
capaz de identificarla, independientemente del
lugar, posicion o situacion en que el objeto se
encuentre

e Describir coincidencias o similitudes entre obje-
tos que lucen distintos, identificar aspectos co-
munes o diferentes de los objetos que se encuen-
tran alrededor del individuo

« Componery crear imagenes mentales y traerlas
a la produccién material

e Transferir, plasmar, transformar elementos de un
entorno tridimensional a uno bidimensional o
inversamente.

e Manejar el espacio fisico material y el mental con
laimagen.

Los érganos de la visién siempre han servido de
mecanismos o herramientas de conocimiento para
los primeros seres humanos, la inteligencia visual -
espacial inspird las primeras manifestaciones grafi-
cas humanas. El lenguaje de las imagenes pictori-
cas de nuestros antepasados paso de convertirse



en un medio de comunicacién a un lenguaje que
permitio la evolucién de la escritura y la matematica.
El lenguaje evolucioné a partir de las imagenes y
pictogramas hasta cadigos avanzados cada vez mas
abstractos, actualmente la mayoria de los progra-
mas educativos destacan la importancia de los sim-
bolos abstractos en la lectura, la escritura y la arit-
mética.

La visualizacion siendo fundamental para la inteli-
gencia espacial, no se encuentra directamente rela-
cionada con el sentido de la vista, mas bien, podria
decirse, que la inteligencia visual - espacial permite
percibir y procesar la informacién por medio de am-
bas modalidades.

El aprendizaje desarrollado desde lo visual tiene
una respuesta favorable a los estimulos o herramien-
tas visuales, siendo ellos: peliculas, programas de
TV, diapositivas, afiches, gréaficos, diagramas,
computadoras, materiales organizados segun un
codigo de colores, telescopios, videocamaras, plan-
tilla, signos, recursos artisticos y elementos para
realizar construcciones y bocetos.

La vision particular permite un modo de expresion
propio, considerandose mas emotivo trabajar el hu-
mor grafico, las historietas, las anécdotas y expe-
riencias cotidianas para estimular la produccion.

El pensamiento visual es inherente a toda activi-
dad humana, no es patrimonio exclusivo de los artis-
tas.

Para contextualizar un poco la pregunta generada
desde el Colectivo se aborda un planteamiento de la
mitad del siglo XIX basado en las teorias
prosemidticas de las artes, en donde se esboza su
contribucién (Lenguajes y codigos de las artes) y
los procesos perceptivos a la estructuracion del
pensamiento:

«Las operaciones mas importantes del pen-
samiento provienen en forma directa de nues-
tra percepcion del mundo, en la que la vision
sirve como un sistema sensorial por excelencia
que apuntala y constituye nuestros procesos
cognitivos»?

Las artes desde sus procesos mismos de crea-
cion, y desde los procesos comunicativos asumen
lenguajes y reformulan evidentemente cédigos que
se advierten desde una estancia de significatividad

2 Rudolfph Arnheim, «Semiética de las Artes» Documento
Mimeografiado. Universidad de Caldas. Facultad de Bellas
Artes.
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l6gica, dominada a través de la percepcion sensorial
y la sensacion estética.

«Los sentidos son las puertas del
pensamiento, al entendimiento, ala
inteligencia.»

La Inteligencia espacial asume un proceso de per-
cepcion sensorial y de lectura de producciones vi-
suales 0 mecanismos expresivos de comunicacion,
por tanto, implica un caracter socializador y dialégico,
es decir, permite el didlogo y la comunicacién de la
informacion mediante la emision, conduccion y re-
cepcion de cddigos estéticos; siendo estos,
referenciales (dice algo univoco o acervativo),
conativos o imperativos (ordena algo),
metalingUisticos (utiliza el lenguaje para hablar del
mismo o de otros lenguajes), emotivos (Reproduce
una sensacioén o sentimiento), poéticos y estéticos
(Concentra la atencion a la forma de producir expre-
siones), cuyas fuentes generadoras son los senti-
mientos (todo lo que es fruto de sensaciones fisicas
o0 espirituales que corresponden a una de las moda-
lidades de pensamiento racional no verbal), las emo-
ciones (reacciones psiquicas a situaciones).

El colectivo de Educacion artistica frente a los
requerimientos de una época que demanda compe-
tencia, pertinencia, efectividad y eficacia como esen-
cialmente lo plantea el siglo XXI, pretende integrar
en sus procesos pedagdgico- curriculares dimensio-
nes que tienden alaformacién holistadel ser, uno
de los siete principios basicos de la institucion, y
desde su esencia misma a la evaluacion diagndstica
(Deteccion de caracteristicas particulares de inteli-
gencia), Potenciacion de habilidades, es decir, la
educacion artistica apunta a tres direcciones peda-
gogicas (de ensefianza — aprendizaje) especificas:

e DESARROLLO DE LOS SENTIDOS Y LA SEN-
SIBILIDAD

 PRACTICA DE LOS MEDIOS DE COMUNICA-
CION Y EXPRESION

e EJECICIOY DESARROLLO DE LAS FACULTA-
DES CREADORAS, ya que el arte posee un ca-
racter heterogéneo, mecanismo importante en el
proceso de categorizacion que se produce sobre
la base de algunos procesos de aprendizaje des-
de el saber especifico y que potencian la inteli-
gencia musical y espacial o visual, estas cuatro
dimensiones son:
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EL SABER EL HACER EL QUERER Y EL SER
Cognitivo Conativo \olitivo Autoformacion
Conocimiento Formacién instrumental Vocaciones Habilidades y destrezas.
Saber especifico Estrategias, Desempefios Motivaciones
Métodos y procedimientos Competencias Interesesy preferencias.
Transcendencias

Frente a este proceso, que vincula las dimensio-
nes antes expresadas, el Colectivo de Educacion
artistica, implementa estrategias desde la Ensefan-
za para la Comprensién que contribuiran a la
potenciacién de las Inteligencias como un medio de
cualificar la propuesta pedagdgica institucional y el
guehacer docente. El enfoque de la Ensefianza para
la Comprension, se caracteriza por una postura ex-
plicitamente centrada en el Ejercicio o actuacion de
la comprensién, de alli, laimportancia de los proce-
sos de representacion mental que subyacen a la
asimilacion y transformacién del conocimiento.

Desde la Educacion Artistica se fomenta el ejerci-
cio de la comprension basicamente en todos los ni-
veles y dimensiones del arte, teniendo en cuenta las
metas de comprensidn en coherencia con los intere-
ses y necesidades de las estudiantes, los métodos
y desempefios de comprension propios de la disci-
plina con fundamentos tedricos, técnicos, concep-
tuales y metodoldgicos; las competencias como
espacio de interaccion dinamica entre la reflexién y
la accion; y los mecanismos evaluativos, continuos,
procesuales, integrales, flexibles y sistematicos, que
permiten el mejoramiento de la dinamica pedagdgi-
ca en el aula y el diagnéstico de la misma para la
cualificacion del proceso Educativo.

La evaluacion diagnostica para la deteccion de
inteligencias en las artes, desde la aplicacion de al-
gunos elementos de la teoria para la comprension
empleados por los docentes en el aula son :

A. Los Observables:

e Los procedimientos y acciones

e La capacidad de expresién, comunicacion o de-
sarrollo social.

» Lasensibilidad estética

» Lacapacidad exploratoria

» El desarrollo senso-motriz, socio-afectivo e inte-
lectual
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« El desarrollo del sentido critico y analitico

¢ Elentusiasmo e interes

* Elmanejo de los conceptos

e Los procesos de percepcion visual, auditiva y
motora

e Lavivencia musical.

e Lavoluntad

e Larecursividad

B. Los Materializables

e Lacreatividad

e Laproduccién

» Elmanejo técnico e instrumental

» Lacreacion bidi- tridimensional

» Lacomposicion e interpretacion musical
* Lainstrumentacion musical

Las estrategias en el aula para la aplicacion prac-
tica de la ensefianza para la comprension en el campo
de las artes son basicamente las siguientes:

I. Establecimiento del ambito de
aprendizaje

¢ Herramientas visuales

* Incorporacion de la musica en el aula.

e Estimulos periféricos

e Cambio de perspectiva mediante un cambio de
ubicacién.

e Comunicaciones no verbales.

» Espacios para la exhibicion y la practica instru-
mental.

I1. Espacios de sensibilizacion sensorial

» Observacién, experimentacion, manipulacion,
audicion etc.
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ITI. Representaciones graficas

e Diagramas, esquemas, graficos, modelos, sim-
bolos, signos, areas de contenido

IV. Herramientas visuales para la
construccion de habilidades y el
surgimiento de ideas

¢ Mapas conceptuales, mapas mentales, asocia-
ciones, ortografia musical, ensefianza de la lec-
tura por medio de la musica, musica para todas
las &reas curriculares.

V. Variedad visual de materiales
didacticos y de la tecnologia en el aula

¢ Uso de los colores, formas, para facilitar la com-
prension.

e Tecnologia digital, videos, multimedia.

¢ Medios audiovisuales.

VI. Manejo de la ludica

e Juegos de interpretacién, asociacion,
complementacion, l6gica, razonamiento abstrac-
to, razonamiento espacial.

VIL Construccion y produccion
creativa

» Construccion de materiales, instrumentos musi-
cales, herramientas, producciones técnicasy ar-
tisticas.

Como tesis generadas a través del desarrollo de
los procesos de ensefianza de las artes, tendientes
adar respuesta a la pregunta pedagogica del Colec-
tivo Académico de area se tienen:

e Lasartes reformulan los cédigos en un fundamento
explicable «el lenguaje».

e Las inteligencias musical y espacial son
facilitadoras del aprendizaje de los lenguajes.

e Laestimulacion de los sentidos abre las puertas
ala comprensiény al uso del conocimiento en la
vida cotidiana.

e Eldesarrollo de las inteligencias musical y espa-
cial dan los fundamentos necesarios para des-
pertar el pensamiento creativo aplicable a cual-
quier saber
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