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RESUMEN. Este estudio, realizado sobre una muestra de 70 caricaturas
publicadas por Rayma en el diario £/ Universal entre enero y mayo de
2003, explora la aplicacién de conceptos bajtinianos al andlisis del
discurso humoristico contempordneo, sobre todo el referido al dmbito
politico. Entre los resultados preliminares, se pudo constatar que: a) el
discurso humoristico prioriza la concepcién de “comprension respondien-
te”, es decir, la participacién del interlocutor en la construccién textual del
sentido; b) permite una “mirada hacia el discurso social del otro”; ¢) el
dialogismo parédico produce un efecto de intertextualidad que introduce
una ruptura en el discurso del poder, generando el contradiscurso; d) la
subversién parddica del discurso oficial podria asociarse a la nocién de
inversién carnavalesca, en donde el mundo al revés se convierte en norma;
e) con el uso de la palabra se interpenetran lo textual y lo contextual en la
produccién de efectos humoristicos.
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RESUMO. Este estudo, realizado sobre uma amostra de 70 caricaturas
publicadas por Rayma no didrio £/ Universal entre janeiro e maio de 2003,
explora a aplica¢io de conceitos bakhtinianos na andlise do discurso
humoristico contemporineo, especialmente o relativo ao tema politico.
Entre os resultados preliminares, se observa que: a) o discurso humoristico
se apoia na concep¢io de “compreensio respondente”, ou seja, na
participagio do interlocutor na constru¢io textual do sentido; b) permite
uma “olhada ao discurso social do outro”; ¢) o dialogismo parddico produz
um efeito de intertextualidade que introduz uma ruptura no discurso do
poder, gerando o contradiscurso; d) a subversio parédica do discurso
oficial pode associar-se & nogio de inversdo carnavalesca, onde o mundo
invertido se converte em norma; €) com o uso da palavra se interpenetram
o textual e o contextual na produgio de efeitos humoristicos.

PALABRAS CHAVE: Bakhtin, discurso humoristico, carnavalizacio
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ABSTRACT. This study, carried out with a sample of 70 caricatures
published by Rayma, between January and May 2003 in E/ Universal,
explores the application of some Bakhtinian concepts to the analysis of the
discourse of humour, particularly in the political context. Preliminary
findings indicate that a) the discourse of humour gives preference to the
concept of “responding understanding”, that is, the participation of the
interlocutor in the construction of the textual meaning; b) this discourse
allows for a “look into the social discourse of the other”; c) parodic
dialogism produces an effect of intertextualkity that introduces a rupture
in the discourse of power, generating a counter-discourse; d) the parodic
subversion of official discourse may be associated with the notion of
carnivalistic inversion, where the ‘inside out’ world becomes the norm; e)
the use of words makes the textual and the intertextual conflate in the
production of humoristic effects.

KEY WORDS: Bakhtin, humorous discourse,carnavalization

Introduccion

Este estudio, realizado sobre una muestra de 70 caricaturas publicadas
por Rayma Suprani en el diario £/ Universal entre los meses de enero y
mayo de 2003, tiene el propdsito de explorar la aplicacién de conceptos
bajtinianos -inversién carnavalesca, dialogismo parddico, heteroglosia
social, polifonfa textual y cultural- al andlisis del discurso humoristico
contempordneo, sobre todo el que se incorpora al dmbito politico.

En mis primeros pasos por la obra de Mijail Bajtin, me produjo una
intensa satisfaccién intelectual el tratamiento que el autor le da al humor,
en especial el concepto de carnavalizacién, esbozada por él en los
“Problemas de la poética de Dostoievski”, publicada en ruso en 1929 y
profundizada en “La cultura popular en la Edad Media y el Renacimien-
to”, de 1965. Este es, bdsicamente, el concepto que pretendo considerar
en este estudio exploratorio.

Aunque corra el riesgo de ser elemental ante un publico especializado,
para mayor claridad en el andlisis de la aplicacién del concepto, debo
extenderme un poco en la exposicién de las ideas expresadas por Bajtin
en “La cultura popular...” acerca “del mundo infinito de las formas y
manifestaciones de la risa” (Bajtin,1965:10).

Para el autor, todas las formas de la “cultura cémica popular”, es decir,
las fiestas carnavalescas, los ritos y cultos cédmicos, los bufones y los
payasos, la literatura parddica en general, constituyen un dmbito de
expresién popular que permite ofrecer una visién del mundo distinta a la
oficial, que correspondia, -en la Edad Media-, a la de la Iglesia y a la del
Estado. No se trata de una representacién de la vida, sino de un espacio
en el que “es la vida misma la que juega e interpreta (...) su propio
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renacimiento y renovacién sobre la base de mejores principios” (Bajtin,
1965:13).

Frente a la perennidad de las reglas que regfan al mundo, expresada en
las fiestas oficiales, el carnaval constitufa una liberacién transitoria en la
que se eliminaban las relaciones jerdrquicas, se subvertian las reglas y se
desconocian los tabues. Se caracterizaba principalmente por la légica
original de las cosas al revés, asi como “por diferentes formas de parodias,
inversiones, degradaciones, profanaciones, coronamientos y derroca-
mientos bufonescos” (Bajtin, 1965:16).

La comicidad medieval, por lo tanto, lejos de ser subjetiva e indivi-
dual, es social y universal como la risa. Al eliminar el temor al misterio,
al mundo y al poder, al oponerse a la mentira y a la adulacién, permite
revelar osadamente la verdad del mundo y del poder. En consecuencia,
éste se destruye a través de la boca del bufén (1965:87).

La nocién de renacimiento es clave. No se trata de la burla por la
burla, de la critica en funcién de si{ misma: se trata del sentido de muerte
y resurreccién, esta dltima vinculada con el “mundo de los objetivos
superiores de la existencia” (Bajtin, 1965:14). Sin el sentido de resurrec-
cién, que constituye la esencia misma del carnaval, se transforma la
cosmovisién carnavalesca en un humor festivo. Para el autor, la negacién
pura es casi siempre ajena a la cultura popular.

Se trata de un renacer que viene, en primera instancia, de la
superacién del censor interior, mds que de la censura externa. Al permitir
la visualizacién de nuevas perspectivas, la inversién parédica del mundo
rompe con los tabues, con los prejuicios y presupuestos, asi como con la
inmutabilidad de la visién del mundo impuesta por el poder. “La forma
del grotesco carnavalesco [...] ayuda a librarse de las ideas convenciona-
les sobre el mundo y de los elementos banales y habituales, permite mirar
con nuevos ojos el universo, comprender hasta qué punto lo existente es
relativo, y, en consecuencia, permite comprender la posibilidad de un
orden distinto del mundo” (Bajtin,1965: 37).

El estudio de las caricaturas de Rayma

Los conceptos bajtinianos no se podrian aplicar al andlisis del
discurso, sin tomar en consideracién el dialogismo. La interaccién
dialdgica, en el discurso humoristico, en todas sus expresiones, requiere
de la participacidn activa de los interlocutores en la construccién textual
del sentido. Asi, siguiendo a Bajtin, el texto es el lugar mismo de la
interaccién y los sentidos se construyen en el proceso de interlocucién.
Sin la “comprensién respondiente”, para utilizar una expresién bajtinia-
na, se pierde el sentido de lo humoristico. EI componente pragmdtico,
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actancial, del proceso, es evidente. De hecho, si consideramos lo
expuesto por Umberto Eco en su articulo sobre “Los marcos de la
‘libertad’ cémica” (Eco, 1989), el efecto cémico sélo se realiza cuando
algunas condiciones se cumplen, todas ellas centradas en el proceso de
interpretacién.

A partir del principio de “comprensién respondiente”, elaboré una
matriz de andlisis para tratar de presentar en lineas generales, los procesos
de interpretacién de una caricatura por parte de un lector competente,
tratando de captar los principales procesos discursivos que generan, en el
corpus analizado, el sentido humoristico. Encontré que los recursos mds
frecuentes fueron:

—_

Los juegos de palabras, el uso simbdlico de la palabra y la imagen.

2. La referencia contextual; la recontextualizacién de los hechos.

3. La transformacién de algunos elementos de la cotidianidad, sobre todo
los de la actualidad politica en simbolos (como por ejemplo las cacerolas
que se tocan para protestar, el atuendo del marchista que se viste de
manera especial para marchar, el discurso presidencial altamente con-
frontacional, el eructo del general que allané una empresa privada) que,
por un proceso metonimico, metaférico o hiperbélico representan —y
evaldan- todo un proceso politico.

4. La parodia del discurso del otro, que introduce una fértil relacién de

intertextualidad con diferentes discursos sociales.

La creacién de lo grotesco.

6. La presentacién del mundo del “otro” como un mundo en que los

valores, las metas, la valoracién de los hechos y hasta la misma realidad es

vista a través del espejo, es decir, en el mundo al revés.

e

En el estudio de la muestra, se ratificé la importancia del concepto de
comprensién respondiente: todos los procedimientos detectados, y evi-
denciados en la matriz de andlisis, requieren de la participacién activa del
receptor, quien debe reconstituir la intencionalidad humoristica de las
relaciones sutiles entre texto, contexto e intertexto. Pero es en la
comprensién del todo, es decir, en la percepcién de lo grotesco, de la
inversién parédica, donde se requiere mayor esfuerzo en la construccién
del sentido.

Allf se sitda lo humoristico propiamente dicho. Los recursos discursi-
vos anteriormente citados estdn al servicio de la creacién del mundo al
revés. Veamos cémo funciona.

Recordemos que Bajtin plantea que el humor carnavalesco no es una
reaccién individual ante uno u otro hecho “singular” aislado. En el caso
de las caricaturas, sobre todo las referidas al hecho politico, la continui-
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dad discursiva, aunque separada por espacios temporales determinados
(la caricatura diaria, la semanal, etc.), constituye un todo que interactia
en la conformacién del mundo al revés. Una de las formas de creacién
del humor estd en el uso de las palabras, asociadas, en la caricatura, con
dibujos que resaltan en rdpidas lineas ciertas particularidades fisicas de
los personajes, su atuendo, sus actitudes y los objetos simbdlicos que
sostienen, usan o estin a su alrededor. A veces, el foco recae sobre el
objeto.

RAYMA

HE ACSTUMPR®
ft Ux BXCESHA
NORMALIDAD

Tomemos dos afirmaciones de Bajtin. La primera, en la Estérica...,
plantea que “el hablante no es un Addn biblico, que tenia que ver con
objetos virgenes, atin no nombrados, a los que debia poner nombre”. La
segunda, extraida de “El método formal...”, indica que la palabra —“no
llega al enunciado desde el diccionario, sino de la vida, [...] y no olvida el
camino recorrido“—. El discurso en general, pero particularmente el
humoristico, tiene conciencia de la fuerza de las palabras y juega con
ellas. El camino recorrido por ellas las impregna de valores sociales,
simbdlicos, que le dan a la vez la sintesis necesaria y la profundidad
requerida por la caricatura. La palabra transformada en simbolo tiene la
misma fuerza que los recursos simbélicos de la imagen caricaturesca. Asi
como una nariz agrandada hace recordar a Pinocho y permite calificar a
su portador, expresiones como “la educacién en la revolucion bonita no
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cuenta con ningiin Bello” (Rayma, 12/01/03), o el cartel “salidas con plomo
0 sin plomo” en un surtidor de gasolina (Rayma, 17/01), o también la
fotografia del equipo del gobierno de la Quinta Republica, al lado de
otros dos equipos, el del Columbia y el del Challenger (Rayma, 19/02/
03), remiten a otras referencias, cuya percepcién requiere lo que van Dijk
(2001: 69-82) denomina modelos contextuales compartidos.

Asi, en el uso de las palabras e imdgenes con valor de simbolo,
reforzado por las relaciones intertextuales con otros discursos, se va
dibujando la sociedad venezolana escindida en dos mundos antagénicos:
por un lado, el equipo del gobierno de Chdvez, por el otro el pueblo.
Encontramos caricaturas con un tratamiento inclusivo “aqui golpistas
somos todos” (Rayma, 10/02/03), o aquella en que la empleada de la casa,
vestida con su uniforme de marchista, informa por teléfono, que “/
patrona estd en la marcha de mujeres, el seqior en la de los desempleados, los
chicos en la de las bicicletas y yo estoy saliendo ya...” (Rayma, 16/02/03).

RAYMA

Disculpe , LA PATReNA ESTA

EN (A MARGHA DE LS MUJERES

EL SERPR T Lk DE o5 DESEMAEADY,
o6 CHices TN (A DE LAS BICICIETAS,
Y Yo Yoy SALiENDe k...

Se trata de un “nosotros” que no discrimina edad, sexo o clase social. En
el lado del pueblo, los simbolos utilizados describen al “nosotros”, como
los que “uniformados con los colores de la bandera”, se organizan en
sindicatos de Caperucitas y de Cochinitos contra el lobo, pues “quieren
un lobo digno” (Rayma, 09/01/03); sufren las consecuencias de las
politicas del gobierno que “siembra petréleo y cosecha pimentones” (Rayma,
02/04/03); hacen “cola para el sudor, cola para la sangre y cola para las
ldgrimas” (Rayma, 14/01/03); “tienen sed, pero de justicia” (Rayma, 20/
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01/03 (referencia a la Coca Cola que un general tomé frente a las
cdmaras de television, luego de allanar los depdsitos de la empresa
durante el paro general del mes de enero de 2003); mientras que a los
hospitales “ultimamente nos han llegado mds heridos por las metdforas
presidenciales” (Rayma, 01/02/03); sufren angustias, paranoias e insom-
nio, pero, -aunque sin lideres-, asumen activamente su oposicién al
gobierno a través de los cacerolazos, del paro, de la reduccién del
consumo y de la escritura, concientes de los riesgos que corren: “;Cudl de
estos dos modelitos me va mejor con las bombas y los planazos?” (Rayma, 25/
01/03).

RAYMA

OLTIMAMENTE Nos HAN
Lgstdo W Herides Pop

Ui METATORAS IRESIENCIAIES

¢ (UL DE T[S
DS MOEYTS Mc VA
MER (oN S BHBES
y LS pLAN#ZY 7
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Del otro lado, el mundo al revés. El presidente Chdvez, vestido como
turista, con camisa hawaiana y cdmara fotogréfica, mira todas las
imdgenes anteriores y no las ve, o, para utilizar la expresién hecha famosa
por el vice-presidente de la Republica, ve todo como “excesivamente
normal” (ver caricatura 1). Se establece, en el discurso de Rayma, una
relacién causa/efecto o de agente/paciente entre las acciones de los
integrantes de ese mundo al revés y lo que soporta el pueblo en el mundo
real.

En la parodia del discurso politico actual, la autora construye lo que
Bajtin denominarfa una “mirada hacia el discurso social del otro”. En su
percepcién de lo social, maneja los diferentes discursos que alli se
expresan, en un testimonio elocuente de la heteroglosia, término que
utiliza Bajtin para referirse a la comunicacién a través de la diferencia,
verificable entre personas o grupos sociales.

Pero, me preguntardn ustedes ;y dénde quedé el humor? Pues,
sencillamente, una vez que pasa la alegria, llega el momento en que “la
risa se quita la mdscara y empieza a reflexionar sobre el mundo y los
hombres con la crueldad de la sdtira” (Bajtin, refiriéndose a una
narracién incluida en Rondas Nocturnas, de Buenawentura, 1804).

¢Y el sentido del carnaval dénde estd? Entre las imdgenes tipicas de la
cultura popular, Bajtin hace hincapié en la nocién de “realismo grotes-
co”, asociado con el principio festivo popular carnavalesco e imbuido de
su cardcter universal y publico. Bajtin explicarfa que ese sentido de lo
grotesco, propio de la Edad Media y el Renacimiento, se diluye en lo
grotesco del romanticismo, en donde “la risa es atenuada, y toma la
forma de humor, de ironfa y sarcasmo”, con lo que se reduce el aspecto
regenerador y positivo de la risa (Bajtin, 1965:40). A pesar de ello, lo
grotesco, incluso lo romdntico “ofrece la posibilidad de un mundo
totalmente diferente, de un orden mundial distinto”... “Al morir, el
mundo da a luz” (Bajtin, 1965:49).

En este caso, ;dénde estaria el renacimiento? Se ubicarfa del lado de la
contra-ideologfa, se apoyaria en la intertextualidad de las diferencias. De
acuerdo con Herzen (citado por Bajtin, 1965:87), “reirse del buey Apis es
convertir el animal sagrado en vulgar toro”.

;Y el mundo al revés, que deberfa ser una inversién parddica, no
parece duramente real en el caso venezolano?, me podrian interrogar los
lectores.

La respuesta no es ficil. Si “ellos” estdn en el mundo real, entonces
“nosotros” estamos en el mundo al revés. Confundida, acompafio a
Alicia, en su paso por el Pais del Espejo y comparto su llanto cuando
insiste, frente a Tarari, que las dos somos reales. Si no fuésemos reales, no
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podriamos llorar. Con infinito desprecio, nos interrumpe Tarard y nos
dice:
<« 7 Ve M »
—“No supondrdn ustedes, espero, que esas ldgrimas sean reales”.

Nota

Este trabajo fue presentado originalmente como ponencia en el IV Coloquio
Nacional de Andlisis del Discurso, celebrado en Caracas, Venezuela, los dfas 12, 13 y
14 de junio de 2003.
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