CARMEN BLANCO

Lugo, 1954

E profesora de Literatura Galega
da Universidade de Santiago de
Compostela e desde 1996 coordi-
na, co poeta Claudio Rodriguez
Fer, a revista anual de pensamen-
to e creacion Unioén libre.
Cadernos de vida e culturas,
que publicou monograficos dedi-
cados a Mulleres escritoras,
Labirintos celtas, Literaturas

integrais, Erotismos e Cantares
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(Ediciés do Castro, Sada-A

Corufia, 1996-2000).

E autora de dous libros sobre

Ricardo Carballo Calero,
Conversas con Carballo Calero
(Galaxia, Vigo, 1989) e Carballo
Calero: politica e cultura (Do
Castro, Sada-A Corufia, 1991), asi
como de diversas edicions e
publicacions sobre literatura
galega contemporanea. Como
especialista no estudio da litera-

tura das mulleres e das imaxes

das mulleres na literatura publi-

cou Literatura galega da muller
(Xerais, Vigo, 1991), Escritoras
galegas (Compostela, Santiago de
Compostela, 1992), Libros de
mulleres (Do Cumio, Vigo, 1994)
€ Nais, damas, prostitutas e fei-
rantas (Xerais, Vigo, 1995) e
colaborou nos libros colectivos
Belleza escrita en femenino
(Universitat de  Barcelona,
Barcelona, 1998), Mosaico ibéri-
co. Ensayos sobre poesia y diver-
sidad (Jucar, Madrid, 1999) e
Breve bistoria feminista de la
literatura espariola (en lengua
catalana, gallega y wvasca)

(Anthropos, Barcelona, 2000).

Como pensadora ocupouse dos
mundos das mulleres e das rela-
cions entre poder, sociedade, arte
e cultura nos libros de ensaio
Mulleres e independencia (Do
Castro, Vigo, 1995) e O contradis-
curso das mulleres. Historia do
proceso feminista (Nigra, Vigo,
1995), do que hai version amplia-
da en castelan: El contradiscurso
de las mujeres. Historia del pro-

ceso feminista (Nigra,Vigo, 1997).



O abpreus A CarLipso

NA Obpisea OTERIANA

ARREDOR DE SI

A ODISEA OTERIANA DE ARREDOR DE SI

esde que Ramoén Otero Pedrayo asumiu o

nacionalismo non deixou de reescribir no

fondo moitas veces a mesma historia, a da sua
conversion salvadora novelada de maneira emble-
matica en Arredor de si (NO6s,A Coruiia, 1930). Mais
esa historia non € outra que a de Ulises, o vello mito
patriarcal basico sobre o que asenta a idea tradicio-
nal de patria, nacion e estado en occidente. Pero
Adrian Solovio, o seu Ulises galaico, como o seu
Xoan Rodriguez do Padron -e tantos outros Ulises
seus, homes ou mulleres, Virginias (Woolf) ou

Carmen Blanco

Rosalias (de Castro)- € finalmente un servo libre de
amor, do amor fracasado das mulleres e do amor
renacido da relixion e / ou de Galicia -a sua terra-
ou, mellor, da relixion de Galicia, onde para el todo
conflie, no devalar dun persoalisimo panteismo
vitalista e dun peculiarisimo patriarcalismo populis-
ta e nacional-catolicista con heterodoxa apertura
atlantista e federalista universal. E, en consecuencia,
o seu Ulises non ten propiamente Penélope ou, se
se quere, esta pérdese en Itaca, a terra nai, 4 vez nai
e nacion, seguindo unha das linas ideol6xicas domi-
nantes no modelo antropoléxico maternocéntrico
do celtismo e do nacionalismo galego, marcadamen-
te etnocéntrico por imperativo historico.



Rosalia de Castro.

En efecto, como dixera Ricardo Carballo Calero,
Arredor de si é unha odisea, e asi,Adrian deixa Itaca
e a Penélope cando se alonxa de Galicia e da nai; pasa
pola mala experiencia de Circe, a tentaciéon sexual
pecadenta da muller madrilefia; é recollido hospitala-
riamente no idealismo espiritualista e platonico de
Nausica, a moza de Fresdelval que encarna a Castela
autoctona; e entretense na pracenteira illa de Calipso
da muller estranxeira e cosmopolita; para acabar
finalmente regresando, coa sabedoria e experiencia
tradicionais da viaxe iniciatica tamén tradicional, ao
amor telirico-materno da sta Penélope: Galicia.

A FASCINACION E O REXEITAMENTO
DA AMANTE ESTRANXEIRA

Sen dubida Otero puxo no personaxe da amante
americana de Adrian Solovio moito do seu amor e
da sua fascinacion pola muller libre, independente
e sabia, pero tamén moito do seu medo a ela, mes-

turando asi a atraccion e a repulsion que tal reali-
dade exerce sobre o prototipo humano androcén-
trico nacionalista galaico, liberal e cristian.A mesma
atraccion e repulsion que o levou a edulcorar cun
toque idealista catolico o personaxe de Virginia
Woolf en Devalar (1935) ou a arredar nas marxes
barbaras redimidas polo cristianismo o dificil com-
bate co poder patriarcal dos sefiores da terra de
Rosalia de Castro, na sia redonda recreacion de
Galicia como o mundo, desde Rosalia, Arousa e
Compostela, na peza dramatica Rosalia (1985).
Sabemos da misoxinia de Otero, mais tamén reco-
flecemos a sta contradictoria sabedoria filoxina,
moito mais profunda que a prexuizosa ignorancia
sexista dalgunha critica.

Dona Florinda, a marquesa de Portocelos, é unha
figura de inspiracién romantico-modernista, seme-
llante 4 seforita de Vilarpunteiro de O mesén dos
ermos (1936). Por outra parte, na sua calidade de
estranxeira e de muller moderna comparte alguns
rasgos comuns coas figuras deste tipo que apare-
cen noutras obras de Otero como Devalar ou O
sefiorito da Reboraina (1960). Fronte as figuras
galegas, de base marcadamente realista pois repre-
sentan prototipos moi conecidos e abundantes,
estas outras, ainda que tamén tomadas da realidade,
estan fortemente literaturizadas, entre outras
razons por ser mais escasas no contexto que rodea
ao protagonista. No caso da Marquesa a literaturiza-
cion é de xinea romantica con certos toques
modernistas. En efecto, na imaxinacion de Adrian a
parella xoga ao idilio goetheano de Hermann e
Dorotea. Ademais, dona Florinda ten algo das suas
admiradas George Sand e Madame de Stiel, espe-
cialmente o feito de ser unha dona “elegante” (132),
“mundana” (132) e “ceibe” (115), o modelo femini-
no romantico e progresista (116). A influencia
modernista € mesmo vangardista déixase ver en
imaxes como a da “Venus cosmopolita” (117) ou a
de amazona do século XX, que insisten no prototi-
po de muller “moderna” (115).

Arredor de si € unha novela de aprendizaxe e
pode interpretarse, como unha viaxe iniciatica.
Adrian realiza boa parte desta viaxe, a traxectoria
europea, da man da Marquesa, que entra asi a for-
mar parte da sia complexa experiencia vital. No
itinerario formativo do protagonista, pois, a rela-



George Sand.
Debuxo de A. Lorentz.

cion coa Marquesa é unha
experiencia importante e
necesaria. E como tal a perci-
be o personaxe central cando
esa relacion esta a punto de
rematar (132). A muller cum-
pre unha funcion fundamen-
tal na evolucion psicoloxica e
ideoloxica de Adrian, seme-
llante a desempeiiada por
unha serie de personaxes
Wilbelm
Meister de Goethe ou en
L'éducation sentimentale de
Flaubert, xa que en realidade
Arredor de si ¢ tamén unha
educacion sentimental.

femininas no

Dentro da estructura da obra,
nun primeiro momento, a
Marquesa representa a Europa
e vén simbolizar a apertura
universalista € a modernidade
que Adrian procura. Nestes aspectos € neste primei-
ro estadio pode interpretarse, sen prexuizos, COmo
unha personaxe positiva no complexo proceso for-
mativo do protagonista. Adrian personifica repetida-
mente a Europa.A fin do capitulo X sente a sia entra-
da en Francia como un casorio: “Adrian 6 pasar a
fronteira latexaba d’emocion: ia desposarse c’unha
nova, quizais a sua, realidade” (101). No capitulo
seguinte volve aparecer esta vision femia de Europa:
“deixabase moldear pol’as maus de muller da Europa
da grande rua” (109). Logo tera lugar o encontro con
dona Florinda en quen Adriin encarnara definitiva-

mente ao continente, como metafora: “ (...) a
Marquesa. Pra il o xenio da Europa” (119) e como
metonimia: “Polo pronto afundirse no amor da
Europa e da Marquesa” (120).

Por outra parte, a Marquesa responde ao prototipo
da “nova muller” representada, nas coordenadas cro-
noloxicas nas que transcorre a obra, pola muller nor-
teamericana e moi especialmente pola europea, coa
que se identifica dona Florinda pois, como america-
na a moda, estaba obnubilada pola cultura do vello
continente (116).



Virginia Woolf.

Esta dona “elegante e mundana”, repetidas veces cua-
lificada de “ceibe”, simboliza a liberdade feminina
reivindicada desde os albores do prefeminismo por
figuras como George Sand ou Madame de Stiel, por
cinguirmonos s6 as citadas na novela. Ela é unha
muller culta libre de prexuizos sexuais, que conduce
o seu automobil polas estradas da montana e que se
move sen complexos polo espacio publico urbano
dos restaurantes, rias, exposicions, cafés literarios e
cabarets, xa sexa soa ou acompanada: “percorria os
magazines e pisaba os asfaltos da Europa con froles
os mangados nos brazos nus” (116).

Na estructura profunda da obra, esta personaxe
representara a modernidade e o progresismo, tanto
na relacion co marqués de Portocelos coma na rela-
cién con Adrian. Polo que respecta a0 matrimonio

dos marqueses, nel faise contrastar o progresismo
que simboliza a xove dona Florinda co tradicionalis-
mo representado polo pazo e a familia carlista do
vello aristocrata (115-116).

En relacion con Adrian, a Marquesa vai encarnar
unha variante do prototipo feminino desa “muller
nova”, o da “muller superior”, a femia con autono-
mia e independencia que non se sente s6 como un
apéndice do home. E asi preséntasenos como un
preciado obxecto de desexo para o intelectual e
home tradicional que € Adrian na saa relacion coas
mulleres. De feito, a superioridade social da dona,
co seu saber amoroso e os seus coiiecementos cul-
turais danlle un valor engadido de cousa exquisita:
“bela muller sensitiva envolta en peles de prezo”
(122). E xorde o orgullo posesivo € comparativo de
saberse gozador dun froito valioso e escaso (122-
123). Neste mesmo sentido, hai no capitulo XII un
paragrafo dun grande interese socioloxico que fai
referencia tamén aos usos amorosos dominantes.
Nel apréciase a inseguridade masculina ante esta
muller con abundante experiencia amorosa, que
encarna o prototipo da “viuva alegre”, figura envol-
ta nun perigoso atractivo de dona superior en
sabedoria erdtica. A través das sensacions, os pen-
samentos e os sentimentos de Adrian ante ela,
recréase toda a complexidade de valores na que a
sua relacion se vai ver envolta, facendo especial
fincapé no pracer da conquista amorosa, as alu-
sions ao cotilleo machista, os celos, o desprezo do
corpo e a prevencion ante o s€xXo que convive con-
tradictoriamente coa aceptacion vital do amor e da
carne (117-118).

Mais, no estadio final da estructura da novela, a
Marquesa simboliza o cosmopolitismo e a moderni-
dade superficial que Otero rexeita e, neste sentido,
funciona como unha personaxe negativa que encar-
na un cumulo de contravalores e que se opon aos
principios positivos representados pola figura da
nai. E, precisamente por eses contravalores, sera o
detonante definitivo na evolucion vital de Adrian,
tanto no aspecto ideoloxico coma no sentimental.
No plano ideoléxico, dona Florinda é, finalmente, a
cara negativa da novela pois representa todo o que
nela se rexeita: o cosmopolitismo, o diletantismo, o
snobismo, o descompromiso, a superficialidade, o
antinacionalismo e o antigaleguismo.



Nos ultimos momentos en Francia abrolla o conflicto
entre esta superficialidade cosmopolita da Marquesa
e a profundidade problematica de Adrian: “Ela muller
d’arte e cultura a tona de pel, surprendiase da traxe-
dia interior, da estrana dinamica do seu amante”
(119). Nun primeiro momento, 0 protagonista sofia
con salvala apelando ao romanticismo e reconducin-
do as suas potencialidades naturais de bondade e
intelixencia (119-120). Mais na fin da sta estancia en
Alemana o conflicto agudizase coa postura definiti-
vamente anticosmopolita de Adrian (124). E, final-
mente, estoupa nunha loita verbal entre o prexuizo
antigaleguista da Marquesa € o novo sentimento gale-
guista de Adrian que,agromandolle de dentro, se lle ia
debuxando como o mapa de Fontan (132-133).

No plano sentimental, tamén resulta ser, finalmente,
dona Florinda, unha figura negativa que encarna o
pracer efémero, é dicir, a experiencia necesaria na
vida do home, pero non a definitiva. O sexo € o
namoramento pero non o amor (132). Neste sentido,
Florinda preséntasenos como a muller sabia e con
experiencia amatoria que acolle a Adrian, igual que
Calipso a Ulises. E, como Ulises, tamén el a deixara
para volver a4 sua Itaca, onde, asi mesmo, o agarda
unha dupla feminidade positiva: Galicia € a nai, as
penélopes de Adrian.

Por outra parte, a Marquesa € a amante, ese prototi-
po feminino ambivalente da cultura patriarcal. Otero
plasma moi ben ao longo da obra dita dualidade de
valores, Xxa que nun primeiro momento a vision de
Adrian tingue a Florinda con todo o atractivo do pra-
cer imaxinado e do pracer gozado, para ir logo evo-
lucionando cara a unha vision despectiva, cargada de
prexuizos misOxinos que insisten sobre todo na
vellez e na impureza da dama. E asi, curiosamente, o
mesmo que nun primeiro momento provocou a
atraccion € logo o que causa o fastio, como ocorre
coa experiencia vital da dona e a inxenuidade de
Adrian, que se nos mostraran nun principio como un
intercambio enriquecedor (119). Na sua crise amo-
rosa, o protagonista percibe cada vez mais como
unha carga o amor da Marquesa e sente nostalxia da
saia anterior liberdade, ao tempo que lle pesan os
anos da sua amante e anceia unha moza virxe que
non o lixe, da mesma maneira que ela desexa tamén,
a estas alturas, un amante mais superficial que o pro-
blematico Adrian (133).
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No xogo de funciéns da novela oponense as figuras
de Adrian e do marqués de Portocelos precisamente
pola sua relacion con dona Florinda. O Marqués casa
con ela, mentres Adrian sera o seu amante pero logo
a abandonara.Asi, 0 Marqués sera victima do cosmo-
politismo, representando na obra o absentismo € o
colonialismo mental do groso da aristocracia galega,
que trouxo a ruina de Galicia. E, moi significativa-
mente, no capitulo final, insistese nesta simboloxia
da Galicia abandonada e imitativa (147). Pola contra,
Adrian non sucumbe ante o cosmopolitismo, senoén
que reacciona fronte a el, abrazando o compromiso
nacionalista, anico proxecto vital que o liberara
xunto coa sua terra (152-153).

O IMAN DAS NAIS

En Arredor de si, pois, esta latente toda a ambivalen-
cia da concepcion tradicional da muller e Adrian
poderia dicir, como Rubén Dario, pero sen a asun-
cion da erdtica transgresora do nicaraguense: “mi
esposa es de mi tierra; mi querida, de Paris”. Adrian
renega da stia amante para volver 4 chamada teldrica
da nai, sagrada como a da esposa. Un retorno defini-
tivo ao centro materno, atraido pola forza irresistible
da memoria das nais e da memoria da orixe.

Penélope tecendo en Itaca. J.W Waterbouse,
Penelope and the Suitors (fragmento), 1912.
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