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El cine es popular, qué duda cabe. Incluso en
una época como la nuestra, donde la
experiencia con el “séptimo arte” se ha
convertido en una practica doméstica, la
nocién del cine continta unida a la idea de
masividad. El libro La masificacion del cine
en Chile, 1907-1932 de Jorge lturriaga
establece que este fendmeno no fue ajeno a la
irrupcion del cine en la sociedad chilena de
principios del siglo XX. Pero, ademas,

plantea algo mas
N provocativo: el lugar
masificacion dal cine del <cine en sus
comienzos en Chile
fue particularmente
“popular”. Es decir,
el cine como
experiencia social y
cultural, se masifico
entre los sectores
populares.  Fueron
éstos quienes
AT TR R ] mayormente
concurrieron a los bidgrafos (salas de cine),
los cuales no se encontraban lejanos a sus
casas, conventillos, arrabales. Porque lejos de
lo que puede dictar el sentido comdn, las
salas de cine no se ubicaron en un comienzo
en el oligarquico centro de la capital, sino que
se desplegaron por los barrios populares, en
piezas mal ventiladas, sin condiciones
higiénicas ni salidas de emergencias, con
bancas o sin ellas, en teatros en desuso o en
carpas itinerantes.

El andlisis de este fendmeno se
organiza en cuatro capitulos que abordan
cronologicamente el comienzo, auge y ocaso
de la masificacion popular del cine en Chile,
desde el establecimiento —aproximadamente
en 1907- de la proyeccion de peliculas en
locales fijos, hasta 1932, fecha que constituye

un momento critico marcado por el cambio
tecnoldgico y sociologico que significo la
introduccion del cine sonoro y la culminacion
de un proceso de concentracion de la oferta.
Ademas, contiene un interesante anexo de
fotografias, mapas y gréficos en los cuales se
apoyan varias aseveraciones del autor. Otro
aspecto de interés es la extensa bibliografia
con la cual discute y dialoga el texto (mucha
de ella, eso si, publicada en inglés y de dificil
acceso para los lectores), lo cual nos indica la
actualidad y pertinencia del tratamiento del
cine como fenébmeno no estrictamente
artistico. En este sentido, este libro
contribuye ademas a poner de manifiesto la
necesidad de afrontar el analisis historico de
la cultura popular, un enfoque que ha tenido
poco vuelo entre los historiadores locales a
diferencia de lo realizado, por ejemplo, en
Inglaterra y Espana.

En el plano de sus aportes, paso ahora
a comentar de manera general los aspectos
que considero mas relevantes. Respecto a la
masificacion del cine entre los sectores
populares y a su conformacién como
fendbmeno social, lturriaga plantea como
primer hito el surgimiento de una reaccion, la
cual es analizada en un doble sentido. Por una
parte, una reaccién politica, a través de la
cual la “sociedad” de la época (como se auto-
comprendia la élite) intent6 higienizar,
normar y fiscalizar esta préctica.

Como en otras manifestaciones
populares, la moral dominante busc6 ordenar
el cinematografo y su préctica, sobre todo
ante la alarma de organizaciones de mujeres
catdlicas, quienes, al contar con importantes
redes en la esfera politica, lograron incidir en
la reglamentacion, censura y distribucion de
las peliculas. Al respecto, y a partir del
analisis de las publicaciones de las
organizaciones  conservadoras, de la
reproduccion de sus criticas en diarios de alta
circulacion e influencia en la opinion publica
(como El Mercurio) y de la recepcion de
estas polémicas en las instituciones de
representacion  politica  (Parlamento vy
Municipalidades), el libro devela tanto la
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configuracion y alcance de las redes politicas,
como el papel activo que ocuparon las
mujeres conservadoras de la élite en la
instauracion de la censura. Este hecho llama
la atencion, ya que contrasta con las
dificultades que encontraron las mujeres de
los demé&s sectores sociales para influir
politicamente a comienzos del siglo pasado.
En relacion a esto, lturriaga destaca que
debido a que una parte importante del publico
era precisamente femenino, las primeras
normas de censura se enfocaron en
restringirles el acceso a las salas (al igual
como ocurri6 con la audiencia infantil).

Por otro lado, ocurrié una reaccién de
mercado. Dado que la masificacién del cine
en Chile generd réapidas y considerables
ganancias econdmicas, prontamente el interés
monopélico vio un atractivo en esta actividad.
En este punto, el analisis sobre el papel de la
“industria” estadounidense y sus intenciones
monopolistas constituye un significativo
aporte a la comprension del caracter
imperialista de dicha economia y su efecto en
las difusiones culturales en los paises
periféricos. Si bien esto U(ltimo pudiera
parecer un argumento conocido para los
lectores de las ciencias sociales de corte
“dependentista”, y al mismo tiempo aparecer
como un andlisis “estructuralista”, Iturriaga
logra extraer estas conclusiones a partir de un
depurado tratamiento tanto de fuentes “duras”
(cifras aduaneras, precios y costos de
importacion, detalles de los kilémetros de
cintas, etc.) como de aquellas que informan
sobre el desarrollo politico, cultural y social
de la iniciativa monopolista estadounidense
en el pais (actas municipales 'y
parlamentarias, resefias criticas, concursos,
carteleras, etc.). Este analisis nos sitla en una
coyuntura conflictiva en donde se despliegan
diferentes agentes sociales, y por lo tanto, con
posibilidades de disputar espacios de poder.

En este sentido, llamativo resulta el
nexo que se establece entre los intereses
monopolicos de la industria cinematografica
estadounidense, el poder politico local y la
legislacién, fendmeno que parece no haber

cambiado demasiado en el transcurso del
tiempo.

Otro aspecto central del anélisis es la
trascendencia historica de los distribuidores y
exhibidores nacionales, a los cuales Iturriaga
otorga una buena dosis de responsabilidad en
la masificacion del cine. A la vez, los opone a
la tendencia monopolica de las compafiias
productoras de EE. UU., dado que el interés
de los distribuidores y exhibidores que se
desenvolvian en el mercado nacional estaba
enfocado en la extension de la circulacion del
material cinematografico, instancia
propiciada  fundamentalmente  por  sus
caracteristicas: gran cantidad de produccién
(europea y americana) y libre disposicion de
la misma.

A este respecto, llama la atencién que
hasta el primer lustro de la década de 1920 en
Chile las peliculas no estuvieran atadas a
patentes de propiedad intelectual, lo que
nuevamente articula la realidad existente de
comienzos del siglo pasado con lo que sucede
actualmente, donde internet y la circulacion
de copias “piratas” socavan los cimientos de
los derechos de propiedad. En un escenario
como éste, la renovacién tecnoldgica arroja
luces sobre los caminos que transitan los
monopolios para su consolidacion, ya que la
sonorizacion del cine implicé una profunda
transformacion de la esfera cinematografica,

favoreciendo a las compafias
estadounidenses frente a los exhibidores
nacionales.

Justamente el libro finaliza con la
decadencia del cine mudo, aspecto que el
autor relaciona con la “mesocratizacion” del
biografo y la pérdida de peso que comenzé a
experimentar el pdblico hasta ese momento
mayoritario, es decir, los sectores populares.
Hacia 1932, con la instalacion y extension del
cine sonoro vy la llegada de la fastuosidad, las
luces y el lujo, el carécter mayoritariamente
popular del cine comenzd a ser desplazado
mediante el encarecimiento de las entradas, la
gentrificacion de las salas y la mutacion en
las tematicas y los referentes culturales de las
cintas.
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A partir de estas variables, el libro
analiza al cine como un fenémeno social,
politico y cultural, dejando de lado su examen
como disciplina artistica, lo que en principio
podra alejar a algunos lectores. Pero lo que
puede parecer una desventaja, constituye —en
mi opinion- su aspecto méas valorable, ya que
este libro es una importante contribucion a la
historia social y cultural. Sus implicancias
van mucho més alla del cine como una
experiencia estética (aspecto que de cierta
manera incorpora, al dar cuenta de las
opiniones criticas y del nacimiento, en el
transcurso del periodo, de especialistas en el
tema), ya que ubica en el centro del anélisis la
problematica relacion entre los sectores
populares y los sectores dominantes en un
espacio poco visitado por los historiadores.
Los primeros disfrutando y apropiandose de
las nuevas tecnologias del ocio, los segundos
fiscalizando, reprimiendo, pactando con el
poder econémico. Ambos sectores sociales,
eso si, con posibilidades de influir en el
desarrollo del fenémeno cinematografico, a
pesar de las evidentes diferencias en el acceso
al poder econémico y politico.

En este sentido, me parece que este
libro abre nuevas perspectivas de analisis
para el estudio de la cultura popular y obrera
de comienzos del siglo XX, pues pone el foco
tanto en la forma como en las consecuencias
de las practicas de sociabilidad de los sectores
populares. Por ejemplo, la manera en que a
través del cine las agrupaciones obreras
(como las de orientacion anarquista o el
Partido Obrero Socialista) se aproximaron a
las manifestaciones culturales de los sectores
populares, un aspecto relevante si se tiene en
cuenta que muchas de estas organizaciones
eran criticas a las formas de ocupar el tiempo
libre del pueblo, precisamente, porque
difundian una vision ilustrada y buscaban
dotar a toda actividad de un contenido
regenerador de la cultura popular, intencién
no siempre alcanzable en las fiestas, el teatro,
el deporte o el mismo cine. Asi, sin la
contextualizacion que realiza el autor,
parecian extrafias ciertas iniciativas de las

organizaciones politicas de los trabajadores,
como la intencion en 1913 de los socialistas
santiaguinos de crear la Sociedad An6nima
“Bidgrafo Popular”. Asi, gracias a su analisis,
se puede comprender esta iniciativa como
parte del acercamiento politico-cultural de los
socialistas hacia los sectores populares (algo
gue venian realizando con el teatro o la
literatura), a través de la valoracion del
cinematégrafo como instancia valida de
esparcimiento obrero.

Para comprender de mejor forma la
historia de los sectores populares en la
primera mitad del siglo XX, es fundamental
el conocimiento y analisis de sus préacticas
culturales. En este plano, lturriaga cuestiona
el sentido comiin sobre la “cuestion social”
chilena, en cuanto plantea que a pesar de las
desfavorables condiciones socioecondémicas
de los trabajadores urbanos en las primeras
tres décadas del siglo XX, éstos no se
encontraban al margen de los circuitos
culturales. Es decir, no sélo se organizaron
para disminuir la explotacion o para luchar
por leyes sociales, sino que también se
divertian y ocupaban su tiempo en espacios
no estrictamente de politizacion. Una idea
como ésta nos invita a reflexionar de forma
mas amplia sobre la cultura popular y a
cuestionar de cierta manera la hipétesis de la
autonomia del obrerismo ilustrado y su
impacto entre los trabajadores, que a partir de
la historiografia marxista clésica se ha
extendido entre los historiadores  del
movimiento obrero. Si sucedié asi con el
cine, ¢en qué otras esferas culturales no
necesariamente producidas por los mismos
trabajadores éstos se desenvolvieron? Si el
analfabetismo fue de tal magnitud entre los
sectores populares, ¢cuales manifestaciones
artisticas-culturales prefirieron? Asi también,
¢por qué el cine y no el teatro obrero
promovido y  producido  por las
organizaciones politicas? Si tenian tiempo
libre, ¢a qué lugares publicos concurrian y
qué realizaban alli?

Mediante el estudio del transito y la
construccidn de la cultura popular a través de
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un fendmeno sociocultural como el cine,
creemos que este libro abre nuevas
perspectivas e interrogantes para la historia
social de los sectores populares. Nos invita,
por lo tanto, a una historiografia ya no sélo
enfocada en los conflictos laborales o
politicos, sino a investigaciones que persigan
una reconstruccion mas amplia del mundo
obrero, tensionando las cuerdas de la
despolitizacion, de la cotidianidad, del ocio,
del arte y de la cultura popular en general.
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