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Resumen

Alimentarlaimaginaciónseatalvezlacontribuciónmásimportantedela
literaturafantásticay,enparticular,delassagas.Vamosenesteartículoa
hacerunbreverecorridoporunconceptomenosvagoqueelde“Fantasía”,
setratadelanociónde“mundoimaginario”,lacual,segúnpodráverse,
revistemuydiferentesformaseinterpretaciones,delascualessehacen
ecolassagasmásconocidas.

Palabras clave:

Literatura,Literaturadeficción,Cienciaficción, Cuento, Escrituracreativa.

Abstract

Tofeedtheimaginationisperhapsthemostsignificantcontributionof
thefantasticliteratureand,inparticular,oflassagas.Wegointhisarticle
todoabriefrouteforalessconceptslackerthatthatoneof“Fantasy”,it
isaquestionofthenotionof“dreamworld”,which,accordingtowillbe
abletois,coversverydifferentwaysandinterpretations,ofwhichecho
aredonethemostwell-knownsagas.
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Tipos de mundos imaginarios

Lashistoriasfantásticasnosproponenonosconstruyenámbitosqueso-
lemosllamar“mundosimaginarios”queproponenyconstruyenlasficcio-
nes o“universos de ficción”. Ahora bien, bajo esta etiqueta pueden
rastrearserealidadesmuydiferentes:

1- Mundosimaginariosdelosniños,enrelaciónconlasllamadasfantasías
infantiles:nosóloelcasodelosamigosinvisibles,sinolasformascomple-
jasyelaboradas,comolosmundosalternativosoParacosmos,queGarcía
(2004),hadescritodeformasistemáticaenestamismarevista.

2- Mundosimaginariosdelfolkloreylamitología.Constituidosespecial-
menteporlavisióndemundosalternativosquesedaenloscuentos,mitos
yleyendas,porejemplo,“elPaísdeNuncaJamás”deloscuentosdehadas
olosultramundosquerecorreHérculesensusTrabajos.Están,pues,muy
relacionadosconlasrepresentacionescósmicas,y,portanto,conlosmitos
degeneración(cosmogénesis)odelorigendelosdioses(teogonías).Por
ejemplo,“Hades”o“elInfiernojudeocristiano”(Gardiner,1989)aparecen
amenudocomorepresentacionesdelInframundo,vinculadoalasentrañas
delatierra,elfuego,etc.

3- Mundosimaginariosdelaliteratura,sonlosuniversosdeficciónqueel
escritorrecrea,comoelMacondode“CienAñosdeSoledad”),oComala
en“PedroPáramo”(microuniversosqueelautorforjaydotadeunacohe-
renciatotalenelinteriordelaobra.

4- Mundosimaginariosdelasartesaudiovisuales.Lahistoriaoarchificción
puedeserúnica,perolaexpresiónvaríaconellenguajeartísticoyelsoporte
empleado.Precisamentelassagastienenexponentescreadosenorigenno
desdelaliteraturasinodesdeellenguajedelcine(“StarWars”(1999),o
“Matrix”(1999)),laTelevisión(“StarTrek”(1966)),losvideojuegos(“Resi-
dentEvil”(1988))oelmundodelaimagenfija(cómic,manga,anime).
Aunquelapalabrasigasiendo,deunmodouotro,elhiloconductordeestas
historias,elpoderdelasimágenesestanobvioquehancreadounafascina-
ciónalmargendelopuramenteverbal,porejemplo,losefectosespeciales
de“StarWars”,queserepartenenbatallasgalácticas,persecuciones,etc...

Estanuevamaneradenarrarnosepuededesvincular,además,delasTec-
nologíasdelaInformaciónylaComunicación,deloquesehallamadola
“revolucióndigital”,poresoesespecialmentesensibleaestosrecursosel
públicojuvenil.Así,unavariedaddeestosMundosimaginariosaudiovi-
sualessonlospropiamentecibernéticosydejuegos,estoes,aquellosám-
bitosdiseñadosherramientasdigitales,comoenlosvideojuegos.

Variedad de mundos imaginarios

Seandeunauotraprocedencia,lociertoesqueelimaginariofolklórico,
literarioocinematográficonoshansurtidodeunrepertoriodelugares,
tiemposypersonajesdetodaíndole.Unavaliosaantologíadeellosconsta
enlavaliosaenciclopediadeManguelyGuadalupi(1980),queenreali-
daduncatálogodeestosuniversosimaginarios.

Paranoextendernosmásenestacuestióndelosmundosylugaresimagi-
nariosysusposiblessignificados,quenosllevaríamuylejos,simplemente
concluirquefamiliarizarnosconéstosescomohacerunaespeciede“tu-
rismodelaimaginación”.Porejemplo,almododeBorges,AlbertoMan-
guel (1980), tambiénargentino,describeconerudición todaclasede
lugaresimaginarios,desdelosmásconocidos,como“laAtlántida”hasta
losmundosdeobrasconcretas,como“Liliput”deSwi.Vieneaser,pues,
undiccionarionodepersonajesotemassinodeescenariosomarcosde
historiasfantásticas.

Esmuysignificativoqueencasitodaslasentradashayaunmapa,croquis
oplanodeesosespaciosimaginarios,rasgosmuyhabitualenlosparacos-
mosinfantiles,pueslosniñosnosóloescribensusmundosimaginarios,
sinoquelospintan,dramatizan,hablan,compartenconsusamigos,etc.

Literatura, mitología y sus claves

Enlaliteraturayenlamitologíalos“ultramundos”sonconstruidosapartir
deunaseriedetópicos.Así,Patch(1983),desdeunaperspectivaliteraria,
describelostópicosdelavisióndelultramundoenlaliteraturamedieval,
llenademotivosconocidos,comolasislasmágicas(p.e.“laisladeSan
Brandán”)elquesiemprehayaunpuentequellevaalotromundo,etc.,
ensuma,conelementosquerecuerdanmucholosactualesgénerosdefan-
tasía,cienciaficciónyterror.Sirvadebotóndemuestraestanarraciónme-
dievaldel“reinooscuro”.

OtranarraciónesladeGorm,quienhaceunviajeparabuscarelreinode
Geirrod,notableporsustesoros.Quieneslohabíanintentadodeclaraban
queeranecesarionavegarsobreelocéanoquecircundalastierras,dejar
atráselsolylasestrellas,yviajarhacialoprofundodelcaos,paraentraral
finenunpaísdondenohabíaluzydondelaoscuridadreinabaeterna-
mente

EnelmismosentidoqueFrazer(1922)ysu“RamaDorada”,JosephCamp-
bell(1949)reunió,apartirdelosarquetiposdeJung(2007),unadescrip-
ciónmuycompletadeloqueélllamaelmonomitoheroico,estoes,de
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lospasosyazaresenlaconductadelhéroeclásico.Essabido,aesteres-
pecto,queelfamosoGeorgeLucas,elcreadordelasagade“LaGuerra
delasGalaxias”,confesóhaberadaptadodichoesquemaparacomponer
elguióndesucreación.

DeDumézil(1977)),elmitólogo,caberesaltarsusestudiossobrelami-
tologíaindoeuropeaysuteoríadelostresórdenesofuncionesenellare-
presentados:elprimerorden,delasoberaníaymagos,elsegundoorden
delosguerreros,ylatercerafunciónuorden,ladelosproductores.Nos
daclavesparaentenderporejemplo,“ElSeñorde losAnillos”(1954-
1955/2006),porquéporejemploGandalfesquienorienta,Aragornquien
protegeyFrodoquientienequellevarelanillo(igualqueenelcicloartú-
rico,MerlínyArturo).

Un imaginario compartido

Curiosamente,elfolklore(laliteraturatradicional),lamitología,laliteratura
infantily/ofantástica,lasartesaudiovisualesyporsupuestolosgrandescre-
adoresvienenaconvergereneltratamientodeunosmismostemasy“pa-
trones”narrativos(porejemplo,losrelatosheroicosodelucha),ensuma,
podemosdecirquecompartenciertosuniversosdeficción.

Así,larelaciónentreFolkloreyLiteraturaInfantilyFantásticaesalgoevi-
denteyqueyahasidodemostradoporvariasmonografías.Porejemplo,
lasdeCasanueva(2002a).Entodocaso,especificarlosnexosentrelalite-
raturatradicional,infantilyfantásticanosóloafectaalateoríaliteraria,
sino,alafuerza,implicaperspectivascomolaspsicopedagógicasolasde
lacomunicaciónaudiovisual,esdecir,esdecir,serequiereinvestigaciónde
basemultidisciplinar.Además,siseguimoselestudiobásicosobrelaima-
ginaciónenelniño,delospsicólogosinfantilesCohenyMackeith(1991)
constatamosquelasfantasíasinfantilesformanuncontinuumdemani-
festaciones,quevandesdelosfingimientoscomojuego(“elamigoinvisi-
ble”),lasrepresentacionesdeunpapelconcretocomo“jugaraserun
superhéroe”)alasensoñacionesmáselaboradas,encuyacúspideestarían
losyacitadosparacosmos.Esdecir,“ladramatización,losjuegosdesimu-
laciónolaescrituralibreformaríanpartedeunmismogrupodeactivida-
des imaginativas quepartendeunmismonúcleo o realidadmental”
(Bruner,1988),capazdecreardistintosmundosposiblesendistinto“for-
matos”yexpresiones.Yquepuedensersocializadasatravésdeunjuego
orepresentación

Sinembargo,esteenfoqueintegradordelaideadeljuego,ladramatiza-
ciónylaficción,tanobviaparaelpsicólogoinfantil,noescomún,por
ejemplo,enotrosinvestigadores,yes,precisamente,loqueexplicaeldes-

lizamientodeunasagaliterariaasuversiónenunvideojuegooenun
juegoderol.Elmundoficcionalsenosapareceasícomoun“círculomá-
gico”,construidosobrelamentalidaddeljuego,queexploraámbitosde
todaíndole,usandolarealidad“fáctica”comobasedecomparación,pero
nocomomodeloúnicoycondicionante.

Dehecho,juntoamundosliterariosquesiguenmuydealgúnmodolare-
alidadcotidianatenemosotrosmundosfabuladosconstruidoscasi“exni-
hilo”,conhistoria,geografía,razas,nombres,cronologíapropias,yeso
ocurretantoenlacienciaficcióncomoenlafantasíaépicaoelterror.Que-
remosdecirquealprincipioelfolklore,elmitoolaficciónfantásticase
nutríaderegionesmisteriosasomundospococonocidos,comociertas
islaslegendarias,loscontinentesoespaciosinexplorados,losocéanos,la
lunaolosespaciosestelares.Amedidaqueelmundosehaconvertidoen
unaaldeaglobaly“doméstica”,bienconocida,sehahechomásclarala
necesidad(porejemplo,atravésdelallamada“highfantasy”)demundos
alternativosenelespacioy/oeneltiempo.

Peroesquenosóloseproduceelcruceentrefolklore,literaturaomito,es
tambiéncomúnenlassagaslaescritura“alógrafa”,esdecir,unautor“di-
seña”unmundoficcionalqueterminancompartiendootrosescritores.Así
ha ocurrido con Fundaciónde I.Asimov (1950), o con elmundode
“Ctulhu”de“Lovecra”(1970)o“Dune”(2003),deHerbert,textosrecre-
adosporotrosautoresquehanrespetadoenmayoromenormedidala
líneaargumentalylospersonajesprincipales.“Conan”(1932/2005),es
otroejemploclásicodeepígonosocontinuadores,tantoensuversiónli-
terariacomoencómicocine,amenudotrasunfallecimientodelautor,
perootrasvecesenvidayconconsentimientodeéste,comoeselcasode
GeogeLucasylaversión“StarRevelations”(2009),generadadentrode
susfans.Dehecho,elfanfictioneslaotradimensióndeestosuniversos
compartidos,cualquierpuede–aunquefuerayadelcircuitocomercial-re-
leeryreescribirunepisodiodesusagafavorita.

Mundos cruzados: Rowling, Tolkien, Lewis

Lassagastratansiempredeconstruirimaginarios,defundarciudades,im-
perios,regiones,mundosensumadondecohabitandistintasrazas,fami-
liasoseres,ydondelosconflictosinvolucran,pues,problemasdealcance
colectivo.Inclusocuandohaytemasdeorientaciónparticular,historiassin-
gulares,declanes,reyesodinastías,laimplicacióncontemasoconflictos
másuniversalesesevidente.

Estassagassehanconstruidoconlosmismosmimbresdetodas:elima-
ginariocolectivo.Peroalsertamizadasporautoressingulares,sehacon-
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vertidolomismoquelosparacosmosdelosniños,mundoscompletos,au-
toconsistentes,quepuedenserintercambiadosconotrosmuchos,conlos
queguardaunairedefamilia,peroquetambiéntienensusmaticespro-
pios.Porejemploelvolumeninicialde“CrónicasdeNarnia”(1949),seen-
tiendesólobajoelprismadelapeculiarfusiónquehaceC.S.Lewis,de
losmitoscristianosypaganos;sinduda,labrujaBlanca.laseñoradelin-
vierno,laquecabalgaconuncortejodeseresdelinframundoydecanes,
tienemuchoqueverconladiosanoctunadelamitologíaeuropea,conla
señoraHolledelasleyendasalemanas,yensucontraposiciónconelLeón,
recogeunapolaridadsimple,losmitosdelucha,losolarfrentealolunar,
elinviernofrentealaprimavera,losseresdelaluzfrentealosseresdelas
tinieblas,yelconflictobásiconomenosmíticodelaluchaentredioses,
quetrasladaesasbatallasenelcieloalasllanurasdeNarnia.

PeroalcristianizartodaestamitologíaconvirtiendoalLeónenundupli-
cadodelSalvadoryalaBrujaBlanca,enunacopiadelasfuerzasdelMal,
C.S.Lewis,comoTolkien,simplificalatradición,ysatanizaladamablanca,
que,comosabemosporelfolklore,presentatambiénaspectospositivos,
talcomoseponedemanifiestoenlasleyendasdedamasblancasquesal-
vananiñosperdidos,VírgenesdelasNieves,etc.Tolkien,Lewisoincluso
Rowlingnecesitanestosesquemasdebiporalidadylescuestatrabajoofre-
cerelpuntodevistadelos“malos”.Sinembargo,desdeelciberpunkal
manga,laimportanciadelosantihéroesescrecienteenlasnuevassagas,
igualquelasdistopíasomundosdegradados(“BladeRuner”(1982),“Ma-
trix”(1999),“DarkCity”(1998))compitenconlasutopíasomundosen
positivo.

Además,tantoenRowling(1997),comoenLewis(1949),losmundos
fantásticosyelmundorealsecruzanysecomunicanatravésderecursos
comoelarmariooeltren,loqueenmitologíaequivalealoscrucesdeum-
bralentreunarealidadyotra(“ÁbreteSésamo”).YenTolkien(1954),
aunqueeluniversoformadoparecenotenernexoaparenteconlarealidad
fáctica,todosloscríticoshandeducidoquetantoslosreinoscomolosper-
sonajesyrazastienenunainfluenciaevidentedelentornohistóricoreal
enelqueTolkien(1954),escribió,osea,quetambiénestaobraesunapa-
rábolasocialcuyasclavesseencuentranfácilmente.

Ensanchar la imaginación

Aesterespecto,lapelícula“ElBosque”(TheVillage)(2004),dirigidapor
NightHYPERLINK"http://en.wikipedia.org/wiki/M._Night_Shyama-
lan"\o"M.NightShyamalan"Shyamalan,ofreceunamagníficadescrip-
ciónqueexplicalasfuncionesdelofantásticodentrodeunacomunidad,
y,portantonospuedeservirparailustrarelpapeldelassagas.Enefecto,

sepuedeentendercomounaparábolasocialcontralaviolenciaenlame-
didaenqueungrupodepersonas,afectadaspordiversasmuertesviolen-
tasquefamiliaresíntimossufrenenlaciudad,decidenmudarseconsus
familiasalinteriordeunbosqueyvivirunavidaalmargendela“civiliza-
ciónurbana”yparaellocreanun“imaginario”,unasleyendassobresu-
puestoscriaturasdelbosque,cuyoslindesnodebentraspasarse.

Ciertamente,esunahistoriaquerecuerdamuchoalcuentopopularde
“Caperucita”,quecomoéstaestambiénun“cuentodeadvertencia”yque
seconstituyeasíenunimaginariodealdea.Lostemassonlosrecurrentes
enlosmitosuniversales:laofrendaaplacadora(elsacrificio),lamedicina
(laredención),laculpa…,ensuma,undiscursosobrelaviolenciaylama-
neraenque,enelimaginario,seregulanestosconflictos.Todalahistoria
esunjuegoentrelaidentidadylaalteridad,nosotrosyellos,vistoscomo
amenaza.Lassagasloquehacenesensancharelcampodejuego,alpre-
sentarnosununiversoespacialytemporalmásamplioqueeldelaaldea
delapelícula:amenudo,esunpaís,uncontinente,unmundocompleto
oinclusounagalaxiadondesedirimenlosconflictos.El“otroamenazador”
son,indistintamente,monstruos,máquinas(robots,cyborgs…)muertos,
seresdel“ladooscuro”(vampiros,hombreslobo,diosesprimordialesy
entesdetodaíndole),infectados,otrasrazasinvasorasyunlargoetcétera.

Enestesentido,lasdiferenciasentre“LasCrónicasdeRiddick”(2004)y
“TheVillaje”(2004)es,apesardetodalaparafernalia,mínima:laacción
siempreoscilaentredospolos,laviolenciadesatadaylaviolenciaregulada,
caos/cosmos.Elentornodeloshéroesdelassagasclásicassoncomolos
sabiosde“ElBosque”buscanprotegerunordenyparaellotododebete-
nerseencuenta,deahílanecesidaddeofrecermundoscompletos.

Lavisiónmásconvencionaldelassagasépicashacenrecaerelpesodela
acciónenloaparente,lasluchas,lasarmas,elhéroecentral;lavisiónmás
profundadelmundodeTolkien,deLewisydeotrasmuchassagasponen
elénfasisenlossímboloscolectivosderedención,loshéroessemultiplican
oelhéroeaparenteviajaencompañíadeotros(“laCofradíadelAnillo”),
obienlamujer,losanimales,lamáquinauotrospersonajes-hastaahora
marginales-empiezanatenerpapelesrelevantes.Tenemosqueaprender
aconvivir,aencontrarnuevasutopías,parecenquererdecirnos.Enpocas
palabras,lassagas,ensusdiferenteslenguajes,soncadavezmáselima-
ginariodelaaldeaglobal,deesonohayduda.

65



PUERTAS A LA LECTURA

Referencias bibliográficas

Bandeira,M.L.(2005).OfenomenoFanfiction.Novasleituraseescrituras
emmeioelectrónico.PassoFundo:UPF.

Besson,A.(2004).D’AsimovàTolkienCyclesetsériesdanslalittérature
degenreParis:CNRSÉditions.

Black,R.W.(2008).AdolescentsandOnlineFanFiction(NewLiteracies
andDigitalEpistemologies).NewYork:PeterLang .

Bruner,J.(1988).Realidadmentalymundosposibles.Barcelona:Gedisa.

Campbell,J.(1949/1992).Elhéroedelasmilcaras:psicoanálisisdelmito.
México:EFE.

Casanueva,M.(2002a).Relacionesentrefolkloreyliteraturainfantil.Sa-
lamanca:Anthema.

Casanueva,M.(2002b).Elelementofantásticodelanarrativainfantily
juvenilencastellanoenlasdosúltimasdécadasdelsigloXXysusrelacio-
nesconlaliteraturadetradiciónoral.Tesisdemaestríanopublicada,Uni-
versidaddeSalamanca,Salamanca,España.

Cohen,D.yMackeith,S.(1991/2003).Eldesarrollodelaimaginación:
Losmundosprivadosdelainfancia.Barcelona:Paidós.

Dumézil,G.(1977).MitoyepopeyaI.Barcelona:SeixBarral.

Frazer,J.G.(2006).Laramadorada.México:FondodeCulturaEconómica.

García,G.(2004).Paracosmos:lasregionesdelaimaginación(losmundos
imaginariosenlosgénerosdeFantasía,CienciaFicciónyHorror:nuevos
conceptosymétodos).Primerasnoticias.Revistadeliteratura,207,61-70.

Guadalupi,G.yManguel,A.(1994):Guíadelugaresimaginarios.Madrid:
Alianza.

Herbert,F.(2003).Dune.Madrid:Debolsillo.

Howard,R.E.(1932/2005).Conan:ElCimerio.Barcelona:TimunMas.

Jung.C.(2007).HYPERLINK"http://es.wikipedia.org/wiki/Transfor-
maciones_y_s%C3%ADmbolos_de_la_libido"\o"Transformacionesy
símbolosdelalibido"Símbolosdetransformación.Barcelona:Paidós.

Manguel,A.yGuadalupi,G.(1980).Guíadelugaresimaginarios.Madrid:
AlianzaEditorial.

Patch,H.R.(1983).Elotromundoenlaliteraturamedieval.Madrid:
FondoCulturaEconómica.

Saint-Gelais,R(1999).DelaconstellationStarTrek:science-fictionettrans-
fictionnalit.L'empiredupseudo.Modernitésdelascience-fiction.Québec,
341-361.

Tolkien,J.R.R.(1937).ElHobbit.Barcelona:Minotauro.

Tolkien,J.R.R.(1977/2002).ElSilmarillion.Barcelona:Minotauro.

Tolkien,J.R.R(1954-1955/2006).ElSeñordelosAnillos.Barcelona:Mi-
notauro.

66


