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1. Introduccion

A rebufo del éxito de la superproduccion El Cid de Michael Mann (1961) y
potenciada por el interés de productores europeos por rodar grandes cintas épicas en
suelo espariol, siguiendo el modelo estadounidense, en 1963 llego el turno de otro de los
grandes héroes castellanos: el conde Fernan Gonzalez. El valle de las espadas, conocida
también como The Castilian, fue una produccion mucho mas modesta, pero que
igualmente moviliz6 a un gran nimero de medios en la provincia de Burgos y otras
zonas colindantes. Es, que tengamos noticia, la Unica produccion audiovisual en la que
se adapta la leyenda medieval del conde. Y, aunque no se trata de una pelicula
destacable por sus méritos cinematograficos, resulta de interés como manifestacion del
argumento literario y su recepcion, y por tanto su reinterpretacion, a mediados del siglo
XX,

! Frente a lo ocurrido en siglos anteriores, desde la Edad Media, en los que las manifestaciones literarias
sobre el conde Ferndn Gonzalez eran multiples, en el siglo XX el nimero de obras conocidas decae
drasticamente. Un repaso de este estado de la cuestion, desde el Medievo hasta el siglo XIX, puede
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En este articulo ofreceremos el primer estudio sobre la pelicula como integrante
del listado de adaptaciones sobre la leyenda de Fernan Gonzélez. Para ello, partiremos
en primer lugar de planteamientos metodologicos que sustenten el analisis: esbozaremos
una definicion de texto que tenga en cuenta las relaciones entre los codigos filmico y
literario; despues, a partir del concepto de esquema argumental recurrente,
abordaremos brevemente las diferentes caracterizaciones tipologicas del personaje a lo
largo de la historia de la literatura espafiola. Sobre esta base, comenzaremos el analisis
de los temas principales de la pelicula (el amor y la independencia) a través de dos
motivos tradicionales en el relato (la supremacia de Castilla y el triple rival al que se
enfrenta el condado). A continuacion, expondremos como los principales afadidos al
relato se producen atendiendo a un significado original adscrito a la pelicula: la
reinterpretacion de la leyenda medieval en clave nacionalista, que traslada al pasado la
imagen de una Espafia multiple y diversa, pero homogénea ante conflictos comunes.
Ello nos llevara, por Gltimo, a sefialar las principales diferencias que se producen entre
el Libro de Fernan Gonzélez y su adaptacion cinematogréafica, abordables desde la
metodologia de andlisis expuesta e interpretables atendiendo a los significados

nacionalistas afiadidos al argumento tradicional.

2. Cine, literatura épica y la leyenda de Fernan Gonzélez: aproximaciones

metodoldgicas

2.1. El texto audiovisual y la narracién épica en imagenes

Desde el punto de vista del lenguaje narrativo, puede decirse que el cine, hasta hoy
mismo, s6lo ha conocido dos épocas: la anterior a Griffith y la posterior a él. Nada tiene
ello de extrafio en un arte tan joven, y en un arte que, ademas, para su evolucion interna
no debe contar solo con los intereses de quienes lo hacen, sino también —y
prioritariamente — con los habitos mentales del publico.

Asi resume y expone Gimferrer (1985: 5) la enorme dependencia de las técnicas
narrativas cinematograficas hacia el primer gran renovador del medio, cuando este
contaba con algo més de dos décadas de existencia. D. W. Griffith supone para la critica
el primer gran hito en la elaboracion de un lenguaje narrativo filmico que se basa

estructuralmente en la literatura. Para Gimferrer, todas las innovaciones introducidas

consultarse en el articulo «Tratamiento literario de la figura de Fernan Gonzalez: fuentes primarias y

iciones» (Escalante Varona, 2016b).
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por el realizador norteamericano «diversifican sus ramificaciones, pero no impugnan su
proposito fundamental, sino que més bien lo corroboran, al adaptarlo y actualizarlo a
tenor de cada nuevo momento de la historia del lenguaje filmico» (1985: 6). En otras
palabras, las historias narradas en el cine se vuelven mucho mas complejas, los gustos
del puablico cambian y el cine debe modificar su estilo en consecuencia y atendiendo a
los medios disponibles: cambian los propdsitos, pero no su sintaxis. Y se pasa de la
influencia del teatro, siguiendo el modelo de George Meélies, a la de la novela
decimonodnica: un formato bien conocido por el publico y que cristalizd en una
plasmacion cinematografica con un modelo narrativo concreto, lo suficientemente fuerte
como para mantenerse y desarrollarse durante décadas, alcanzando a generaciones
nuevas de espectadores cada vez mas alejados de la lectura de dichas novelas
(Gimferrer, 1985: 10). Tal vez no leamos hoy en dia a Dostoievski, pero si sabemos
«leer» una pelicula, una «historia contada en imagenes», siguiendo el mismo

procedimiento.

No quiere ello decir que el cine carezca de herramientas expresivas propias,
fruto de sus caracteristicas técnicas: suyo es el «arte de la imagen, [...] de la distribucion
del espacio, del gesto, de la observacién fisica del comportamiento humano, de la
articulacion de elementos plasticos, de la organizacion auténoma de lo filmado»
(Gimferrer, 1985: 10). EI modelo de Griffith, basado «en el poder inmanente de la
asociacion de las imagenes —por relaciones de afinidad, contiglidad, rechazo o
complementariedad—>» y en el respeto a las «leyes del relato tradicional» (Gimferrer,
1985: 15), se ha conservado durante décadas, siendo el cine una plasmacion (produccion
y recepcion) méas de los modelos de construccion narrativa que en un principio se

aplicaron exclusivamente a lo escrito.

Plantearnos un estudio narratolégico de wuna pelicula nos conduce
inevitablemente a establecer una definicion de texto que nos permita trasponer los
métodos de analisis de la narrativa literaria a los productos filmicos. Sefiala Bal que el
texto es «un todo finito y estructurado que se compone de signos linglisticos» (1989:
13); McKenzie, por su parte, agrupa en su definicion de texto todos aquellos «datos
verbales, visuales, orales y numéricos en forma de mapas, impresos y masica, archivos
de registros sonoros, de peliculas videos y la informacion computerizada; de hecho,

todo desde la epigrafia a las Ultimas formas de discografia» (2005: 31). Conjugar ambas
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posturas, igualmente validas, no anula la pertinencia de una concepcién puramente
linguistica del texto, como tampoco de defender la autonomia del texto literario con
respecto al texto filmico. Bal, por ejemplo, no puede evitar referirse a la narracion
cinematografica audiovisual a la hora de exponer su metodologia de analisis puramente
literario. El cine, al fin y al cabo, se instaur6 muy rapido como transmisor de relatos,
compitiendo con la literatura en un largo proceso de provechosa retroalimentacion.
Tenemos que enfocar algunas técnicas narrativas audiovisuales como adaptaciones de
aquellas otras que solo pueden darse en la literatura, asi como reconocer ciertas
innovaciones expresivas que solo pueden darse en un medio audiovisual. Parto, pues, de
una definicién de texto amplia, pero que remite directamente a su definicion base de

procedencia linguistica.

Igualmente, debemos extender la influencia de la novela en la narrativa filmica
hasta la épica. También un género narrativo, aungque en verso, su principal depositario a
partir del siglo XIX fue la novela. Bajtin (1989), en su Teoria y estética de la novela, no
pudo evitar contrastar los cddigos comunes y diferenciados entre novela y épica. La
novela se caracteriza, a su juicio, por ser un género aun abierto a modificaciones,
mientras que la epopeya, mas antigua, es un género «acabado», terminado, de estructura
«firme y poco maleable» (1989: 447). Siguiendo la idea de que la novela es un «género
nuevo», transgresor, que rompe con la «armonia» tradicional que conformaban los
géneros literarios, nos encontramos ante una forma que «parodia otros géneros»,
«desvela el convencionalismo de sus formas y su lenguaje» y los incluye o excluye a su
propia configuracion segun le convenga (1989: 449). Responde a las necesidades de un
mundo moderno, caracterizado por su heterogeneidad y multiplicidad. La epopeya, por
el contrario, remite a un pasado lejano y cerrado, «absoluto» (1989: 458). Por tanto, una
vez la materia épica abandona esa posicion de «pasado absoluto» y entra en contacto
con la contemporaneidad, nos encontramos ya en territorio de lo novelesco, abierto a un
«futuro relativo». La novela se convierte en receptaculo de la epopeya antigua. Asi, en

la actualidad

el concepto de «épica» se halla completamente desestructurado, atomizado, sometido a
cambiantes, arbitrarias y subjetivas manipulaciones estéticas, verbales, ideoldgicas,
convertido en un significante abierto a todo tipo de significados, en una especie de
término en perpetua y subjetiva redefinicion, cada vez mas alejado de su acepcion
concreta y original —la que fue formulada por Aristoteles, por ejemplo — y cercano a
un perspectivismo relativista que cada pensador se siente autorizado para definir, y no
una, sino muchas veces, ni de una sola manera, sino de varias (Pedrosa, 2005: 72-73).
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Ante tal multiplicidad de interpretaciones, lo «épico» se transmite en «claves y
mecanismos —fdérmulas, tonos, alientos, tramas— [...] para alumbrar otras formas
sorprendentemente “nuevas”, a veces incluso rupturistas o vanguardistas en relacion con
el pasado» (Pedrosa, 2005: 91). La épica medieval traslada sus contenidos a la novela y
esta sirve de estandar narrativo para el lenguaje cinematogréafico. El cine, por tanto, se
convierte en transmisor autorizado de la épica tradicional, conectando continuamente un

pasado lejano, cerrado y absoluto con un presente que se ve reflejado en él.

2.2. El estudio de la transmisién narrativa de la épica desde el concepto de esquema

argumental recurrente

En su estudio La recepcion internacional del Cid (1995), Christoph Rodiek
plantea un andlisis de las diferentes reinterpretaciones de la leyenda medieval del Cid en
la literatura, dramaturgia y cinematografia europeas, desde la Edad Media hasta el siglo
XX. Por cercania argumental y similitud en el planteamiento, este trabajo supone un
referente ineludible para nuestra aproximacion a la evolucion del relato sobre Fernan

Gonzélez en la literatura espafiola.

Se trata de un estudio comparatistico de tipo tematoldgico que tiene en cuenta la
constante relacién entre forma y fondo del texto: entre un conjunto de motivos, topos,
figuras, iméagenes, tipos y otros elementos que se combinan en una forma textual
concreta, segun las circunstancias del contexto. Entendemos por esquema argumental
recurrente, dentro de este ambito tematoldgico, como

Argumento recurrente como conexion de motivos, elementos accionales, personajes y
rasgos se presenta en todo caso en su esquema argumental —si bien no fijo e
invariable, si con rasgos constantes — como una funcién que admite la modificacién,

variacion, intensificacion, asi como la eliminacion de partes integrantes, pero no un
cambio total (Frenzel, 1980: 71).

Por tanto, el esquema esta conformado por un conjunto de elementos
estructurados en tres niveles: el contenido del argumento, en el plano del suceso; los
temas y elementos del suceso, combinados en el plano de la historia; y la perspectiva y
expresion linguistica superficial, en el texto de la historia (Rodrik, 1995: 25). Los tres
niveles pueden modificarse y reestructurarse «en una segunda, tercera, enésima

asimilacion narrativa» (Rodrik, 1995: 25). No obstante, esta sujeto a debate critico el
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grado de inmutabilidad de lo que podriamos considerar el argumento tradicional de la
narracion, con tal de que la manifestacion concreta y actualizada del esquema sobre la
que nos centremos pueda ser reconocida como parte de dicha tradicion?. Analizar un
esquema argumental recurrente no solo implica tratar «fendmenos de recepcion y
relaciones de contacto, sino también analogias estructurales y configuraciones
tipologicas» (Rodrik, 1995: 22). Los motivos y temas evolucionan y el esquema se
«adhiere» a ellos: todo analisis critico sobre tal fendmeno implica dilucidar las causas de
tal adhesion, «qué marco sociocultural consigue investir a un argumento tradicional de
nueva actualidad, y cdmo la nueva tematica condiciona la estructura motivista y textual»
(Rodrik, 1995: 23).

Fondo y forma dialogan y el resultado de ello queda materializado en textos
particulares que nos dicen mucho acerca de los procesos de creacidn y recepcion de la
época en la que fueron compuestos, asi como nos permiten establecer interesantes
relaciones intertextuales con el resto de textos que le precedieron en la tradicion y en los
que se emple6 el mismo esquema argumental recurrente. En el caso de Fernan
Gonzélez, el listado de obras es muy amplio y da cuenta de las diferentes

reconfiguraciones, todas ellas intencionales, a las que su figura se ha visto sometida.

2.3. Fernan Gonzalez como personaje literario: rebelde, cruzado y caballero

A lo largo de la historia literaria espafiola, la figura de Fernan Gonzéalez muestra
actitudes e inquietudes adaptadas a las circunstancias contextuales de cada momento. En
la Edad Media queda configurado como héroe épico, clerical y legitimador genealédgico
(en obras como el supuesto cantar épico perdido, que perdura en la épica tardia del siglo
XIV y en diversos romances; el Libro de Fernan Gonzélez; y las cronicas alfonsies;
véase Menéndez Pidal, 1899, Grande Quejigo, 1991, Bailey, 1996, y Bailey, 1999); en
los Siglos de Oro se potencia su caracter aventurero y se introduce el de galan

enamorado (a partir de Lope de Vega y El conde Fernan Gonzélez, completa

2 Para Rodrik, tal expresion, argumento tradicional, «no se emplea de manera ni univoca ni practicable»
(1995: 29). No obstante, y para facilitar la precision y accesibilidad metodolégicas de nuestro trabajo,
consideraremos como argumento tradicional sobre la leyenda de Fernan Gonzalez aquel plasmado en la
primera aportacién canonica literaria, que recopila buena parte de los materiales épicos y clericales sobre
el relato y que sirve ademas como fuente principal para la pelicula que nos ocupa: el Libro de Fernan

zalez.
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recopilacion de todos los episodios tradicionales dentro de una ideologia a favor de la
monarquia; véase Grande Quejigo y Roso Diaz, 2005); en el siglo XVI1I aparece como
conquistador y se potencia su condicion de buen esposo (en cronicas populares en las
que dofla Sancha adquiere protagonismo y en comedias de autores como Manuel
Fermin de Laviano o Gaspar Zavala y Zamora en las que aparecen multitud de
elementos espectaculares; vease Ratcliffe, 2005); en el XIX, por ultimo, Fernan
Gonzélez es recuperado como simbolo nacionalista y protagonista de aventuras
folletinescas (en novelas historicas y teatro de corte romantico o liberal, firmado por
Larra o De la Rosa y Calvo Asensio, entre otros; véase Ernesto Delgado, 1999, y
Vallejo Gonzélez, 2000).

Sera en la Edad Media cuando se originen las tres vias principales de
caracterizacién: Fernan Gonzalez como héroe épico, clerical y legitimador de linajes. La
configuracion épica aporta los conflictos contra Ledn y Navarra y la relaciéon amorosa
entre Fernan Gonzalez y la infanta dofia Sancha. La clerical transforma al conde en
caballero elegido por Dios contra el infiel. La legitimadora, por Gltimo, presenta al
conde como antecesor heroico de linajes nobiliarios y reales (Pérez Priego, 1989: 250).
Estos caracteres favorecen las adaptaciones del relato a diferentes reinterpretaciones
historicas, para muy diversos publicos: principalmente, como sostén de argumentos en
los que prima el entretenimiento, aunque sin olvidar el componente ideoldgico

subyacente a la historia.

Su utilidad original, como héroe épico que proveia de identidad a Castilla, se
extiende a todo el imaginario espafiol de base castellana; en el camino pierde esa
configuracion original, pero adquiere nuevos significados. A partir de la Edad Media no
encontramos adiciones significativas a la configuracién literaria del personaje: los
sucesos que conforman todas las historias (todas las actualizaciones posteriores) quedan
ya establecidos entonces: la rebeldia contra Ledn, los conflictos contra Navarra, la
relacion con Sancha, la lucha contra el islam. No obstante, poco a poco la fuerza y
relevancia de este relato se ven mermadas por la irrupcion cada vez mayor de recursos
efectistas: la inclusion de episodios inventados y de elementos novelescos desdibujara el
historicismo del personaje, lo que motivara a lo largo del siglo XX una completa

revision de su figura historica desligada de su aparato ficcional.
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3. El valle de las espadas (The Castilian): Fernan Gonzalez en el siglo XX

Una vez justificada la inclusion del texto cinematografico como obra de base
literaria, atendiendo a las relaciones histéricas entre los cddigos literario y
cinematogréafico, pasaremos al andlisis de El valle de las espadas. Dirigida por Javier
Setd, uno de los realizadores mas prolificos del cine popular espafiol, esta protagonizada
por Espartaco Santoni en el papel de Ferndn Gonzalez, Teresa Velazquez como dofia
Sancha, César Romero como Jeronimo, Frankie Avalon como el juglar y Fernando Rey

como Ramiro Il de Ledn.

No hemos localizado aportaciones académicas especificas que traten la pelicula
como adaptacion y reformulacion de la leyenda de Ferndn Gonzélez. Pese a su interés
como texto filmico que entronca con una tradicion literaria de largo recorrido, ha sido
una pelicula relegada al olvido. Por ello, pretendemos cubrir este vacio critico con un
analisis de la pelicula dentro de los conceptos de esquema argumental recurrente,
suceso e historia ya vistos. Comenzaremos situando a El valle de las espadas en la
produccién literaria e historiografica sobre Fernan Gonzalez en el siglo XX; a
continuacion, trataremos los temas de la pelicula, en continua relacion entre esta y el
Libro de Fernan Gonzélez. En concreto, veremos la configuracién de un triple enemigo
en Castilla, el mensaje pro-castellanista que transmiten las hazafias del conde y el peso
de la trama amorosa entre Fernan Gonzalez y dofia Sancha, que constituye una de las

principales peculiaridades de la adaptacion.

3.1. Breve estado de la cuestién: Fernan Gonzalez como personaje historico y

literario

En lo relativo a la evolucion literaria del esquema argumental sobre Fernan
Gonzalez a lo largo del siglo XX, el panorama que nos encontramos es complejo y
dificilmente clasificable: se trata de un periodo en el que la produccidn literaria de
caracter medieval adquiere también tintes historiogréficos. No en vano nos encontramos
ante un periodo que comprende tres estadios temporales: los epigonos del Modernismo
y el 98, reflejados en la labor filoldgica de la escuela espafiola; la dictadura franquista,

regida por un ideario nacional-catélico que enaltecia las gestas del pasado para legitimar

:(l, Alberto Escalante Varona (2017): «La transmision cinematogréafica de la leyenda de Fernan
Gonzalez: El valle de las espadas, de Javier Setd», Cuadernos de Aleph, 9, pp. 33-60.



Cuadernos de Aleph, 2017

sus posiciones ideoldgicas®; y la produccion posterior a la Transicién, donde el interés

literario por esta materia decae drasticamente.

La dificil conjugacion entre lo veridico y lo legendario, problema que ya
acuciaba a las revisiones historicistas sobre la vida del conde que se realizaron desde el
siglo XVIII, plantea mayores problemas en la literatura del presente periodo. Junto con
otros héroes épicos como el Cid, Fernan Gonzalez sera objeto en este siglo de una
intensa labor critica. Es por ello que nos encontramos con escasas obras literarias,
siendo mas abundantes los estudios académicos y eruditos y multitud de biografias. Es
también destacable el caracter didactico de todas estas manifestaciones, que se hace ain
mas evidente en aquellos textos cuyo destinatario principal son los nifios, para quienes

se adapta la leyenda.

Nos encontramos en el periodo en el que fray Justo Pérez de Urbel y Ramon
Menéndez Pidal realizan sus cruciales y numerosas aportaciones eruditas sobre la
materia. En lo referente a estudios eruditos y biograficos sobre el personaje, el primero
publica Las mujeres en la gesta y en la vida de Fernan Gonzalez, en 1944; El héroe que
hizo a Castilla en 1952; El conde Fernan Gonzalez en 1972. El segundo, Fernan
Gonzalez: su juventud y su genealogia, en 1954. Debemos también sumar un anénimo
Fernan Gonzalez, fundador de la independencia de Castilla, en la década de los 40;
Forjadores gloriosos de Castilla, de Ismael Garcia Ramila, en 1967; El conde Fernan
Gonzélez, de Mariano Tudela, en 1972; y Fernan Gonzalez, de Pancracio Celdran, en
1980. La conmemoracion milenaria de la muerte del conde motiva la publicacién de
Alas condales, de Bonifacio Zamora, y Fernan Gonzalez, de Valentin de la Cruz, en
1971; este también publica otro estudio, Fernan Gonzalez, su pueblo y su vida, un afio
después. Pérez de Urbel publica una obra didactica infantil, Castilla, leccion para los
nifios espafoles, en 1943; Las gestas heroicas castellanas contadas a los nifios, de
Angel Cruz, se publican y reeditan en 1951, 1974 y 1985. Teniendo en cuenta las
biografias noveladas y partiendo principalmente de la antologia Ciclo poético del conde

castellano, de Correa Calderon (1964), encontramos las obras de Pérez de Urbel

3 En este sentido citamos el trabajo de Moreno Hernandez (2000), donde se realiza un repaso al
sentimiento castellanista y a las manifestaciones literarias de Fernan Gonzalez hasta la actualidad para
sostener el caracter nacionalista del héroe medieval, que le permite adaptarse a todas las épocas
encontrando siempre un cauce por el que verter su defensa a ultranza de Espafia y su encarnizado combate
perpetuo contra el enemigo de turno (ya sean musulmanes, absolutistas o comunistas).
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(Fernan Gonzélez, de 1943, y La Espafia del siglo X, de 1983) y del propio Correa
(Vida legendaria de Fernan Gonzalez, de 1946). Textos a los que, paraddjicamente, se
puede aplicar por igual la resefia que Correa realizé sobre la obra de Pérez de Urbel:
«realiza el noble intento de fundir [...] lo cierto y lo conocido de su vida con lo dudoso
de la leyenda que le envuelve; pero falla en su propoésito porque ambos aspectos son
incompatibles» (1964: 31-32)%.

A tenor de lo expuesto y sin perder de vista el contexto politico y social en el
que se sitla, podemos afirmar que EIl valle de las espadas constituye una de las
manifestaciones principales en el panorama hasta aqui esbozado. Responde, como
veremos, a las pretensiones propagandisticas espafiolistas que motivan las revisiones
historicas y literarias realizadas en este periodo sobre el pasado épico espafiol. Y
constituye, a grandes rasgos, una adaptacion fiel de los materiales medievales
originales; los principales cambios se deben principalmente a afiadidos novelescos que
no eran una novedad en el desarrollo literario del esquema. Ademas, El valle de las
espadas recupera al puablico popular en el que la leyenda se habia desenvuelto en los
siglos anteriores; se adapta a los codigos del cine de éxito del momento y responde a las
visiones estereotipadas y tergiversadas del pasado histérico nacional, convertidas ya en

topicos cristalizados mas que en instrumentos de propaganda explicita.

3.2. Anélisis tematico de la pelicula: reconfiguraciones del esquema tradicional

Al igual que en el Libro, las hazafias de Fernan Gonzélez en El valle de las
espadas quedan encuadradas en diversos condicionantes: la situacion de extremo
peligro en la que se ve inmersa Castilla, rodeada de un triple enemigo; la protohistoria
de Castilla y la forja de su caracter excepcional; y el empefio constante del conde y los

suyos por lograr la supremacia del condado, atendiendo a las dos circunstancias

4 La literatura parece escapar a esta incongruencia: Rafael Pérez y Pérez, prolifico novelista de folletin
historico, publica en 1943 El excelente conde. No hemos localizado mas textos puramente literarios hasta
El cantar de Arriaga, de Alvaro Moreno Ancillo, publicado en 2001. Esta ain pendiente la realizacion de
un estado de la cuestion que rastree las obras literarias sobre este relato que den cuenta de la pervivencia
de este esquema argumental a lo largo del siglo XX. En cualquier caso, la revision hasta aqui realizada
nos permite intuir dos aspectos que indican los modos de recepcion y transmision de la figura del conde
en este periodo: son obras profundamente patriéticas y propagandisticas y ante todo responden a las

ivaciones ideoldgicas del régimen politico franquista en el que se producen.
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anteriores®. La principal diferencia de la pelicula con respecto al original, aunque no
novedad dentro de la evolucion literaria del esquema argumental®, es el foco que en ella
se aplica a la relacién amorosa entre Fernan Gonzalez y Sancha. Servira a la vez de
contrapunto y complemento a otro de los temas principales: el deseo de independencia.
Fernan Gonzalez sera a la vez gobernante soberbio y amante sumiso; en ambos casos,
por igual, orgulloso, y decidido a cumplir con sus objetivos, sean cuales sean los
impedimentos que encuentre y que, motivado por los incuestionables valores por los
que combate, podra derrotar. Tal configuracion beligerante, en sus multiples
ramificaciones tematicas, es consecuente con el relato tradicional, aunque en el caso que
nos ocupa presenta sutiles alteraciones que deben ser sefialadas, pues responden a la
suma de significados nuevos, acordes con el contexto politico y cultural en el que se

produce la pelicula.

3.2.1. El triple enemigo

Gimeno Casalduero establecio «tres direcciones», tres conflictos en los que se
estructuraba el relato de Fernan Gonzalez en el Libro de Fernan Gonzélez’y por los que
se configuraba la «historia de Castilla»: la guerra contra el mundo arabe, reconquista
religioso-politica; la enemistad contra Navarra, por la hegemonia territorial y politica; y

la rivalidad feudo-vasallatica contra Ledn, por la independencia del condado®. Este

5 Toda la pelicula estara narrada por un juglar, lo que evoca los medios de transmision originales de la
leyenda como «oraltura» (véase Guerrero, 2001), conectandolos con las formas de transmisién
contemporaneas de méas éxito para los relatos populares: la narracion audiovisual. La configuracion de
este juglar como narrador omnisciente a la vez que intradiegético permite potenciar el caracter legendario
tradicional del relato que se va a narrar; reforzar su veracidad, por cuanto a que el juglar, aunque
personaje esquematico, estara presente en varios episodios que luego cantard o recitard; y exponer el
caracter comunitario popular del relato, que sera escuchado por gentes de Castilla como forma de conocer
las hazafias de su sefior y tener noticia de sucesos que van a ocurrir proximamente. El juglar expondra
continuamente los temas principales de la pelicula: cantara sobre el amor, los peligros que sufrird el
conde, las ansias de gloria de Castilla.

5 En la literatura del siglo XIX, la figura de dofia Sancha resulté de gran interés para los autores
romanticos, como personaje que motivaba las caracteristicas del conde como galdn enamorado. Esto
también interes6 a dramaturgos aureos, como Lope de Vega o Rojas Zorrilla, para la composicion de
comedias en las que lo roméantico y lo histérico confluian en la exaltacion de la identidad castellana. En el
siglo XX, por tanto, se retoma esa tradicion ya asentada en las letras espafiolas y topicalizada en el
imaginario colectivo.

7 Seguimos el titulo dado por Itziar Lépez Guil (2001) en la edicién del texto medieval tradicionalmente
conocido como Poema de Fernan Gonzélez.

8 No obstante, en trabajos previos propusimos la reduccion de este triple tema a dos conflictos principales:
uno politico contra Ledn y otro religioso contra Navarra y el islam, por cuanto a que los tres rivales
suponen desafios de corte territorial para Castilla (Escalante Varona y Escalante Varona, 2014), asi co
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triple enemigo, sin embargo, se convierte en uno, el islam, en la primera parte del Libro:
un repaso a la historia de la Cristiandad hispana (Gimeno Casalduero, 1968: 182-186),
desde el reino godo hasta la invasion musulmana y la conformacion de los primeros
reinos del norte. De este modo, la vida del conde queda ensamblada en una historia
general de una Espafia que, en su pluralidad goda, queda unificada en el reino de
Asturias, y de ahi a Castilla, «puerto byen ¢errado» que recoge la mision sagrada de la
reconquista. Castilla se identificara en el conde, y viceversa, de tal modo que sus

destinos quedaran unidos irremediablemente.

En El valle de las espadas se respeta este triple enemigo, pero conservando
como recurso latente de conflicto principal la enemistad natural de Castilla contra los
musulmanes. Posteriormente, veremos cdmo esa primera parte del Libro constituye una
prehistoria subyacente al argumento de la pelicula, nunca representada en pantalla, pero
si proveedora de temas y contenidos explicitos sobre los que se sostienen las

pretensiones independentistas de Castilla.

Comienza la pelicula con el canto del juglar, caracterizado tépicamente como
difusor de noticias que, en este caso, nos informa de la «perdicidn irremediable» de
Castilla: se remite al origen de su nombre, tierra de castillos, fortificaciones que sirven
para la defensa de un territorio de frontera asediado continuamente por el infiel. La
situacion que dibuja el relato del juglar es de absoluto descontrol y responde a la triple
clasificacion planteada: la casa de Lara, gobernante tradicional del condado, esta
sometida politica y juridicamente al reino de Ledn y debe pagar vergonzosos pagos
inmorales a los califas de Cérdoba. La caracterizacion del musulman no puede ser mas
negativa: en escenas de «razzias» y pillajes se nos muestran asaltos, abusos de mujeres,

asesinatos de campesinos y actos blasfemos contra simbolos sagrados.

Los castellanos, primera frontera cristiana contra el islam, son conscientes de su
debilidad, pero ello solo alienta su furia: «Por todas partes nos rodea el cerco. Somos el
més pequefio rincon de Espafia, pero se nos trata como a la sierpe méas peligrosa»,
exclama Fernan Gonzalez tras el continuo hostigamiento navarro y musulman. En el
caso de Navarra, con la caracterizacion de ambos territorios se establece una fuerte

oposicion, motivada por suspicacias mutuas y la relacion amorosa entre Fernan y

la configuracion de los navarros se realiza en términos similares a la impiedad y paganismo de los

ulmanes (Escalante Varona, 2016a).
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Sancha. Navarra trata con indiferencia y superioridad a Castilla: baste de ejemplo la
escena en la que Sancha, en su paso por tierras de Lara, ofrece desinteresadamente
limosnas a campesinos castellanos que ni siquiera las aceptan, pues las consideran

muestra de soberbia.

No obstante, Fernan Gonzélez no alimenta rencores hacia el reino navarro.
Consciente de la necesidad de unir a los reinos cristianos, propone el cese de
hostilidades: «nuestro mayor deseo es su amistad fraterna». Para ello, pretende utilizar
el matrimonio con Sancha con fines politicos, para garantizar la paz entre ambos
territorios. La respuesta navarra redunda en su caracterizacion negativa: el rey navarro,
Sancho, penetra violentamente en Castilla con su ejército, ofendido por tales
pretensiones de matrimonio del conde y por la situacion de desequilibrio territorial que
ha causado al enfurecer a Abderraman. Este rey, dibujado como un borracho amigo de
Francia y que prefiere la paz con Abderraman antes que con Castilla, acentta con sus
acciones la indefension del condado: si en el Libro el ataque navarro era injustificado,
puesto que respondia solo a la codicia del rey, en la pelicula su mezquindad es ain
mayor, puesto que no es sino una respuesta indigna a una propuesta de paz por parte de

una inferior Castilla. Fernan Gonzalez no tiene mas remedio que defenderse®.

Garcia, hijo de Sancho y nuevo rey de Navarra, no serd en principio mejor que
su padre. Se representan en la pelicula las cortes de Ledn y la consiguiente traicion
navarra en la ermita. No obstante, no se incluye la profanacion de la ermita por parte de
Garcia y sus hombres. La caracterizacién «pagana» de los navarros se omite en el guion,
si bien puede apreciarse levemente e implicita en las mencionadas treguas entre
Coérdoba y Navarra. Aun asi, Garcia no serd un rey impio, sino «solo» un gobernante
rencoroso y lleno de ira ciega y abierto por tanto a la redencion: la blasfemia es
imperdonable, mas no el odio contra una Castilla que siempre, pese a las adversidades,

tendera la mano a sus rivales cristianos.

El peor sacrilegio queda reservado para la gran némesis de la pelicula: el islam.

La primera accion de Ferndn Gonzalez, antes incluso de ser nombrado conde, es la

%Tres veces pedimos la paz a Navarra, tres veces nos la negasteis»: esta es la acusacion de los
castellanos, hombres de un honor, hacia un rey borracho que les recibe en una bodega. Se respeta la
sorpresa del rey Sancho ante el desafio de Ferndn Gonzélez, ya presente en el Libro y en la tradicién
posterior; para Sancho, Fernan Gonzalez ha sido presa de un ataque de orgullo por la fama obtenida tras
sus Ultimos éxitos militares. Castilla, por tanto, queda reforzada positivamente ante el enésimo caso de
menosprecio navarro.
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supresion del vergonzoso e inmoral tributo de las cien doncellas que Castilla debe
ofrecer para asegurar su paz'®. Contra el islam, que transgrede la inviolabilidad de la fe
cristiana, no hay capitulacion posible. «De justicias asi jamas fuisteis capaces», acusa
Ferndn Gonzélez a los asustados y cobardes nobles castellanos, una vez ha vuelto de
anular a fuego y espada el tributo impuro, declarando asi la guerra a un enemigo
superior al que necesariamente habia que desafiar. Fernan Gonzalez es el Unico que
cuestiona y supera una paz incomoda refrendada por una ley injusta, aunque sea garante
de seguridad. El es el tnico capacitado para transgredir el sistema en pos de lo correcto:
de usar la fuerza sobre el derecho. «Yo he cauterizado la llaga con el fuego», se jacta.
Bajo el nuevo liderazgo de Fernan Gonzalez, Castilla cumplird con su mision sagrada y

conseguira con ello aspirar a la independencia a la que esta destinada.

Con Ledn, al igual que en el Libro, no se produciran choques bélicos: no
obstante, en la pelicula se reduce ain mas la rebeldia y rivalidad tradicional entre el
conde y su sefior, el rey leonés. La relacion entre ambos es muy cordial. El rey aparece
retratado como un mediador natural entre fuerzas cristianas enfrentadas. Su
caracterizacién es muy peculiar en ese sentido: en sus gestos y palabras es un hombre
pusilanime, ligeramente amanerado, que renuncia a la violencia pues es recurso de
«hombres sin razén [...] débiles». Se vera a si mismo como una paloma, «animal
simbdlico» para un «hombre de paz». No buscard enfrentamiento con Navarra, con
quien solo busca amistad: ajeno al peligro que suponen los musulmanes, Ramiro no
intercederd explicitamente en la liberacién del conde (en el guion se decide no emplear
al personaje para ello y no actla en toda la secuencia en la prisién de Castroviejo), del
mismo modo que tampoco se pronunciard en ningun sentido frente a la peticion de
casamiento de Fernan con Sancha. Y, a pesar del excesivo orgullo de Fernan Gonzalez,
Ramiro le soporta porque el castellano es el mejor guerrero de la frontera y el Unico
capaz de frenar a los musulmanes. Queda asi caracterizado como un gobernante
cortesano, puramente pragmatico; Ferndn Gonzalez, por oposicién, como necesario
hombre de accion, ave que necesita «presas mayores». «El rey tiene como mision
conciliar su poder con el de sus vasallos», llega a afirmar Ramiro: esta relativa igualdad
entre lider y subditos allanara el camino hacia la independencia castellana, contra la que

Ramiro no pondra ninguna oposicién palpable.

10 Sustituye asf a la toma del castillo de Carazo, primera campafia reconquistadora del conde en el Libro.
En la pelicula, este cambio vendra motivado por los sentimientos del conde hacia dofia Sancha, como

mos mas adelante.
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Fernan Gonzélez comienza la pelicula como segunddn, siendo su hermano
Rodrigo alcalde de Castilla. Rodrigo, personaje solo mencionado en la pelicula, se
somete a la triple humillacion, cosa que no soporta Fernan. EI motivo folclorico del
conde que vive en la naturaleza salvaje, antes de ser proclamado sefior de Castilla, se
mantiene en esta version. La relacion con Ledn, por tanto, se establecera sobre este
desequilibrio de fuerzas, sobre una tension latente que, aunque no llegue a explotar
bélicamente, si da cuenta de una aspiracion genealdgica comunitaria nunca satisfecha,
una deuda historica del condado con su pasado mitico. A la muerte de Rodrigo, una
masa de campesinos, «grito comunal», proclama a Fernan como lider, de quien esperan

que consiga la libertad de Castilla.

3.2.2. El glorioso destino de Castilla

El pasado, inmutable y bien conocido, y el futuro, lleno de promesas, confluyen
en la figura de Ferndn Gonzélez. La primera parte del Libro, en la que se narra un
prélogo a los hechos del conde para encuadrarlos en la tradicion mitica hispana y
castellana, no se olvida en esta adaptacién filmica. El destino de Castilla como cabeza
visible e incuestionable en la campafia de reconquista por parte de la fe cristiana y
receptora histérica de la supremacia goda, actia como condicionante continuo de las
acciones del conde y sus seguidores. Ello provoca las reacciones de los tres enemigos,
en una serie de conflictos de corte politico, ideolégico y amoroso que desembocaran en
un combate final donde todas las diferencias y tensiones quedaran resueltas por medio

de la guerra.

Asi, la leyenda de los Jueces de Castilla trasluce a las motivaciones de liderazgo
del conde, quien en un principio se niega a ello, pero finalmente, movido por el deber
intrinseco a su linaje (asi como por sus propios sentimientos amorosos), acepta tal
carga. La «protohistoria de Castilla» forma parte de los relatos que Ferndn Gonzalez y
Jerénimo comparten y por los que se fundan las motivaciones politicas de los personajes
en una tradicién incuestionable, pues otorga identidad al sentir castellano, puesto en
entredicho por el triple enemigo («No se es nada cuando se es tierra de frontera»).
Castilla se asemeja a «un arbol que crece en tierra de nadie» y que precisa por tanto de

un lider fuerte y carisméatico que la posea. Los Jueces serdn considerados como
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«primera raiz de una independencia», «dos ramas» simbélicas en las que quedara
representada Castilla: tras ser nombrado conde, Ferndn Gonzélez recibiré la espada de
Nufio Rasura, primer juez; sera este un don, pero también una responsabilidad que
asentara la utilidad de la guerra como instrumento de imposicion de un nuevo gobierno

y una sola fe auténtica, y consecucion de las ansias castellanas de libertad.

Este deseo de supremacia se reflejard primero en el mantenimiento de una
ordenacion legal particular para Castilla, que la diferencie sustancialmente de Leon.
«Castilla juzga por la ley de la costumbre. El Fuero Viejo y sus leyes a nosotros no nos
sirven», le expone Fernan Gonzalez al rey Ramiro. El conde es un lider rebelde, que
ignora una ley autorizada pero no consensuada, que no responde ni a las necesidades del
condado ni a su propio sentir. Ferndn Gonzalez, ademas, en Burgos se reviste a si
mismo de potestad para hacer y deshacer en sus territorios: sera un gobernante justo,
que no hara diferencias por categoria entre €l y el resto de jefes de familias castellanas;
sin embargo, y aunque escuche a todos los varones, su palabra como conde sera ley y

verdad.

Castilla aparece como tierra de libertad ya desde su propia geografia, de campos
abiertos y cielos despejados: «Me gusta estar bajo este techo [el cielo]. Uno se siente
mucho mas libre», confiesa el conde. Pero ha de perder esa libertad individual en pos de
la comunal por tres motivos: uno, por imperativo de su linaje, como heredero de la casa
de Lara; otro, por imperativo divino, pues sera Dios quien establezca tradicionalmente
que la casa de Lara ha de ocupar la alcaldia de Castilla; y, por Gltimo, por imperativo de
sus acciones heroicas, pues Fernan Gonzalez contard con el éxito de su escaramuza
contra los musulmanes, tras el cobro frustrado de las doncellas, para legitimar su

aspiracion al condado y sostener su autoridad.

En la pelicula, la guerra sirve asi tanto como recurso cinematografico que llena
de espectacularidad y entretenimiento al relato, como accion real que permite la
supremacia del condado. Aungue no deseada —pues ya vimos cémo los cristianos
preferian la firma de treguas antes que entrar en combate—, es necesaria; por ello, se
emplea la figura legendaria de Fernan Gonzélez para cargar una actividad tan cruenta
con contenidos elevados que la justifiquen y aviven el sentimiento identitario castellano.
Si bien el desafio de Castilla a Almanzor mueve a la cabalgada navarra, por miedo a que
ello rompa la tregua, Fernan Gonzalez sostiene que «no quedd mas remedio» que
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provocar a Abderraman, pues solo derrotando al infiel conseguira Castilla prevalecer. A
ello le acompafa una glorificacion de la muerte, derivada de la segura inferioridad
técnica de Castilla ante sus enemigos: «EI hombre no puede excusar a la muerte, y
honrada muerte debe darle a su carne», sostiene Ferndn en momentos previos a una
batalla; «Nuestra muerte sera por Castilla: la mas honrada, la mejor», y con ello fenecer
es un desenlace ya no solo inevitable sino hasta deseado, por cuanto a que sirve a un

objetivo mayor.

El esfuerzo castellano por ser mejor y mayor, una tierra mas fuerte y més justa,
consigue sus frutos. Se plantea en la pelicula una progresiva escalada para Fernan
Gonzélez en la consecucion exitosa de sus objetivos, de tal manera que solo después de
derrotar a Navarra y de humillar a los musulmanes —y, por tanto, poder «mirar de ti» a
los otros reinos cristianos peninsulares— podra el héroe concentrarse de nuevo en sus
dos objetivos principales, «como un azor» que se lanza a por su presa: su amor hacia
dofia Sancha y la independencia de Castilla. Y, para ello, al contrario que en el Libro
donde la autonomia y autosuficiencia de Castilla era total, en la pelicula Fernan
Gonzélez necesitara a Navarra: su caballeria, para derrotar a los musulmanes y ganarse
la independencia con la gloria adscrita a semejante éxito, y su infanta para sellar una paz

duradera.

3.2.3. El conde enamorado

El tratamiento de la relacion amorosa entre Ferndn y Sancha supone la principal
novedad en el tratamiento que se hace en la pelicula del Libro de Fernan Gonzalez. De
ser un motivo puntual, adscrito Unicamente al enfrentamiento navarro, en este caso se
extrapola al triple enfrentamiento: serd la moneda de cambio de Castilla para ofrecerle
al neutral reino de Ledn la posibilidad de conseguir una paz cristiana, que apaciguara a
dos rivales naturales como son Navarra y Castilla, y al mismo tiempo ello reforzara la

creacion de una triple alianza que pueda derrotar definitivamente al islam.

Comprobamos, por tanto, cdmo el primer encuentro entre los enamorados se
produce al comienzo de la pelicula y convenientemente tras la narracion omnisciente,
que describe la situacion de indefension de Castilla y una conversacion entre Fernan y

Jerénimo en la que se presenta a ambos personajes y se manifiesta el destino de Fernan
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Gonzélez como continuador del linaje mitico castellano. La inmediatamente posterior
aparicion de dofia Sancha cierra este triangulo de motivos. Frente al Libro, en donde el
conde y la infanta se conocen por primera vez en la prision navarra, en El valle de las
espadas sera el conocimiento de dofia Sancha lo que convencera a Fernan Gonzélez
para que acepte su destino y comience su mision de reconquista (azuzado, eso si, por el

vacio de poder que causa la repentina muerte de su hermano Rodrigo).

De este modo, la primera accion que realiza Fernan Gonzalez es anular el tributo
de las cien doncellas: recurso que no aparece en el Libro y que aqui se carga de
connotaciones romanticas muy fuertes. Es la condicion que pone Sancha para conseguir
el amor de Fernan, pues tal tributo supone una afrenta a la dignidad femenina. Fernan,
antes incluso de acudir a Burgos para defender sus derechos sobre el condado ante la
reunién de los sefiores castellanos, prefiere satisfacer los deseos de su enamorada. Se
consigue asi un doble objetivo: dar inicio a la relacién entre ambos personajes y, con
este primer éxito militar, cargar de autoridad a Fernan en los términos antes expuestos.
La carga sentimental de la pelicula responde, pues, al desarrollo de los dos temas
principales y se vale de multiples recursos para la caracterizacion de personajes y la

consecucion de conflictos.

Observamos cdmo la caracterizacion del conde como galan enamorado trasluce
en episodios que, en el Libro, solo eran manifestacion de temas religiosos o politicos. Es
el amor lo que motiva el ataque del rey Sancho y su muerte —primer escollo en la
relacion entre los enamorados —, a la vez que dara forma a los desprecios mutuos entre
Castilla y Navarra debidos a su condicién territorial y a la «pureza» de sus linajes. De
hecho, el episodio de la caza del jabali no se emplea aqui con el mismo objetivo que en
el Libro: si en el texto medieval la visita del conde a Arlanza se debe a su necesidad de
encontrar apoyo espiritual ante la batalla contra el moro, en El valle de las espadas, ya
que dicha batalla se reserva para el climax final, la visita se sitla justo antes de la guerra
contra Sancho. De este modo, fray Pelayo consolara a un afligido conde que ve cdmo
sus deseos de alianza hispana y de matrimonio con Sancha se truncan. El fraile
sentencia: «mé&s vale tristeza de amor que vergilienza de cobardia»; y profetiza los
pesares futuros del conde. Los contenidos devocionales y hagiograficos de este episodio

se minimizan, sustituidos por cuitas de amor.
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Fernan Gonzélez intentara minimizar el impacto emocional que tendra el tener
que matar al rey Sancho en batalla para resarcir la ofensa que ha infligido a Castilla,
pese a que sea el padre de su enamorada. Asi, en el guion de la pelicula se muestra
como el conde trata de justificar su futura ofensa a la infanta por medio de una carta.
Cuando los castellanos trasladen los restos del rey Sancho a Navarra, Fernan Gonzélez
ird en la comitiva disfrazado y se encontrara con Sancha. En este episodio, afiadido
original de la pelicula, quedard patente el fuerte contraste entre el amor mutuo que
ambos sienten y el rencor de dofia Sancha tras la muerte de su padre. La resolucién, para
el conde, recaera en que el amor y el odio se encuentran, potenciando el sentimiento.
Sancha, finalmente, cederd y perdonara al conde. Estd atemorizada por el destino
incierto de su amado, rodeado de enemigos. Por amor tuvo el conde que combatir al rey
navarro: se omite asi una justificacion propia de la tradicion literaria, como es que el

conde cometiese regicidio por imposicion del fragor de la batalla®?.

Es el amor la fuerza maxima, que empuja al conde a enfrentarse a Ledn y
Navarra. También sera el tema subyacente al episodio del caballo y el azor. El objetivo
independentista, por tanto, queda subordinado al sentimental. En El valle de las
espadas, el regalo del caballo y el azor tiene dos variantes: el conde los ofrece en
agradecimiento al freno que el rey leonés ha realizado a las pretensiones de venganza
del rey Garcia de Navarra y solo pide como pago que le ayude a convencer a dofia
Teresa para que se produzca el matrimonio con Sancha. La adaptacion vuelve entonces
al Libro para recuperar el caracter despiadado y rencoroso de la reina de Ledn, aunque
con un pequefio afiadido que potencia su inquina: no aceptara que la sangre navarra se
mezcle con la castellana. Este sentimiento clasista se funde con la motivacion
tradicional de sed de venganza por la muerte de su hermano, el rey Sancho. No es un
personaje demasiado relevante en la trama: su intervencion se limita a urdir la trampa
contra Fernan Gonzalez. Sin embargo, su caracterizacion si responde a los rasgos

negativos que le fueron adscritos en el texto medieval.

En consecuencia, la prision del conde también mostrard ain mas elementos
sentimentales. Cuando el rey Garcia y sus soldados cerquen a Fernan Gonzélez y los
castellanos en la iglesia, la oracion del conde no se dirigird a Dios, como en el Libro,

sino a la Virgen. Por la carga amorosa intrinseca al suceso, el conde le increpa a la

11 Circunstancia que si se aprovechd en La mas hidalga hermosura, de Zabaleta, Calderén y Rojas
Zorrilla.
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figura femenina por excelencia del cristianismo: en su queja va implicita su duda ante
una posible traicion de dofia Sancha, quien ha organizado el encuentro supuestamente
pacifico entre Navarra y Castilla y quien ain puede albergar sufrimiento por la muerte
de su padre. El espectador llega a desconfiar de las intenciones de la infanta y tales
dudas solo se disipan cuando ella visita al conde en prision para ayudarlo. Sera el amor
la fuerza que todo lo puede, que anulard los rencores hacia la responsabilidad del conde
por una muerte regia que quiso evitar. EI amor liberara al conde en el momento de
mayor necesidad: cuando llega la primavera (escenario propicio para el sentimiento en
el tépico folclérico, no olvidemos) y Abderraman sube hacia los reinos cristianos. En la
pelicula no aparece el noble peregrino que convence a dofia Sancha para que libere al
conde —pues ella ha sido quien ha motivado la traicion, aunque sea indirectamente, y
asi favorece a los infieles ante la ausencia del Gnico guerrero que los combatia—: en este
caso, sera la infanta por si misma quien ayudara al conde a escapar. No esta influida por
ninguna promesa de condena divina, ni se emplea el recurso del disfraz de dama que
emplea Fernan para escapar, propio de la tradicion literaria: Sancha responde

Gnicamente a su propio sentimiento.

De este modo, el triple rival actia como estructura sobre la que se desarrollaran
los dos temas principales de la pelicula y todas las acciones bélicas del conde serviran
para atender uno de los dos objetivos que se propone desde que es elegido por los
sefiores castellanos: independencia y matrimonio. Amor y politica, fuerzas injuriadas
por el enemigo musulman, empujan al conde a gobernar Castilla y son al mismo tiempo
su destino. Un doble tema que se empleara en la pelicula para transmitir una tesis: la

indisolubilidad e invencibilidad de Espafia.

4. «Todas las Espafias se han unido en este valle»: el héroe épico medieval en

nuevos contextos ideoldgicos

Al finalizar El valle de las espadas, un letrero nos informa: «Nos complace
resaltar que todos los elementos técnicos que han intervenido en esta pelicula son
exclusivamente esparioles». Esta declaracion da fe del intenso espafiolismo que se
aprecia no solo en los elementos externos a la pelicula, relativos a su produccion

técnica, sino también internos, en lo referente a su elaboracion argumental. Los temas
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propuestos anteriormente responden a una reinterpretacion de la leyenda medieval en
clave nacionalista. Si la épica medieval responde al sentir identitario de una comunidad,
en El valle de las espadas tal sentimiento se adscribe a una nacién ya configurada en el
siglo XX y necesitada de un aparato legendario histdrico en el que asentar su forma de
ver el mundo y justificar sus acciones presentes. La batalla final contra Abderraméan sera
el escenario donde convergerdn todos los temas de la pelicula y en el que este

nacionalismo serd mas patente.

Ya hemos visto como Castilla construye su supremacia sobre el resto de reinos
cristianos mediante sus éxitos militares y como Fernan Gonzalez pretende crear una
triple alianza hispénica para vencer al moro. A cambio de favorecer tal union, por medio
del matrimonio con Sancha, exige la independencia: ante la negativa del rey leonés,
Ferndn amenaza con lograrla por su cuenta, por la fuerza («Entonces la impondré yo»).
Este empefio unificador responde principalmente a una imagen idealizada de una
Espafia medieval fragmentada pero unida ante enemigos comunes. El orgullo castellano
se canaliza en tales pretensiones de cohesion: «Redacta un bando. Y hazlo en buen
castellano, que un dia nuestra lengua sera la lengua de toda Espafia», le ordena Fernan a
Jer6nimo tras su primera victoria contra los moros. La fe es lo que homogeneiza la
diversidad cultural y nacional. Castilla, por llevar la iniciativa guerrera en el proceso, es
quien merece encabezar la alianza y extender su dominio moral, cultural y politico sobre

toda la nacion'2,

El componente religioso del Libro, préacticamente relegado de toda esta
adaptacion filmica salvo momentos puntuales, aparecerad explicitamente en esta batalla
mediante la representacion de uno de los episodios tradicionales del relato: la milagrosa
intervencion de Santiago y San Millan en apoyo del ejército cristiano. Ambos, patronos
respectivamente de Espafia y Castilla, suponen un apoyo perfecto para la legitimacion
sagrada de la identificacion de Castilla con Espafia y de ambas con la cristiandad. Sera
la intervencidn de ambos la que ablandara el corazén del rey Garcia, quien acude con su
ejército para dar muerte al huido Fernan Gonzalez: Millan y Santiago le muestran
«cOmo luchan los hombres» y como el conde castellano, con su arrojo, «decidira la

suerte no solo de Castilla, sino también de toda Espafia». Pero el conde no puede

2 Solo con Fernan Gonzalez es posible la victoria y de ahi la congoja castellana ante la prision de su
sefior. Motivo que ya aparecia en el Libro y del que en esta pelicula se toma incluso, aunque solo como
recurso visual muy breve, la imagen del conde de piedra al que los castellanos rinden honores en
sustitucion de su conde apresado.
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triunfar solo. Esta Verdad divina estd por encima de cualquier sentimiento mundano y

un arrepentido Garcia finalmente acudira al auxilio del que era su enemigo.

Multitud de detalles confirman esta adscripcion espafiola a la fe. Los castellanos
acuden a la batalla rezando juntos el Padre Nuestro; el rey Garcia observa la cruz del
estandarte navarro antes de entrar en combate; el ejército cristiano combate en
formacion de cruz —contra un ejército musulman en formacion de media luna—. La
Ilamada de la fe ha eliminado rencillas pasadas y limado diferencias interculturales. A la
guerra llegan los navarros, «aragoneses, levantinos, los de los Pirineos, hasta los
catalanes» y en ultimo momento el rey de Leon y sus hombres (en clara incoherencia
con el caracter pacifico que les habia caracterizado hasta entonces). El pensamiento de
Fernan Gonzélez no puede ser mas elocuente en cuanto a la manifestacion de la
ideologia nacionalista de esta pelicula: «Todas las Espafias se han unido en este valle.
Ahora y siempre, Espafia sera esto: el valle de las espadas». El destino de Castilla al fin
se ha cumplido: Jer6nimo, mortalmente herido, terminard por identificar a Fernan
Gonzalez como una «tercera rama» que acompafiara a las dos de los Jueces, lo que le
enviste como tercer pilar basico en la constitucion identitaria mitica del territorio; las
bodas con Sancha se cumplen; Castilla consigue la independencia sin cuestionar la
autoridad leonesa (el pago del caballo y el azor, en la pelicula, no conduce a este
desenlace); y los musulmanes son humillados («Esta escrito: esta tierra nunca sera
nuestra. Hoy es el principio de nuestro fin»), lo que acaba con el triple conflicto. Fernan
Gonzalez ocupa el lugar de figura sobre la que convergen todas las Espafias como foco

de modelos de comportamiento.

En El valle de las espadas, por tanto, el presente historico espafiol se explica en
un reflejo idealizado y tergiversado de su pasado. Aungue resulte anacrénico
contemplar la Espafia medieval como nacién, ello no importa para los objetivos de la
pelicula. ElI mensaje estd claro: Espafia es una nacién conformada por mdultiples
pareceres, sentimientos y culturas, pero todos caminan hacia un objetivo comun. Este
mensaje poco tiene que ver con la imagen de una Castilla autosuficiente que se ofrecia
en el Libro: superior a todos sus vecinos peninsulares cristianos y por tanto justa
receptora del sentimiento hispano godo unificador, pero nunca necesitada del apoyo de
otros. En esta pelicula, sin embargo, todas las Espafias acuden al auxilio de Castilla para

defender la inviolabilidad nacional. En este aspecto se produciran los principales
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cambios en la adaptacion del Libro, en pos de potenciar el significado fundamental de
esta actualizacion del esquema argumental: la identificacion de Ferndn Gonzalez como
estandarte ideoldgico, histérico y heroico del nacionalismo espafiol y la de Castilla
como cuna de Espafia y origen de su personalidad colectiva (orgullosa, guerrera y

sentimental, llamada a grandes objetivos).

5. El valle de las espadas frente al Libro de Fernan Gonzalez

Como ya hemos visto, el tema del amor y el de la supremacia castellana motivan
todas las acciones del conde; de igual forma, el contenido nacionalista de la pelicula
justifica los principales cambios en la adaptacion de los episodios del relato, sin que por
ello se comprometa la estructura de acontecimientos del Libro. En él, se seguia el
siguiente esquema: 1) comienzo de la reconquista del conde, visita a Arlanza y primera
victoria contra los musulmanes; 2) guerra contra Navarra y muerte del rey don Sancho;
3) segunda victoria castellana sobre los musulmanes (aparicion milagrosa); 4) cortes en
Ledn y venta del caballo y el azor; 5) traicion de dofia Teresa, prision del conde,
liberacion por dofia Sancha y nueva guerra contra Navarra; 6) apoyo castellano a Ledn
contra los moros y reclamo del pago de la deuda; 7) Gltima guerra contra Navarra. La
tradicion establece otros episodios posteriores: derrota definitiva de los musulmanes,

segunda prision del conde y obtencion de la independencia de Castilla.

En la pelicula, se sigue el mismo recorrido en la evolucion del personaje, pareja
al crecimiento militar y politico de Castilla. No obstante, el encuentro de Fernan
Gonzélez con dofia Sancha serd lo que le motive a enfrentarse a los musulmanes
(anulando el tributo de las doncellas) y asumir asi su responsabilidad de ser quien
conduzca a Castilla hacia la independencia a través de la derrota de los infieles. Se
adelantan asi una escena, el encuentro, y una motivacion, la independencia, para dar
homogeneidad temaética a toda la pelicula. A partir de aqui, la pelicula adquiere
autonomia con respecto al Libro: la segunda guerra contra los musulmanes, cargada con
tintes milagrosos, se retrasa convenientemente hasta el climax final para que sirva de
cierre a todos los conflictos abiertos. No hay combate contra Navarra tras la liberacion
del conde, puesto que urge aun mas la lucha contra el enorme contingente infiel que

amenaza a todos los reinos cristianos. Sera aqui donde en la pelicula se desarrollara
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completamente una tesis nacionalista: la derrota definitiva de los musulmanes, el
desenlace del conflicto con Navarra y la obtencion de la independencia de Castilla,
episodios posteriores al trunco final del Libro, se condensan en El valle de las espadas
mediante el aprovechamiento de los elementos hagiograficos tradicionales, que resultan
de enorme utilidad simbdlica para defender la idea de una Espafia unida en su pluralidad
por medio de la fe. Ello lleva, por tanto, a que motivos como las Gltimas (y violentas)
cortes en Ledn, o la liberacion del conde por medio del disfraz, no se incluyan en esta

adaptacion, pues no se necesitan.

Los autores del guion, por tanto, conocen los materiales originales y los siguen
con fidelidad estructural. Pero, al mismo tiempo, aprovechan algunos de sus temas
implicitos para extender su relevancia a todo el argumento. Aunque cambien de
situacion temporal algunos episodios, siempre lo hacen dentro de los limites del relato
incluido en el Libro. Los guionistas se permiten detener la adaptacion y darle cierre
también dentro del conjunto de «sucesos» (volvemos a la metodologia de Rodiek) del
Libro, aunque ello implique que el esquema tripartito constante en el relato medieval se
rompa. La supresién de elementos superfluos (el conde de Tolosa, el peregrino, la
serpiente de fuego, etc.) responderia en parte a necesidades de concrecién argumental
—y en parte, tal vez, a limitaciones técnicas—. Incluso un personaje como fray Pelayo,
que no tiene relevancia en la historia segin la pelicula, aparece brevemente como

cameo.

Pelayo, no obstante, sin duda merecia mayor fortuna. Apreciamos ahi uno de los
principales fallos de la adaptacion: al relegar el contenido religioso del texto a unas
menciones esporadicas, fray Pelayo, como enlace directo en el texto medieval entre la
Providencia y el destino triunfal del conde, desaparece, lo que redunda en que la
aparicion milagrosa de Santiago y San Millan resulte, en cierto modo, incoherente con
el tono realista de todo el argumento anterior. La relacion arlantina con la leyenda se
pierde y la carga mistica del relato medieval se ve aqui mermada, utilizada
principalmente como sostén de un principio nacionalista, asi como recurso de
espectacularidad. Aunque ello sirva para cargar de nuevos significados a la leyenda y
adaptarla a los gustos del pablico, evita una de las facetas principales del relato, mas
aun en la version monastica de la que el Libro es canon: su condicion de texto cargado

de una profunda religiosidad.
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Aun asi, todas estas variaciones se aplican en el plano de la historia, esto es, de
la articulacién de los sucesos, que han de permanecer inalterables si queremos hablar
del mantenimiento de un mismo esquema argumental recurrente. El plano del texto
queda para el analisis narratolégico cinematografico de la pelicula, que escapa de los
limites de este trabajo. Es en el plano de la historia donde las motivaciones de los
guionistas quedan claras; donde el que los autores recurren «a un argumento tradicional
con la intencién oculta [...] de dotar de actualidad a los planos de la historia
(conceptualizacion) y del texto (discurso) para el publico contemporaneo» (Rodiek,
1995: 27) se hace mas patente; donde la recombinacion de sucesos se realiza siguiendo
unas motivaciones ideoldgicas que llaman nuestra atencion. Donde, en definitiva, se
aprecia la gran capacidad del esquema para reestructurarse y recombinar sus elementos
constitutivos para adaptarse a necesidades contextuales de recepcion particulares al
periodo historico concreto en el que un relato, a juicio de los autores-adaptadores de

turno, aun tiene contenidos que ofrecer.

6. Conclusiones

La inclusion de El valle de las espadas como manifestacion textual valida para
su interpretacion critica, al mismo nivel que otras de tipo literario y dramatico, se
justifica a partir de diversos planteamientos metodologicos: Bal y McKenzie nos
permiten contemplar la pertinencia de tal aproximacion sin negar el origen linguistico
del texto; la épica traslada sus argumentos y motivos a la novela, género moderno; y el
cine basa su narrativa en los codigos de lectura de la novela decimondnica. En ultima
instancia, el cine se convierte en depositario de la épica. En el caso de Fernan Gonzalez,
su esquema argumental recurrente se adapta a las circunstancias de cada periodo, lo que
implica la transformacién de las motivaciones del personaje y la adquisicion de nuevos
significados para actualizar el argumento. En El valle de las espadas se respetan los
temas tradicionales del relato medieval, pero se presta mas atencion al contenido
amoroso del argumento y se potencia el caracter independentista del conde. Ello acabara
modificando las implicaciones de los diferentes conflictos, hasta desembocar en una
resolucion climatica en la que quedaran patentes los significados nacionalistas con los

que, en esta pelicula, se reviste el esquema.
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El nacionalismo espafiol se sustenta en su pasado mitico, siguiendo a la propia
épica castellana que miraba hacia atrés, a una edad heroica, que explicaba el presente y
ofrecia modelos ideoldgicos de comportamiento para el futuro, en términos elevados.
En este caso, las principales diferencias que encontramos en la adaptacion filmica del
Libro de Fernan Gonzalez se traducen en tal contenido nacionalista con el que el conde
castellano se convierte en adalid de una Espafia homogénea. Los valores religiosos del
argumento tradicional, minimizados a lo largo de la pelicula, adquieren plena
funcionalidad en este desenlace, aunque en términos distintos a los que presentaba en la
leyenda arlantina. Fernan Gonzélez, por tanto, se convierte asi en un personaje
plenamente adaptado al aparato ideolégico del contexto socio-politico en el que se
produce la pelicula. Las novedades argumentales incluidas en esta adaptacion, por tanto,
justifican su interés como manifestacion relevante dentro del panorama de
actualizaciones de la leyenda medieval en la literatura, dramaturgia y cinematografia del
siglo XX: aspecto, en lo relativo a esta pelicula, muy desatendido por la critica y que

hemos querido cubrir, al menos parcialmente, con este trabajo.
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