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Abstract

Desde la privilegiada atalaya que supone mirar, observar y seguir un proceso de creacion artistica como restaura-
dora y artista, me ha sido permitido el seguimiento de toda una serie de acontecimientos generalmente implicitos
y, en consecuencia, la oportunidad de redimensionar dichos acontecimientos a un estadio explicito hasta donde lo
artistico nos lo permita. Ademas, la eleccion efectuada de la tipologia artistica se corresponde con mi especialidad
como restauradora: la pintura mural al fresco. Todo ello permite pensar, l6gicamente, en un avance que esperamos
ostensible y de futura aplicacién, permitiendo asi una mejor y mas precisa diagnosis de futuras intervenciones
polivalentes, por las razones ya expuestas, referida a la posibilidad de transmitir o trasladar un caso particular
concreto a «universales» y viceversa. Asi pues, el registro y estudio de la formalizacion de un proyecto artistico
determinado deviene una lectura viva del proceso que, como ya hemos dicho, sea capaz de hacerlo explicito hasta
donde sea posible, y favorecer asi la capacidad para descifrar los misterios (o parte de ellos) contenidos en la obra,
fortaleciendo y legitimando a su vez el discurso del artista.

From the privileged vantage point that supposed to look, observe and follow a process of artistic creation as a restorer
and artist, he has been allowed to track a whole series of generally implicit events and consequently the opportunity
to resize these events to an explicit stadium far artistic allows. In addition to the choice of artistic typology it corres-
ponds to my specialty as a restorer: the mural painting. This allows to think logically, in a breakthrough that we hope
ostensible and future application, enabling better and more accurate future multipurpose interventions diagnosis, for
the reasons already stated referring to the possibility of transmitting or transferring a particular case to “universal” and
backwards. Thus, registration and study the formalization of a specific art project, becomes a live reading of the pro-
cess as we have said is able to make it explicit as far as possible and thus promote the ability to decipher the mysteries
or part of them, contained in the work, strengthening and legitimizing turn the speech of the artist.

Paraules clau

Observacio, seguiment, procés, creacio artistica, restauracio artistica, pintura mural, fresc, diagnosi, registre, es-
tudi, projecte, obra, discurs, artista.
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Valguin aquestes linies per exposar una vi-
si6 que assumeixo del que l'art i les seves
interioritats poden aportar al coneixement
del maén. Un saber sens dubte diferent, de
vegades singular i contrastable en un marc
investigador com [l'universitari, ben dife-
rent de la naturalesa de I'art i amb profun-
des arrels d’ordre estructural i predomini
racional, on qualsevol proposta ha de ser
univoca i, per tant, subjecta a una unica i
exclusiva interpretacio.

Probablement la millor contribucié al que-
fer de l'investigador universitari provindra
del caracter innovador o diferenciador de
les seves produccions i, en aquest sentit,
hauriem de ser conscients de la responsa-
bilitat que s’assumeix. En la recerca d'una
complementarietat entre art i erudicid, que
no oposicio, val la pena recordar les Car-
tes sobre l'educacio estetica de 'home que
Schiller ens va llegar i on ja lamentava la
ruptura entre el coneixement especulatiu i
I'intuitiu (tan propi, aquest dltim, de l'acti-
vitat artistica), una ruptura que consolida,
en definitiva, la divisié entre I'art i I'erudicio
i que ens plantejaria, en aquest sentit, un
repte afegit.’

Des dels preliminars d'un projecte, in-
cloent-hi les imatges mentals o protoi-
matges, fins als dltims tocs que lartista
imprimeix a I'obra, pensem en la importan-
cia de deixar constancia de tot, tant de les
successives imatges que es poden obtenir

d’'un procés com de les preguntes que el
conjunt genera i que poden produir una
serie de conseqliencies i/o conclusions de
tot ordre: de projecte, processuals, tecni-
ques i conceptuals; aixd si, amb la segu-
retat que poden configurar un conjunt de
coneixements transmissibles.

Aquest pensament, compartit, entre d’al-
tres, amb l'artista Sol LeWitt, en el sentit que
una obra d’art alliga el contingut concep-
tual amb la mateéria i el seu procés d'exe-
cucié, ens permet endinsar-nos amb més
seguretat en el moén interior de la creacio
artistica . L'heterodox muralista concep que
la presencia de I'obra (la forma) esdevé la
seva esséncia (el contingut), i aqui la nos-
tra intencio6 resulta de més relleu i fins i tot
d’utilitat didactica. A més, coincideix ple-
nament amb la nostra posicid al respecte:
'acostament a la idea, la concepcid, el pro-
jecte i el procés d’execucié de l'artista que-
da aixi plenament justificat.

Les imatges que es puguin obtenir in situ,
tant les anteriors a I'execucid, durant lI'exe-
cucié i amb posterioritat a aquesta, pos-
seeixen la capacitat de descriure el procés
seguit, i aix0 des de l'origen fins al resultat
final i, per tant, des dels esbossos prelimi-
nars fins a I'execuci6 final, passant per la
descripcié de les diverses fases del procés
de creaci6 i reflectint fidelment els dife-
rents estadis de la realitzacié. Pensem en
Friedlander referint-se a la imatge plastica,

1 Al meu parer, Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805), a la sisena carta, descriu amb un
encert i una sensibilitat increibles la funesta divisio entre art i erudicié, una descripcio de la qual transcric
un breu paragraf: «Mentre que, d’'una banda, la forgca de la imaginacié luxuriosa arrasa les plantacions
llaurades amb tanta cura per I'enteniment, de l'altra, la capacitat d'abstraccié devora el foc en qué s’hau-

ria d’haver escalfat el cor i encés la fantasia».



que «és més antiga que el document escrit
i durant llargs periodes va constituir I'inica
referéncia i I'Gnic testimoni», i afegeix, no
obstant aix0, que «els monuments artistics
no parlen, siné que canten, i per aixo cal
dir que només sén compresos per auditors
dotats d’un fi sentit musical».?

D’aixd podem deduir que la nostra pro-
posta, vista en conjunt, suposa un honest
esforg que, si bé pot oferir resultats no sem-
pre exactes i fins plens de dubtes, també
pot mostrar camins i solucions variades, no
exemptes de contingut cientific i, per tant,
que poden ser reconegudes a cavall entre
la ciéncia i I'art. En aquest esforg que reite-
rem, resulten especialment curioses, si no
molt interessants, les observacions contin-
gudes en el discurs d’ingrés a ’"Academia
de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia
del pintor Ignacio Pinazo al voltant d’aques-
ta problematica en una mena d’oposicié en-
tre art i literatura.®

Cal afegir, a més, que, paral-lelament a la
reproduccié de les imatges d'un procés
artistic de creacio, la possible gravacié fo-
nografica dels pensaments de l'autor o de
les possibles converses mantingudes, amb
preguntes i respostes sobre el que va passar
i els dubtes sorgits, pot permetre una fixacio
precisa del pensament que ha acompanyat
I'execucid, cosa que faria possible, conjun-
tament amb les imatges esmentades, I'apro-
pament i el desenvolupament d’'un corpus
teodric propi i potencialment capag d’explicar
i transmetre el coneixement inherent aixi
adquirit, en un moviment que transcorre des
del particular, ple dardor fisic, cap a I'uni-
versal (i, en conseqliencia, pensem que per-
fectament contextualitzable).

En aquesta mateixa direcci6, podem citar
treballs singulars i fins i tot excepcionals,
sempre amb el desig immens de fixar les
idees, raons, emocions i formalitzacié de
determinades creacions artistiques.

En un passat recent, mereix una especial
atencio la feina, no editada, del filosof i ena-
morat de l'art espanyol Eugeni d’'Ors, que
titula Una embriologia del retrat i en la qual
pretén explicar-se, més que explicar com
un retrat ve al mén.* Igualment, I'historiador
britanic James Lord, a mitjan anys vuitanta,
es proposa una cosa semblant amb I'artis-
ta suis Giacometti, mitjangant una serie de
converses mentre l'artista treballa en el seu
retrat i ell posa.®

Al voltant de la figura de Picasso hi ha la
serie fotografica del procés d’execucié del
Guernica, realitzada per Dora Maar da-
vant la insistent peticié de Picasso, i amb
un especial émfasi podem referir-nos al
film d’'Henri-Georges Clouzot de 1956 Le
mystere Picasso, que recull la seva accié
pictorica sobre una superficie semitrans-
parent o de vidre, a través de la qual filma
i és visualitzada. Gracies a llengos semi-
transparents i a tintes especials, la pintura
és realitzada directament sobre la imatge
cinematografica i pot ser seguida en viu per
I'espectador: la tela ha estat reemplacada
per la pantalla. La inventiva de Clouzot fa
d’aquest documental d’art un film de sus-
pens, d’aventura, un drama psicologic i un
dibuix animat, tot alhora. Aquest excepcio-
nal documental va ser realitzat en un pe-
riode de tres mesos a la vila que el pintor
va adquirir a Canes després de la mort de
la seva esposa.

Alla, a La Californie, Clouzot va desplegar
el material necessari per filmar el procés
de creaci6 de l'art des d'un punt de vista
unic. Filmant a través de teles semitrans-
parents, aconseguia provocar l'efecte que
el pintor estava creant directament sobre
la pantalla de cinema. La pel-licula va ser
filmada en blanc i negre, perd impressiona-
da sobre negatiu a color (excepte per a les
tintes acolorides, en Eastmancolor), cosa
que contribueix a fer ressaltar més I'obra
que I'home.

2 A Lart i els seus secrets, I'il-lustre historiador Max J. Friedlander mostra un punt de vista molt proper al
nostre posicionament investigador.

3 Pinazo diu: «La literatura del pintor és el dibuix i la composici6, i el color, la gramatica, i tant les parts
d’aquesta com la seva filosofia existeixen en el desenvolupament de I'obra artistica, encara que aquest
no exigeixi als homes saber altres coneixements, els quals ni encara poden explicar els efectes de la llum
i del clarobscur, pero a I'artista se li exigeix aix0 i allo altre, la qual cosa donaria per resultat un literat més;
tot i aix0, no sent-ho jo, procuraré exposar les meves idees, al més clares i terminants».

4 Eugeni d’'Ors escriu el prefaci d'una exposicio titulada Retrats i autoretrats d’artistes espanyols. 1800-
1943, celebrada al Museu d’Art Modern de Madrid I'any 1945. En aquest prefaci, explica els seus estudis
precedents, el titol ja esmentat d’aquests (Una embriologia del retrat), la metodologia seguida i el que
denomina «lleis» per a un bon retrat.

5 A més de I'experiment dut a terme per James Lord i la seva finalitat, en el text descobrim un Giacometti
obstinat i ple d’'un péssim sentit de I'humor i/o de la vida. La publicacié de I'experiéncia en el llibre A
Giacometti portrait, deguda al mateix Lord, va ser objecte d'un estudi que va derivar en una conferéncia
per part de I'escultor Fernando Sinaga.



La musica de Georges Auric acompanya
tota I'estona el treball de Picasso amb rit-
mes de jazz, classica o flamenc, que na-
rren i dramatitzen cada pintura. En acabar
el rodatge, Picasso va destruir gairebé tots
els quadres que havia realitzat. El film és,
doncs, una obra d’art en si i I'inica oportu-
nitat de contemplar uns llengos que només
existeixen sobre el negatiu. Le mystere Pi-
casso va ser declarat tresor nacional pel
Govern frances el 1984 i Catherine Ram-
beau s’hi va referir com «l'equivalent del se-
gle xx d’haver vist Miquel Angel transformar
la Capella Sixtina».

Aixi mateix, amb motiu d'una entrevista
al voltant del rodatge fracassat de Lenfer,
Clouzot revela alguns aspectes definitoris
de la seva personalitat. El seu testimoni re-
sulta cada vegada més fosc a mesura que
avancen les seves paraules, fins al punt de
confessar al periodista la depressié que el
va envair en un cert moment de la vida. El
rostre, emmarcat en primer pla, revela una
gran honestedat i gens d’impostura o ne-
cessitat de captar l'atencid aliena. Els ulls
tristos es converteixen en un inesperat i
emotiu punt de partida en una cinta que
sera molt més que la cronica/retrat que se
suggereix en els primers minuts, i el sen-
tit final no té tant a veure amb I'admiracio
pel retratat com amb la devocié per aquest
sentiment que mou el seu cinema, una
esséncia desentranyada a partir d’'un rar
pero seductor cas d’hipertext que articula
multiples obres possibles® o, és just dir-ho,
la linia d’investigacié contemporania crea-
da a Barcelona, sota I'estimul del pintor i
professor Miquel Quilez Bach, i configurada
amb els mateixos interessos.

Hem de precisar que, tret dels personatges
d’ordre teoricoespeculatiu esmentats, no hi
ha textos estructurats dels artistes/autors
que acompanyin les experiéncies netament
visuals realitzades per ells o altres artistes
en aquest ambit investigador,” excloent, na-
turalment, determinats escrits d’artista que

des del Renaixement s’han prodigat, pero
de diferent caracter i intencionalitat.

En aquesta proposta exploratoria de treball
investigador, s’han de revisar necessaria-
ment aquelles metodologies i recursos
materials que acompanyen lartista en la
formalitzacié de la seva idea creativa. Tot
unit acabara proporcionant-nos una inter-
pretacié bastant rica i rigorosa sobre I'abast
de la forma particular desenvolupada per
un determinat autor objecte d’'estudi i mi-
tjancant la seva dinamica podrem aproxi-
mar-nos a alld que succeeix al pintor en
els moments dificils, els critics i també els
resolutoris.

S’ha pogut observar, per exemple, que l'es-
tudi del desenvolupament d’'una pintura
mural al fresc aporta criteris particulars i
ben diferents dels establerts per 'anome-

6 El film experimental de Clouzot mereix una atencié més especial, si és possible, ja que ens permet una
visio increible de les empremtes que Picasso va dipositant a la superficie/quadre que «ens separa», men-
tre podem, alhora, escodrinyar en el seu rostre les multiples microexpressions que va produint, suscep-
tibles al seu torn de ser relacionades amb I'obra o I'autor. Resulta molt reveladora la critica de Charlotte
Garson, de Cinema dAutor, amb motiu de I'edicié d’un video en época recent que reprodueix la cinta: «Le
mystére Picasso és un film d’accio».

7 En la tesi doctoral Espai real i espai fictici: la representacio figurativa. Desenvolupament d’un retrat pic-
toric, el professor Quilez, artista i pintor vinculat a la realitat visual i a la fenomenologica, realitza un
exercici d’introspeccio, sempre contextualitzat, al voltant de I'execuci6 d’un autoretrat. Les seves caracte-
ristiques metodologiques han estat adoptades de manera total o parcial, depenent del tema a investigar,
per un nombre creixent d’investigadors, gairebé tots pintors. Esmento, entre d’altres, Shichiro Enjoji,
Guillem Ramos Poqui, Sabina Gau, Josep Vilasierra, Josep Minguell, Oriol Vaz-Romero Trueba, Ramén
Trias i el que comenga a ser un llarg etcétera.

Figura 1.

En el rodatge de

Le mystére Picasso.
Clouzot, situat
darrere de la camera.
1956. 75 minuts.



Figura 2.

Fotografia de Dora
Maar amb Picasso
en una seqiiéncia
pintant el Guernica.
1937. Cal observar com
la il-luminacié natural
deixa mig quadre en
penombra, cosa que
mostra una certa
heterodoxia de l'artista
pel que fa a les
condicions de treball.

nada pintura de cavallet. AQuesta, dominant
de manera gairebé absoluta en periodes
recents de ressonancia romantica, apareix
allunyada amb freqiiencia de preocupa-
cions pels materials i els procediments, en
un evident oblit (quan no menyspreu) dels
aspectes que com a ofici havien acompan-
yat sempre la realitzacié d’obres d’art, i cen-
tra l'interes gairebé exclusivament en les
intencions expressives de l'autor a partir de
la seva particular fenomenologia.

Hem pogut constatar, en canvi, que altres
metodologies més analitiques es basen en
una concepcié global del procés de realit-
zaci6 en que a cada etapa es planteja la se-
glient, en analitzar totes i cada una de les
decisions técniques aplicades en l'obtencié
d’'uns determinats objectius creatius. De fet,
la complexitat mateixa de la pintura permet
fer incursions en altres ambits del saber sor-
gits com a conseqiiéncia d’'una mirada in-
terdisciplinaria en queé ciencia i art es donen
la ma en una simbiosi de complementarie-
tat, que en realitat s’alinea amb la moderna

filosofia de la ciéncia, en conjuminar raé i
intuicié. Recordem al respecte Feyerabend
i la seva fundada teoria sobre un metode
anarquic de coneixement;® també el celebrat
Karl Popper,® insigne poeta de la interaccid
entre cos i anima, i, naturalment, I'expert

nord-america en ciencies de [I'educacio
Elliot Eisner, de la Universitat de Stanford,
en proclamar la binocularitat de la investi-
gacié contemporania, en un enfocament
doblement interactiu entre art i ciéncia.

Recordem també els que, sense propo-
sar-s’ho, han dut a terme experiéncies de
gran valor desgraciadament no registrades.
Es el cas de la pintura mural al fresc, d’obli-
gada complexitat procedimental i d’escassa
presencia d’exemples contemporanis, que
ens remet necessariament a Francesco Cle-
mente, transavantguardista recuperador de
figuracions, idees i tecniques; als muralistes
mexicans, o0 a autors més propers, com son
Torres Garcia, Miquel Farré, Carmen Ce-
pero, Josep Minguell i poc més, cosa que
n'hauria fet molt interessant el seguiment

8 Paul Feyerabend, en una recent reedicié de les seves idees (Contra el metode. Esquema d’una teoria
anarquista del coneixement), fa prevaler el seu respecte per la interaccié entre intel-ligéncia emocional
i intel-ligencia racional com a element ordenador d’'unes sensacions i percepcions sense les quals el
coneixement no és possible.

9 En l'obra E/ cos i la ment, Karl R. Popper, medalla d’or de la Generalitat de Catalunya, va en la mateixa
direccio.

10 El professor Elliot Eisner, que va exercir durant molts anys a la Universitat de Stanford i va visitar Bar-
celona als anys noranta, proclama la necessitat de recérrer a més d’un punt de vista en els processos
d’investigacio cientifica o artistica, evitant el que s'anomena visio monocular i mostrant entusiasme per la
binocularitat investigadora, és a dir, que, entre altres factors, I'avenc de la ciéncia és factible en la mesura
que sap utilitzar la «intuici6 artistica» i viceversa, I'aven¢ de la recerca artistica necessita fundar-se en el
rigor cientific. Només aixi és possible gestar I'aparicié de nous «paradigmesn.



creatiu, tots vinculats, a més, a funcions
docents.” Una altra cosa forca interessant
seria apuntar cap a l'obra de nombrosos
autors que, iniciats en I'street art o els gra-
fits, han desenvolupat una amplissima i
heterodoxa realitzacié muralista, com el ja
esmentat Sol LeWitt.

En aquesta linia d’interés i ampliant el marc
investigador, podem afegir la tasca, el treba-
Il i les aportacions d’il-lustres restauradors,
com és el cas de Gianluigi Colalucci i la
seva deixeble i continuadora, la doctora Pilar
Roig, de la Universitat Politécnica de Valén-
cia, a més d’altres destacats professionals.

Al que hem dit, cal afegir, sens dubte,
I'aportacié d’alguns arquitectes que, a par-
tir de la concepcié del mur com un espai
susceptible de ser pintat i incorporat al pro-
jecte arquitectonic, han desenvolupat, en
aquest sentit, una important activitat gens
menyspreable. Es el cas, en lantiguitat,
dels tractats i escrits d’autors com Vitruvi
o pintors com Vasari o Cennini, que com-
parteixen aquest punt de vista, alhora que
ens han llegat la seva experiéncia activa so-
bre el tema de referéencia i fan que la nos-
tra proposta prengui una major i renovada
vigéncia amb autors com Bofill, Moneo o
Calatrava, i professors de la Universitat Po-
litecnica de Catalunya com Ignasi de Sola
Morales, Oriol Bohigas o Muntafiola.

Aixi, doncs, el registre i estudi de la forma-
litzacié d’un projecte artistic determinat es-
devé una lectura viva del procés que, com ja
hem dit, és capac de fer-lo explicit fins on
sigui possible i afavorir aixi la capacitat per
desxifrar els misteris (0 una part d’aquests)
continguts en l'obra, la qual cosa enforteix i
legitima, al seu torn, el discurs de l'artista. |
des de la perspectiva de la intervencié per a
la conservacio o restauracié d’'una obra de-
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terminada, I'observacié prévia i detallada de
tots els moviments conceptuals i técnics es-
devinguts en el transcurs de I'execuci6 con-
té dos components fonamentals a destacar:
d’'una banda, la necessitat d’'establir «sen-
tint» els criteris d’actuacio apropiats, és a dir,
quina actuacié requereix la peca a tractar,
amb el suposat coneixement necessari per
fer-ho; de l'altra, la generacié conseglient
d’un diagnostic d’intervencié encertat en les
seves fases, analisi i conclusions.

En resum, des de la privilegiada talaia que
suposa mirar, observar i seguir un procés de
creacio artistica com a restauradora i artis-
ta, m’ha estat permes el seguiment de tota
una série desdeveniments generalment
implicits i, en conseqlieéncia, I'oportunitat
de redimensionar aquests esdeveniments
a un estadi explicit fins on allo artistic ens
ho permeti. A més, l'elecci6 efectuada de
la tipologia artistica es correspon amb la
meva especialitat com a restauradora: la
pintura mural al fresc. Tot aixd0 permet pen-
sar, logicament, en un aveng¢ que esperem
ostensible i de futura aplicacié, que permeti
una millor i més precisa diagnosi de futu-
res intervencions polivalents, per les raons
ja exposades, referida a la possibilitat de
transmetre o traslladar un cas particular
concret a «universals» i viceversa.

En el transcurs d’aquest estudi, s’ha produit
una circumstancia excepcional i que entenc
que li és de gran interés: se’'m va encarregar
la restauracié d'uns fragments pictorics de
Josep Minguell afectats per agents atmos-
férics amb importants humitats, ubicats al
Teatre Ateneu de la ciutat de Tarrega. Aixo
m’ha permeés fer un viatge paral-lel al de I'«o-
rigen» i dur a terme una actuacié comprome-
sa que m’ha facilitat un acostament més gran
al coneixement de I'experiéncia, les fases i re-
solucions preses pel pintor en el seu dia.
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1 En el cas d’aquest ultim, Josep Minguell, vaig tenir I'ocasié de dur a terme el seguiment in situ de la
realitzacié d’'unes pintures murals a I'església de Santa Maria de I'Alba.

12 E| conegut restaurador G. Colalucci, creador d'importants realitzacions, com ara la debatuda interven-
ci6 del judici final de Miquel Angel a la Capella Sixtina, ha desenvolupat una intensa i seguida activitat
docent i investigadora a la ciutat de Valencia, en estreta col-laboracié amb el Departament de Conserva-
ci6 i Restauracié de Béns Culturals de la Universitat Politécnica i, més concretament, amb la professora

Pilar Roig Picazo, promotora d’aquestes trobades.
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