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Resumen

El propdsito de este articulo es reflexionar sobre los procesos de consolidacion y
transnacionalizacion del rock cristiano argentino. Para abordar este objetivo, se partira
del relevamiento etnografico y de archivo realizado en comunidades evangélicas
durante el periodo 2008-2013 y se tomara a la teoria de los “mundos del arte”
desarrollada por Howard Becker (2008). De este modo, se analizara al rock evangélico
como un fenomeno social haciendo foco en las redes de produccion, distribucion y
consumo que habilitaron su consolidacion y expansion territorial.
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Abstract

The purpose of this paper is to reflect on the processes of consolidation and
transnationalization of argentine christian rock. To address this goal, we will start the
ethnographic and archival survey conducted in evangelical communities during the
period 2008-2013 and will be taken to the theory of "art worlds" developed by Howard
Becker (2008). Thus, we will analyze the evangelical rock as a social phenomenon by
focusing on networks of production, distribution and consumption that enabled
consolidation and territorial expansion.

Keywords: Christian rock - Transnationalization - Argentina.

Introduccion
Las marcas del rock ingresan a las comunidades evangélicas argentinas a partir de la
década de 1970 impulsadas por jovenes cristianos inconformes con el “tradicionalismo”

y la “aislamiento” cultural que imperaba por aquel entonces en sus comunidades de fe.

'Algunas de las reflexiones aqui presentadas fueron publicadas anteriormente en Mosqueira, M. (2013).
Cristo rock: una aproximacion al mundo social del rock cristiano. En J. Algranti (Dir.) La industria del
creer: sociologia de las mercancias religiosas (pp.227-253), Buenos Aires: Biblos.
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Durante los primeros tiempos estas incursiones musicales juveniles fueron altamente
resistidas por las jerarquias religiosas desatandose una verdadera campafia anti-rock.

En efecto, a medida que las nuevas sonoridades se extendian entre los jovenes
evangélicos generando nuevos circuitos de sociabilidad y nuevas formas de vivir la fe
desde la identidad juvenil; en sentido contrario se desplegaban una serie de prédicas,
notas periodisticas, libros, cursos y especialistas que se dedicaron a demostrar el
supuesto origen demoniaco del estilo rock.

Es asi que en 1986, arrib6 a la Argentina Carlos Lean, un “ex-rockero” chileno radicado
en EEUU quien siendo autor del libro “Del rock and roll a la roca firme” y de la
conferencia grabada en casete “El rock satanico y su influencia en la juventud”, se
dedicé a recorrer todo el pais ofreciendo seminarios sobre “el peligro de la musica rock”
en las diversas iglesias, escuelas e institutos biblicos (El Puente, 1986:16). Asimismo,
principal periddico confesional El Puente acompafid estas campafias con notas que
recogian una cantidad importante de testimonios y cartas de lectores donde se ponia de
manifiesto la accion maléfica del rock en la vida de los jovenes.

Me llamo Miguel A. y tengo 19 afios. Mi infierno personal comenzo6 con el
alcohol, pasé por el mundo del rock y las drogas, hasta llegar al ocultismo.
Luego, llegué a ofrecer mi alma a Satands y me puse contento cuando él me
pidi6 como sacrificio humano a mi madre. Pero Jesucristo no lo permitié y me
dio una nueva vida junto a ella (EI Puente, 1987: 23).

En los diversos testimonios, los protagonistas que presentaba el periddico no eran sélo
los jovenes “seculares” que al convertirse al cristianismo redimian la influencia musical
“maligna”, sino que fundamentalmente el énfasis y la sancion se colocaban en los
jovenes cristianos que, ignorando las advertencias adultas y religiosas, consumian sin
contradicciones los sonidos rock. Asi, bajo el titulo “Primero creyente, después rockero”
se presentd el testimonio de un joven estadounidense que a pesar de llevar una vida
cristiana “sana y limpia”, decidié escuchar musica rock. Segin muestra el relato,
conforme el joven fue adentrandose en el mundo rock dio con ritmos mas extremos -
como el punk- y a través de sus liricas Satanas empez6 a “picar su alma, inundando de
veneno su mente y sus actos”. Si bien la narrativa concluye con la integracion del joven
en la comunidad religiosa y el abandono total de la practica, se enfatiza en las
consecuencias de la no advertencia de la contradiccion cristianismo-rock entre los
jovenes creyentes.

Me doy cuenta de que hice lo que hice porque no veia ninguna contradiccion
entre ser cristiano y lo que hacia, como oir musica rock. Mi comprension del
cristianismo era entonces que si uno obedecia ciertas reglas externas, una cobija
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de perdon cubria todo lo demaés (...) Hice todo esto en nombre del rock y nunca
me consideré una ‘mala’ persona. De vez en cuando hacia alguna obra de
caridad. Una vez por ejemplo, me detuve a ayudar a alguien que se habia
desmayado en la calle y me felicité por ser un ser humano amoroso y
bondadoso. Estaba completamente ciego a la maldad en mi vida (El Puente,
1986: 16).

El pico de mayor énfasis en la campana anti-rock se detecta en la nota editorial que El
Puente publica en octubre de 1986, titulada “;Socorro! jEstan disparando contra los
jovenes!”. De manera contundente se alerta a pastores, evangelistas y maestros biblicos
sobre los peligros del rock y se los exhorta a erradicar la practica musical de la feligresia
juvenil mediante la “quema” de discos, casetes y simbolos asociados.

Caminan por la calle como robots de carne y hueso. Son los jovenes de hoy.
Sus oidos tapados a la realidad por auriculares que los ligan —a través de un
negro cordon umbilical- a un pequefio reproductor de sonido que llevan a su
cintura. La musica martillea y martillea en sus sentidos el ritmico mensaje. Sus
cabezas se mueven como afectadas por un extraiio ‘Parkinson’. Sus ojos
absortos en la nada. La mirada no existe, el mundo tampoco. Solo el ‘rock’ y
yo. O tal vez s6lo el rock. Sin que nadie se dé cuenta, casi como en un
camuflaje perfecto, el rock —la musica anticristiana por excelencia- se esta
metiendo en todos los intersticios de nuestra sociedad. Y lo mas grave: esta
doblegando la voluntad de miles de jovenes creyentes (...) Pastor: jno lo tome
como un problema menor, tdomelo como “EL PROBLEMA”! Hable con los
jovenes de su congregacion. Ayudelos a que se confiesen y abandonen esta
droga que es el rock y luego impulselos a que quemen todos sus discos, sus
casetes y sus simbolos (El Puente, 1986, 2)

Este animado rechazo al rock fue diluyéndose hacia la década de 1990 conforme la
musica joven fue abriéndose lugar y ganando legitimidad al interior de las iglesias con
vocacion reformista y voluntad de apertura cultural. Asi, algunas bandas y solistas
comenzaron a grabar sus primeras placas en pequefias productoras discograficas
cristianas, lo que les permiti6 ganar difusion y renombre en las comunidades
evangélicas de la region.

Como consecuencia de este impulso, alrededor de estas figuras artisticas se articuld todo
un circuito de sociabilidades que fueron exclusivamente juveniles. Los conjuntos
musicales daban conciertos, portando una visible estética juvenil, en iglesias de diversas
denominaciones, al aire libre, en pequefios teatros, en pubs y en campanas
evangelisticas convocando a una gran cantidad de jovenes que se transformaron en sus
seguidores. Estos espacios de ocio, consumo y entretenimiento fueron tierra fértil para
la emergencia de modos novedosos de vivir y expresar la fe desde la condicion etaria.
Es asi que la movida rock avanzd estimulada por una incipiente industria cultural

cristiana generando circuitos de sociabilidad que operaron como: a) espacios de
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consumo y entretenimiento para la feligresia juvenil, b) estrategias de evangelizacion
para las juventudes inconversas y ¢) marcadores etarios para disputar una nuevo tipo
experiencia religiosa.

De este modo, en una arena evangélica reconfigurada y abierta culturalmente, el rock
cristiano pas6 del fondo a la superficie transnacionalizando sus circuitos,
profesionalizando sus carreras y diversificando sus productos y publicos.

En este marco, la propuesta de este articulo es presentar las dinamicas de consolidacion
y transnacionalizacion del rock cristiano argentino. Para ello, nos valdremos del trabajo
etnografico y de archivo realizado en comunidades evangélicas durante el periodo 2008-
2013 informandolo tedricamente con la propuesta desarrollada por Howard Becker en
“Los mundos del arte” (2008). Alli, el autor plantea poner el foco en las redes de
cooperacion que se urden en torno a la actividad artistica y la hacen posible. Desde esta
perspectiva lo que interesa es analizar al rock evangélico como fenomeno social. Por lo
tanto, el mundo social del rock cristiano supone una red articulada de productores,
personal de apoyo, distribuidores, criticos y publico. Con este horizonte, es intencion de
este trabajo reconstruir las redes de produccion, distribucion y consumo que habilitaron

la consolidacion y transnacionalizacion del rock cristiano argentino.

La consolidacion del rock cristiano en la Argentina

La década de 1990 se configura en la historia del rock cristiano argentino como la
“época de oro” debido a la proliferacion de nuevas bandas, la accesibilidad en las
grabaciones, la frecuencia de shows y la mayor difusion de los sonidos rock en los
medios de comunicacidon confesionales. Este impulso fue posible en el marco apertura
cultural desplegada en el campo evangélico durante esos afios. En el nuevo escenario, el
rock progresivamente fue desandando su camino de satanizacién y pudo articularse en
la comunidad religiosa como una herramienta valida de evangelizacion y también como
una opcion de entretenimiento para la propia feligresia juvenil. Es asi que en un
contexto de mayor tolerancia, el rock cristiano pudo densificar sus redes de
cooperacion, ampliar sus circuitos, movilizar recursos e iniciar un itinerario de
profesionalizacion artistica.

Desde los tempranos 90, emerge una gran cantidad de estudios de grabacion, escuelas
de musica y proveedurias de equipos de sonido e instrumentos emprendidos por
creyentes particulares que a la vez que apoyaron la renovacion musical de la comunidad

de fe, vieron en ella una posibilidad de negocio. Fruto de la competencia y la
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facilitacion de créditos, estos emprendimientos redundaron en una rebaja de los costos
de produccién y de entrenamiento musical, allanando el camino hacia la calidad
artistica.

Esta oferta dentro del espacio evangélico, asimismo, debe enmarcarse en la dindmica
neoliberal de los 90 que llevdo a un abaratamiento de los insumos para la actividad
musical —por importacidn irrestricta y paridad del dolar- y también al despliegue de un
proceso de concentracion y extranjerizacion del mercado discografico secular que dejo
una cantidad importante de estudios grabacion y personal especializado a disponibilidad
de nuevos clientes o nichos (SInCA, 2010).

De modo que, durante este periodo las bandas de rock preocupadas por alcanzar el
estatus artistico diversificaron las tareas de produccion de sus objetos culturales. Asi,
emergid toda una red de personas —procedente tanto del ambito secular, como del
cristiano- que desempefiaron ocupaciones especificas de produccién, distribucion y
difusion del rock cristiano que anteriormente habian sido absorbidas por los propios
artistas y su ntcleo social mas cercano.

Centrandonos en la actividad cooperativa vinculada a la produccion de fonogramas, se
destacan las figuras del compositor, el arreglista, los disefadores de portadas y los
técnicos de grabacion.

Hacia los 90, la composicion comenz6 a ser una de las ocupaciones mas valoradas
dentro del mundo musical cristiano pues contar con una produccién original se convirtid
en uno de los ejes fundamentales de la reputacion y por lo tanto, de la mayor circulacion
de bandas y solistas. El rol de composicidon, en algunas ocasiones, fue cubierto por
musicos de las propias bandas y en otras, se recurrid a profesionales cristianos
dedicados al oficio, ajenos a las unidades artisticas. Entre los compositores
independientes se destacan Pablo Bedrossian, David Passuelo y Marcelo Mollo.

Con el mismo horizonte, la figura del arreglista comenz6 a tener protagonismo. A
diferencia del compositor que se encarga de la elaboracion de la pieza original, el
arreglista trabaja sobre las obras escritas incluyendo nuevos elementos o recombinado
los ya existentes con la finalidad de mejorarlos o armonizarlos sin desplazarse de su
sentido inicial. Aunque algunos compositores cristianos oficiaron de arreglistas -como
Marcelo Mollo- el patrén habitual fue contratar a musicos reconocidos del ambito
secular para que desempenaran ese rol y sumaran calidad al objeto artistico. Entre los
arreglistas mas destacados se encuentran: Eddie Sierra, Emilio Valle, Quito Gato y Leo

Bernstein (Sileo, 2010).
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La busqueda de profesionalismo, también, hizo que las portadas pasaran del disefio
“casero” al “artistico” dando con la emergencia de una diversidad de casas de fotografia
y emprendimientos de arte visual dentro del medio cristiano.

La estética de la presentacion debia estar bien asesorada y disefiada por un
profesional. Alli aparecieron muchos disefiadores que dieron muestra de su
buen gusto al confeccionar portadas e interiores de varias producciones
cristianas. Alejandro Casal, Gabriel Macri y Pablo Snyder estan entre los mas
destacados de los 90, realizadores de portadas como las de Barni, Kyosko y
Sinergia, respectivamente (Sileo, 2010).

En cuanto a las ocupaciones técnicas especificas de la grabacion, en las laminas -de los
casetes primero y de los CDs después- comienzan a visibilizarse las figuras del
ingeniero de grabacion, los masterizadores, los mezcladores y los sonidistas. Este
personal técnico fue intercambiable puesto que era generalmente provisto por el estudio
—secular o cristiano- que los artistas elegian para la grabacion.

Aunque la autofinanciacion fue la alternativa para la produccion de material
discografico rock, es dable destacar que las bandas contaron también con el apoyo de
disqueras cristianas, como PCA, Peniel o NCR records. La primera -que durante este
periodo paso de pequeiia a mediana empresa por su trabajo de distribucion y de edicion
de musica de alabanza y adoracioén- siguid invirtiendo en algunos discos de los
conjuntos rock mas convocantes. Tal es el caso de “Ninguna Religion Remix” (1994) de
Rescate, “Tanto amor” (1995) de Puerto Seguro o “Algo mejor” (1997) de Sinergia. Por
su parte, Peniel que naci6 en 1986 como un emprendimiento familiar de venta y edicioén
de libros cristianos (Algranti, 2011), en la préoxima década diversificd su oferta
convirtiéndose en productor y distribuidor de musica. Entre los trabajos rock editados
por Peniel se encuentran “Siguelo” (1994) y “Solo quiere amarte” (1996) de Alas de
Fuego y “Puentes para madurar” (1993) de Rescate. Finalmente, NCM records de
Norberto “Cacho” Mingrino —reconocido musico evangélico de la zona de Caseros-
ingres6 al mercado musical cristiano dedicandose exclusivamente a la produccion de
estéticas innovadoras para el medio como la cumbia, el folklore y, también, el rock.
Dentro de éste ultimo estilo, NCM se hizo cargo de las primeras cuatro placas de la
banda metal liderada por Luis Barni -“Tiempo final” (1994), “Guerrero” (1998),
“Trilogia” (2003) y “Cosas pendientes” (2005)-, del disco “Mi decision” (1999) de La
Roca y de “Mi mejor amigo” (1999) y “Todo por amor” (2000) de los Jornaleros, entre

otros.
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Este rapido panorama nos permite visibilizar que, a partir de la década del 90, las
bandas nacidas en el medio evangélico pudieron disponer de una reserva de recursos
materiales’ y humanos® (Becker, 2008: 115) capaces de producir objetos religioso-
musicales. La conformacion de dicho “personal de apoyo” (Becker, 2008: 98), nutrido
por profesionales del medio cristiano y del secular, permiti6 que el rock alcanzara cierto
estatus artistico y que la produccion de fonogramas lograra dinamizarse.

Respecto a la distribucion del material discografico, PCA y Peniel fueron quienes la
lideraron, abasteciendo a una red nacional de librerias e iglesias avidas de nueva
musica. Es preciso destacar que, hacia mitad de los 90, estas distribuidoras guiadas por
una logica estrictamente comercial comenzaron un itinerario de extranjerizacion de la
oferta musical, que puso en jaque a la industria local (El Puente, 1994:49; 1995:35;
1996:32). Como revelan algunas publicaciones de El Puente (1994:50; 1995:32), la
nueva musica de alabanza y adoracion impulsada por Marcos Witt* se habia convertido
en un verdadero “fenomeno” de ventas en las comunidades evangélicas
latinoamericanas y en las hispanohablantes de EEUU, negocio que las distribuidoras
locales no estaban dispuestas a perderse. Favorecida la importacion por los vientos
neoliberales, Peniel y PCA no sélo inundaron el mercado con la “wittmania” sino que
también celebraron contratos de distribucion con diversas disqueras norteamericanas,
desembarcando material de los mayores referentes estadounidenses de la alabanza y
también, del rock, el metal y el pop. Es asi que las distribuidoras fueron construyendo
una arena de competencia entre musica local y fordnea que oblig6 a los artistas
vernaculos a profesionalizar aun mas sus productos para mantener la preferencia de sus
publicos y, también, a buscar nuevas estrategias de distribucion como, por ejemplo, la
venta directa en iglesias o en situacion de concierto.

Esta apertura del mercado musical cristiano, no se detuvo en la importacion de
fonogramas. PCA se dedico, asimismo, a traer bandas y solistas extranjeros ofreciendo
importantes conciertos, ampliamente promocionados en los medios de comunicacion

cristianos. Entre los mas recordados del ambito rock, estd el arribo de la legendaria

2 Instrumentos, estudios de grabacion, tecnologia de sonido, sellos discograficos, etc.

3 Compositores, arreglistas, técnicos, disefiadores, editores, etc.

* Marcos Witt es el cantante de alabanza y adoracién mas importante del mundo gospel hispano. Nacido
en Texas (EEUU), en su infancia se radicd junto a sus padres misioneros en la ciudad de Durango,
México. En 1986, lanza su carrera artistica con el album “Cancién a Dios” y revoluciond musicalmente la
liturgia cristiana. En 1987, fund6 la productora Canzion y en 1994, el Instituto de formacion musical
homoéonimo con sedes en varios paises de América y FEuropa. Mas informacion en:
http://www.canzion.com y http://www.institutocanzion.com
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banda estadounidense de heavy metal “Petra” en el Estadio Obras, el 6 y 7 de diciembre
de 1995 (El Puente, 1996:31).

Si bien esta tendencia extranjerizante impactd en el mercado local, es preciso destacar
que sus mayores embates se centraron en el mundo de la alabanza y la adoracion,
obligando a muchos salmistas a emigrar a los EEUU en busca de nuevas posibilidades y
aquellos que se quedaron, realizaron una serie de actividades colectivas para mantenerse
en vigencia. La mas destacada fue la conformacion de la cooperativa “Unidad PHES
(Padre, Hijo y Espiritu Santo)”. Integrada principalmente por salmistas, coros y
conjuntos vocales, la asociacion realizo el ciclo denominado “Fuerzas para continuar”
que debutd en diciembre de 1995, en el Teatro Coliseo de la Ciudad de Buenos Aires y,
luego extendid una gira por el interior del pais (El Puente, 1996:31).

Respecto de los circuitos de rock “en vivo”, durante los 90, se observa una tendencia
ascendente de espacios para “tocar” tanto en el ambito juvenil cristiano, como en el
secular. Si bien, la organizaciéon de los recitales sigui6 siendo un emprendimiento
autonomo de grupos juveniles o de las mismas bandas, lo cierto es que progresivamente
fueron ganando legitimidad dentro de la comunidad religiosa, lo que se tradujo en mas y
mejores lugares para “hacer” rock. Es asi que dentro del medio juvenil cristiano se fue
urdiendo una trama importante de recitales de diversa envergadura en iglesias, al aire
libre, en campamentos y congresos.

Entre los mas importantes de ese periodo, se encuentran los recitales organizados la
agrupacion juvenil interdenominacional LAGRAM (Liderazgo y Adolescencia Grupo
de Amigos) en los campamentos y festivales del Dia del Estudiante en el parque “El
Sembrador” de Méximo Paz y los realizados en la Iglesia Bautista del Centro
denominados “Concierto Contenido”. También el rock empezo6 a tener un lugar en los
congresos de liderazgo juvenil que proliferaron en la época, siendo los mas destacados,
el Congreso “Cita con la Vida” en la ciudad de Cordoba y el Congreso juvenil de
Buenos Aires realizado por LAGRAM en el Parque Sarmiento.

Por su parte, las bandas de rock también generaron sus propias “fechas” tanto en el
medio evangélico, como en el secular. Generalmente, lanzaban sus nuevos trabajos
discograficos en terreno cristiano, siendo las espaciosas instalaciones del ex- Cine Cuyo
en Boedo y de la iglesia “Comunidad Cristiana” en Villa del Parque, los lugares mas
elegidos. De todos los conciertos de lanzamiento de los 90, el del disco “Ninguna

Religién remix” de Rescate fue el mas recordado (Sileo, 2010).
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Teniendo por norte el evangelismo de las juventudes seculares, algunos grupos
circularon puertas afuera de las iglesias insertdindose en los circuitos under del rock
secular como bandas “invitadas” o “teloneras” y también, generando festivales propios.
Estos emprendimientos evangelisticos fueron autonomos y dislocados de las redes de
cooperacion habituales del medio evangélico. Uno de los mas recordados fue el ciclo
“Cristo rock”. Realizado desde fines de los 90 y hasta comienzos del 2000, el “Cristo
Rock™ conté con mas de una docena de ediciones y se emplazd en el corazon del
underground capitalino: Cemento, boliche conocido como “el templo del rock™.

Este ciclo de conciertos estuvo a cargo de un pufiado de jovenes cristianos que
colaboraban con “Carrera Vertiginosa” un programa radial conducido por Sofia
Ferreira, una metalera conversa al evangelio y bautizada por el Suplemento Si del
Diario Clarin (2001) como “la Negra Poly’ del rock evangélico”. Acertada metafora
pues Sofia y su programa radial supieron convertirse en nucleos de una red que difundioé
y vinculd -entre si y con sus pares seculares- la actividad dispersa de muchas bandas
cristianas en el under porteno de la época. Asimismo, “Cristo Rock™ fue una arena que
enlaz6 publicos cristianos con seculares, resignificando y heterogeneizando
experiencias e identidades rockeras, juveniles y religiosas.

Si bien “Cristo Rock” fue el mas destacado por su permanencia y densidad, también
hubo otros festivales como “Rock and Blues” y “Maratén Rock”, realizados en estadio
cubierto All Boys de Floresta, a mediados de los 90. Con un elenco de bandas
exclusivamente cristianas y un publico juvenil mixto, estos conciertos también fueron
organizados por una mujer joven, cristiana y rockera: Ana Pérez Tinedo, manager de la
banda Mike & Desafiados.

De este modo, se fue configurando una nueva ocupacion en el mundo social del rock
cristiano que serd central para la difusion y circulacion de las bandas tanto en la
“iglesia” como en el “mundo”: la figura del manager. Para captar las texturas de este rol
quisiera detenerme en la experiencia de Ana Pérez Tinedo, considerada la primera
persona en calzarse un buzo de manager de una banda cristiana de rock en la Argentina.

Mike y Claudio (lideres de Mike & Desafiados), me propusieron la idea de
representarlos como "manager". Para mi fue un privilegio y una alegria total ya
que Mike & Desafiados era mi banda favorita, yo era su fan numero uno (...) A
mediados del afio 94 abordé este nuevo desafio, organizando actividades en el
ambiente cristiano y trabajando interdenominacionalmente. Realizabamos
presentaciones en el circuito de pubs y boliches seculares, y en todos los

> La Negra Poly fue el seudonimo de Carmen Castro, la mitica manager de la banda de rock “Patricio Rey
y sus Redonditos de Ricota”.
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medios periodisticos posibles. Asi logramos la primera nota en el Suplemento
No, del Diario Pagina 12, acerca del movimiento de las bandas "gospel" dentro
del ambiente de la musica "under" (...) Mi meta era poner y establecer a la
banda en primer lugar dentro del ambiente, asi que si las fechas no aparecian,
las generabamos nosotros (...) Puedo contar, que al principio fue un poco
dificil, porque la palabra "manager" sonaba desconocida en el ambito cristiano
y su rol era poco usual, pues hasta el momento, se manejaban los musicos por
si solos, ponian sus condiciones y arreglaban como podian para poder tocar. Mi
funcion les aliviaba mucho el trabajo y se limitaban a sus ensayos, crear temas
nuevos, armar la puesta en escena y todo de lo que se ocupa un musico,
mientras yo hablaba por teléfono, confirmaba fechas, participaba de reuniones
de organizacion, pruebas de sonido también me ocupaba de la prensa y
difusion, enviando fotos, gacetillas de prensa de conciertos realizados,
concretaba las notas para todos los medios periodisticos, etc. Y bueno... de a
poco me fui haciendo, puedo decir que al principio sentia que me
subestimaban. Nunca supe si fue por ser manager o por ser mujer, ya que en
ese momento no habia muchas chicas que tocaran instrumentos, ni que
organizaran, ni que operaran sonido 6 luces. En fin, tampoco me gustaba que
me quisieran "pasar”, esto también se daba en las actividades seculares, que, no
sé qué prejuicios podrian tener con esto de que era una chica cristiana y que
con "los evangelistas" estd todo bien... y a veces me querian cambiar las cosas
ya pactadas. Ahi era inamovible (Ana Pérez Tinedo “Ser manager en los’90” en
Sileo, 2010).

A medida que las bandas de rock fueron profesionalizdndose, entonces, las tareas de
difusion y promocién recaerdn en la figura del manager, quien se convertird en uno de
los eslabones fundamentales para el éxito de los emprendimientos artisticos, pues como
sefiala Becker (2009:125-127), éste depende en gran medida de las “conexiones” que
permitan a las bandas llegar a los medios de comunicacion, distribuir sus fonogramas,
conseguir mas y mejores espacios para tocar y, fruto de todas estas intervenciones,
cosechar prestigio. Es asi que el manager, tomara a su cargo la tarea de tejer toda esa
red de relaciones informales o “camarillas” -compuesta de comunicadores, duefios de
locales, sonidistas, lideres de jovenes, pastores, etc.- que habilite la promocion de la
unidad artistica. La ocupacién de manager, asimismo, toma relevancia en un contexto
de pleno auge de la prensa cristiana. Durante esta etapa los medios de comunicacion se
constituyen como una herramienta valida de proselitismo para la comunidad evangélica
y dentro de ellos, van ganando espacio los programas radiales® y las revistas’ que

apuntan al target juvenil. Es asi que conseguir una nota, ocupar un lugar en el ranking

% Los programas radiales cristianos destinados a jovenes mas recordados de los 90 fueron: “Una nueva
frecuencia” y “En compaiiia de los amigos” en FM JCB, “Linea abierta, prohibido para mayores” en FM
Cristiana y “Convergencia Vertiginosa” en FM Zero.

7 Entre las revistas destinadas al sujeto juvenil de la época se destacan Vision Joven, Conexiones, Gente
Joven, de Delfines & Dragones, Santuario, La Grua, VeinticuatroSiete, Nivel 17, Edicion G y Generacion
Z.
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musical o publicar las fechas de los recitales, se volvio fundamental para el éxito de las
carreras artisticas rock en el medio cristiano.

Ahora bien, junto a este proceso de profesionalizacion y division del trabajo, también
comenzo6 a desplegarse un proceso de jerarquizacion de la actividad rockera cristiana
que progresivamente coloco a ciertos conjuntos y estilos rock en un lugar hegemonico,
mientras que a otros en uno subalterno. Jerarquizacion cristalizada en la desigual
densidad que fueron adquiriendo las redes de cooperacion a un lado y al otro de las
puertas de la iglesia. Es asi que en el mundo del rock cristiano las bandas y estilos
circulantes en el medio juvenil-evangélico contaran con redes de apoyo mas espesas,
que aquellas circulantes en el espacio juvenil-secular. De este modo, los circuitos rock
destinados al entretenimiento y consumo de las juventudes cristianas serdn mas estables
y densos que aquellos destinados a la evangelizacion de los sectores juveniles
inconversos. Asi, se ira conformando un mainstream y un underground del rock
cristiano donde se actualizara una y otra vez la tension entretenimiento-evangelizacion.
Establecido esto, cabe finalmente preguntarse ;qué bandas y qué estilos reverberaron en
una y otra posicion? Si bien hubo bandas y estilos que circularon tanto en la “iglesia”
como en el “mundo”, el patron habitual fue que aquellas variantes de rock cristiano
sincretizadas con las estéticas mas contestatarias de la cultura juvenil -como el heavy
metal, el punk y demas estilos asociados- tendieran a ser marginadas del circuito
juvenil-cristiano, mientras que aquellas variantes mas conformistas —como el rock
fusionado con el pop, la balada o el ska- fueran integradas. Asi, Rescate, Alas de Fuego,
Puerto Seguro o Kyosko se fueron convirtiendo en bandas “poperas” del circulo juvenil-
cristiano porque contaron con el apoyo de las jerarquias religiosas y con la fidelidad de
un amplio publico, por ello sus temas inundaron las radios cristianas y fueron
continuamente invitados a tocar en congresos, iglesias o campamentos. Mientras que las
bandas estéticamente mas disruptivas como Boanerges, Nuevo Pacto, Lazaro, Extrema
Uncion y Mike & Desafiados entramaron su actividad artistico-evangelizadora de modo
autonomo en el “mundo”. Esto es, sin contar con el patrocinio de ninguna iglesia o
productor cristiano y teniendo una cantidad modesta de publico juvenil evangélico, las
bandas tuvieron que hacerse un lugar en el under secular a partir de las “conexiones”
que ellas mismas iban gestando.

Esta distribucion desigual de los “apoyos” y “recursos” del mundo rock cristiano, con el
correr del tiempo, tendié dislocar la actividad rockera cristiana under de las redes de

cooperacion convencionales del medio cristiano.
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Por lo tanto, durante la década del 90, los patrones de actividad del mundo rock
cristiano tenderan a concentrarse y estabilizarse en el ambito juvenil-cristiano. Aunque,
explicitamente la actividad rockera convencional sigui6 sosteniendo su voluntad
evangelizadora, en la practica la produccion, la distribucion, la difusion, los conciertos y
los publicos se emplazaron en territorio cristiano, constituyendo al rock en un objeto
artistico-religioso destinado al consumo y al entretenimiento de feligresia juvenil. De
este modo, el proceso de sincretizacion y consolidacion del rock encontrara sus limites
pues ciertas experiencias musicales gestadas por las juventudes evangélicas iniciaran un
proceso de institucionalizacion a partir de la industria cultural que ellas mismas
ayudaron a construir y consolidar, mientras que otras —aquellas mas disruptivas- seran
relegadas hacia los margenes convirtiéndose en nucleos aglutinadores de sociabilidades

juveniles evangélicas heterodoxas.

Transnacionalizacion del rock cristiano argentino

La circulacion del rock cristiano local en redes transnacionales de musica gospel, debe
comprenderse en el marco de expansion y dinamizacion de la industria musical cristiana
en los paises latinos y en EEUU®, marcado por el pulso globalizador de las agencias
evangélicas’. Es asi que el desarrollo de las nuevas tecnologias en materia de
comunicacion, como la Internet, favorecid la interconexién de los mundos musicales
cristianos hispano-hablantes, abriendo pasarelas para la difusion y translocalizacion de
los sonidos rock argentinos.

3

En el nuevo escenario musical globalizado y dinamizado por la “wittmania” en la

alabanza y la adoracion, Rescate sera la primera banda local en aventurarse al mercado
gospel ofreciendo un producto musical diferente, para un publico especifico: rock
cristiano en espafiol para jovenes convertidos, apartados e inconversos.

Como banda, somos usados por el Sefior para potenciar otros corazones
evangelistas. Ademas de lo que evangeliza, Rescate anima a jovenes y
adolescentes cristianos cuyas vidas pudieran estar doblegadas en una dura
pasividad para que mediante el mensaje que Jesucristo da a través de nosotros,
sus ccl)orazones evangelistas despierten y empiecen a vivir esa dimension en la
calle .

¥ Sobre la industria musical cristiana en EEUU véase Howard y Streck (1999), Shires (2002); Glanzer
(2003); Luhr (2005, 2009) y en América Latina, Araujo (1996), Garma (2000), Nascimento Cunha
(2004), Pinheiro (2006), Jungblut (2007); Seméan y Gallo (2008); Mosqueira (2014); Bahamondes (2010)
y Guerra (2015).

? Sobre el proceso de transnacionalizacion de las agencias evangélicas en el escenario latinoamericano
véase Oro (2009), De la Torre (2008, 2009), Algranti (2009) y Alves (2011), entre otros.

19 Ulises Eyherabide (2002) Rescate hasta lo ultimo de la tierra, Miami: Editorial Vida, p. 115.
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El disco “No es cuestion de suerte” del afio 2000, encarna la “apuesta” de Rescate por
alcanzar al publico latino. Totalmente autofinanciada, la produccion discografica supuso
un esfuerzo de deslocalizaciéon lirica y musical del objeto artistico ahora destinado a
circular por los nuevos escenarios transnacionales.

Es un disco puramente latino. Tratamos de hacer que este material abarque
poéticamente y musicalmente todo el continente, desde Argentina hasta los
EEUU. Compusimos un disco fusionando ritmos y estilos que identifican el
rock latino actual, con un cédigo despojado de modismos para que el mensaje
sea bien comprendido por todos (Eyherabide, 2002:115)

Con la finalidad de posicionar a la banda en rankings globales de radio y TV, Rescate
acompand su produccion fonografica con la realizacion del primer videoclip de rock
cristiano en espafiol. El videoclip de la cancion que dio nombre al disco'’,
conceptualmente se centrd en la “apuesta” y se desarrolld en las instalaciones del

Casino Flotante de Buenos Aires.

En un mundo globalizado, donde las reglas del juego son muy claras,
sobrevivira el mas fuerte. Donde cada dia se prescinde de los seres humanos
(parece que ya no nos necesitan), donde con mayor o menor suerte, la peleamos
en todos los ordenes de la vida, cada uno apuesta, cada uno gana o pierde... o
pierde... o pierde. En todo ese paisaje, nos paramos y cantamos ESA CRUZ,
NO ES CUESTION DE SUERTE! (El Puente, 2000:3)

El debut de “No es cuestion de suerte”, fue el 13 de mayo de 2000, en “Condarco”
contando con la asistencia de 3000 jovenes y con la transmision en “vivo y directo” del
recital en Capital y Gran Buenos Aires a través de Radio Abierta de Floresta (FM 91.1)
y luego repetido a toda Latinoamérica por las afiliadas a Radio Transmundial,
productora de contenidos para el mercado radiofonico latino (ElI Puente, 2000:6).
Luego, Rescate brind6 un concierto junto a Marcos Witt frente a 10 mil asistentes, en el
primer “Festival del Dia del Estudiante” realizado puertas afuera de la “iglesia” y
emplazado en el centro mismo de los festejos juveniles seculares: los Bosques de
Palermo (EI Puente, 2000:3). Y finalmente, fruto de la difusion y la red de relaciones
informales tejidas por su manager Daniel Heissel, Rescate emprendioé una gira de dos
anos de duracion que supuso la realizacion de mas de treinta conciertos en América
Latina y EEUU. Gira exitosa que posiciono a la banda en el mercado gospel latino y la

conectd con dos de sus nodos dinamizadores: Expolit y Vida Zondervan.

""'Video disponible en: http://youtu.be/-nc. ThNOBLQ
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Expolit se presenta como un ministerio de difusion global de la industria cristiana.
Fundada en 1992, comenz6 siendo una reunion de pequenas editoriales en la ciudad de
Miami y con el tiempo se convirtio en la “mayor convencidn internacional” de libreras,
disqueras y medios cristianos del mundo hispano. Generalmente, se desarrolla en tres
jornadas durante el mes de mayo donde se ofrecen conciertos, presentaciones de libros,
talleres de capacitacion ministerial y toda una variedad de stands de las diversas
empresas culturales cristianas'.

Para el musico cristiano Expolit es una gran vidriera. Presenta su trabajo en un
stand puede ser de la discografica que le banca el disco o, si es musico
independiente, se lo paga ¢l mismo. A veces llegan también a tocar en los
conciertos, si la organizacion los elige. Estar ahi es importante porque salen en
todos los medios cristianos, las radios, los sitios web y el canal Enlace"”...
Expolit sirve para hacer contactos con medios y, también, con pastores e
iglesias de toda Latinoamérica que luego los llaman para tocar. Es toda una
cadena que Expolit potencia. Pero cuesta dinero llegar ahi y no solo eso, sino
como es en EEUU a veces no se consigue la Visa por eso algunos musicos,
ahora, estan yendo a otras exposiciones similares que se hacen en Brasil y en
México'. Pero Expolit es, sin dudas, la mas importante'.

Rescate llega a Expolit en el afio 2001 por invitacion de Sociedades Biblicas Unidas y
World Music —una fundacion misionera y un sello discografico- para participar del
recital titulado “A viva voz”, junto a las voces gospel latinas de mayor convocatoria.
Concierto que luego se convirtid en disco y circulé con fines benéficos en todo el
mundo. Esta participacion que potencio alin mas la carrera artistica de Rescate, atrajo la
atencion de Vida-Zondervan (VZ), una de las principales productoras y distribuidoras
de fonogramas vy libros del mercado hispano cristiano'®. Asi, en 2002, Rescate lanzo el
disco “Quitamancha” y el libro “Rescate, hasta lo ultimo de la tierra” junto a VZ con
distribucion en Latinoamérica, EEUU y Europa.

En lo conceptual Quitamancha es un “programa de lavado”, un canto de vidas
que haciendo uso y casi abuso de la gracia y misericordia de Dios pudieron
sacarse el peso de la culpa. En resumen, Quitamancha es pura gracia, la nueva
misericordia de cada mafana. Sentirse perdonado. Sentir que hay otra
oportunidad (...) Tenemos contrato firmado con Vida Music, un sello de
musica cristiana de EEUU. Sinceramente, si bien Rescate sigue siendo una
banda independiente (producimos nuestros propios discos), creiamos que este
era el momento de tener una oportunidad de ampliar el alcance de nuestra
musica, no solo en Latinoamérica, donde la banda ya es bastante conocida, sino

12 Véase www.expolit.com

'3 Enlace es la principal cadena de comunicacion satelital del medio cristiano hispano. Més informacion
en: http://www.enlace.org

' Expocrista (www.expocrista.com.br ) se realiza todos los septiembres en Sao Paulo y Expocristiana
Latinoamérica (www.expocristiana.net), todos los octubres en México D.F

'S Damian Sileo. Entrevista personal, 1-9-2012.

' M4s informacioén en http://zondervan.com/market/Vida
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en EEUU y Europa, donde poco se conoce. Vida Music posee una red de
distribucion en toda América y FEuropa hispana realmente grande. Y
compartiendo el espiritu de la gente de VM, pusimos nuestra musica en manos
de personas que la pueden hacer llegar mas lejos (El Puente, 2002: 3).

Tras los pasos de Rescate, otra de las bandas que encontré en Expolit 2001 el impulso
para su circulacion latina fue Kyosko. Formada en 1994, su primer CD independiente *“2
Instantes” vi6é la luz cuatro afios mas tarde y recién en el 2000 lo presentaron
oficialmente. Hacia el afio 2001, la proyeccion de Rescate en el mundo gospel los
impulso a presentar su segundo disco “No te alejes de mi” en el corazén de la industria
cristiana. Kyosko, logr6é posicionarse con éxito al marcar una distincion estética y
estilistica de Rescate. Es asi que mientras Rescate deslocaliz6 su objeto artistico
fusionandolo con ritmos latinos, Kyosko busco arraigarlo al rock tipicamente argentino.
En términos estéticos Kyosko exhibid la imagen austera del rock barrial, al tiempo que
Rescate busco resaltar la marca pop. Sus lideres, Fabian Liendo y Ulises Eyherabide,
también se posicionaron en las antipodas. Mientras Fabian hizo de su abnegacion, su
devocion cristiana y su timidez la marca de su persona artistica, Ulises se destacd por su
divismo, su excentricidad y su rebeldia a todo legalismo religioso. Es asi que ante
estilos y estéticas contrastantes, sus publicos juveniles evangélicos también fueron
diferenciandose. De este modo, el nucleo duro del publico de Kyosko se conformara por
jovenes cristianos altamente comprometidos con la iglesia. Esto se refleja, por ejemplo,
en la comunidad fan bautizada “el eslabon™. Alli los seguidores no solo se juntan para
compartir su gusto por Kyosko, sino fundamentalmente para tener momentos
devocionales y participar como voluntarios en diversas actividades de ayuda social
impulsadas por la banda. Por su parte, “la monada rescatera” -el nucleo duro de
seguidores de Rescate- estd constituido por jovenes cristianos que tienden a establecer
un lazo labil o critico con las iglesias y que, por lo tanto, habitan la periferia

institucional.

La monada rescatera son los 100 que van al Pepsi rock, son los 100 que
después echan del congreso — y bueno, uno no puede quedar bien con Dios y
con el Diablo- y son los 100 primeros que te piratean el disco. Son asi, son los
rescateros... el otro dia tocamos en San Nicolas con una lluvia torrencial y
aparecieron ahi con las banderas (...) Esa conducta sobre una banda cristiana
yo no sé si existe (...) A ellos cuando les tocas ‘la monada’, ‘mala memoria’,
‘c6mo no voy a verlo’ se vuelven locos... Pero por esa misma gente Belart'’ en
un congreso dice ‘vamos a hacerlo descansar a Rescate por unos afios porque

'7 Sergio Belart es un pastor juvenil considerado “legalista” dentro del medio cristiano. Desde 1994,
organiza el Congreso Juvenil “Cita con la Vida” en la ciudad de Coérdoba.
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nos rompen todas las butacas’ y no nos dejan volver (...) La monada rescatera
que vos ves en las redes sociales, en twitter, en facebook es ese grupito de 150
que hacen esas cosas que yo generacionalmente no entiendo (...) Quizas es una
cuestion de conducta y si hoy no hubiese una banda que es cristiana y que hace
la musica que a ellos los identifica quizas ellos por conducta o por momento de
la vida, no estarian escuchando a una banda cristiana. Eso es de verdad porque
‘mi socorro’'® es una cancidn que esté inspirada en una historia asi'’.

A medida, entonces, que el mundo del rock cristiano local posicion6 a sus bandas
“consagradas” -con distintos perfiles y publicos- en la escena global, también se
convirtido en tierra fértil para la relocalizacion de estrellas foraneas. De este modo,
fueron ampliandose los circuitos de musica en vivo y heterogeneizandose las propuestas
artisticas de los shows, observandose una voluntad de llevar dicho mainstream musical
al espacio publico con fines evangelisticos. Asi, durante toda la década del 2000, en los
sitios urbanos mas estratégicos de Argentina reverberara una cantidad importante de
mega-recitales entre los que se destacan: el Mega-Recital “12/12”-realizado por el

ministerio Jesus Warriorszo-, el Festival-Conferencia “Buena musica, buenas noticias™!

»22 _realizado

—organizado por la Asociacion Luis Palau- y el concierto “Rock & Vida
por el ministerio Jovenes en Riesgo de la mega-iglesia Centro Cristiano Nueva Vida-.
Estéticamente cuidados, estos conciertos contaron con puestas escenograficas de ultima
generacion y con la presencia de las figuras artisticas mas importantes del mundo
musical cristiano local y global. Las bandas de rock, Rescate y Kyosko, generalmente
ocuparon un lugar destacado en estos mega-especticulos convocando a una
multitudinaria cantidad de jovenes cristianos que se identificaron como sus seguidores.

La irrupcion del rock cristiano y sus profusos prosélitos en la escena publica,

progresivamente fueron captando la atencion de los medios de comunicacion seculares

y de las multinacionales del disco. Es asi que en 2004, Rescate lanza “Una raza contra el

'8 Mi socorro es una cancién del disco “Arriba” (2010) que se centra en el retorno a la fe.

' Ulises Eyherabide, Conferencia de prensa ante medios cristianos, Nota de campo, 24-9-2010.

2% Jesus Warriors es un ministerio evangelistico orientado a los sectores juveniles, dirigido por el Pastor
Alejandro Gémez y su esposa Lali. Desde 2002 organizan: “12/12” (mega-recital de 12 horas de musica y
baile en parques de diversiones y centros turisticos), “Primavera zero” (recital de rock que se realiza cada
21 de septiembre en plazas urbanas), “Summer Hope” (exposicion de arte callejero en centros turisticos
durante la época estival) y “Summer camp” (campamento juvenil en verano). Mas informaciéon en
http://www.jesuswarriors.net

21 E] Festival-Conferencia “Buena musica, buenas noticias” se realizd en enero 2003 en el Monumento de
los Espafioles (Buenos Aires), en enero de 2004 en Mar del Plata, en marzo de 2005 en Mendoza y en
marzo de 2008 en el Obelisco de Buenos Aires. Sobre el evento de 2008 y detalles de la Asociacion Luis
Palau ver Carbonelli y Mosqueira (2008).

2 El recital Rock & Vida se llevo a cabo en: Estadio de Atlanta (2004), Estadio de All Boys (2005),
Estadio Huracan (2006), Bosques de Palermo (2007), Plaza de Mayo (2008) y Plaza de los Dos
Congresos (2009, 2010, 2011). Los primeros cuatro recitales se realizaron en el mes de septiembre el
marco de los festejos juveniles primaverales y los ltimos, en diciembre articulandolos con la semana de
la “accion contra el HIV SIDA”.
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viento” por Sony, presentando sus veinte temas mas exitosos en una placa en vivo y
Kyosko edita el dlbum “Maquillaje Gama” por Holy Music, una pata de EMI dedicada a
la musica cristiana global que hacia su primera apuesta a un grupo de rock gospel
argentino. De esta manera, ambas bandas se insertan en una red cooperativa mixta con
“personal de apoyo” integrado por productores y managers del ambito secular y del
cristiano que apuntaron a la produccion y difusion de un objeto cultural digerible en
ambos circuitos.

Como banda de rock y como artistas vemos que nuestra musica no
precisamente tiene que ser algo obvio -cuenta Ulises Eyherabide, cantante y
fundador de esta banda nacida en la ciudad de San Nicolas-. Hay que dejar
espacio para que la gente se pueda acercar y discernir lo que dicen las
canciones. Lo que hacemos no es exclusivamente para consumo de los
creyentes llamémosles protestantes, evangelistas. Nuestra musica tiene una
poesia mucho mas urbana. Hay libertad y chance de no sentirse abordado por
fundamentalistas (...) Todos estamos aprendiendo -dice Ernesto Vicente,
gerente de marketing estratégico de EMI-. Ellos [Kyosko] estan convencidos
del mensaje y eso se respeta, y son conscientes de como llegar a otra gente. Les
damos un tratamiento como el de cualquier otro artista; queremos que la gente
de las radios y canales de TV los escuche. Y esperemos que en un momento no
se piense en el crossover, que lo tomen como a cualquier otro grupo. Asi se van
a incorporar mas artistas. La idea es seguir desarrollando el sello Holy Music.
De hecho, internacionalmente EMI tiene este tipo de productos (Suplemento
Espectaculos La Nacion, 2004).

La gran circulacion de las bandas por los medios de difusion seculares y confesionales,
la cantidad de shows alrededor del mundo y el éxito de ventas hicieron que, en 2007,
Rescate diera el salto a Universal Music con el album de estudio “Buscando Lio” y que
Kyosko renovara contrato con EMI editando “Universo 4. Ahora bien, a pesar de los
intentos, el publico de ambas bandas siguié siendo basicamente el mismo de siempre:
jovenes del centro y de la periferia de la comunidad evangélica que fueron
acompanando a las bandas por los distintos circuitos. Este dato, sin embargo, no
invalida el crossover pues, como sefialan Seman y Gallo (2008), el registro un “nicho”
de mercado especifico al que abastecer por parte de las discograficas y también, la
colaboracion de musicos seculares en las producciones, la atencion de criticos,
organizadores de eventos y medios que los premiaron”, reportearon, evaluaron e
invitaron a participar de los recitales seculares mas importantes, da cuenta del

reconocimiento por parte del “mundo” de una dimension evangélica en el mercado

2 El “Gardel a la msica”, premio més importante del circuito musical secular, habilité -a partir de 2008-
la categoria mejor album de “musica cristiana” debido al volumen de ventas alcanzado por Rescate y
Kyosko (mas de 20000 placas cada uno). E1 CD “Una raza contra el viento” de Rescate fue el primer
ganador.
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musical y también, considero, de un sujeto juvenil “novedoso”: el -cristiano.
Reconocimiento que contribuy6 a densificar y complejizar un costado “espiritual” -
generalmente invisibilizado- de la cultura juvenil y ya presente en los inicios del rock en
obras como “La Biblia” (1971) de Vox Dei, “Cristo Rock” (1972) de Raul Porchetto o
“El fin de los inicuos” (1986) de V8 y continuado hasta la actualidad por bandas como
Logos, D-Mente, Carajo o Atzmus.

Periodista: ;Como decodifica el ambiente del rock a Rescate?

Ulises: Nosotros somos la banda cristiana evangélica... Leé la critica de
Rolling Stone, de Soy Rock. O sea, somos la banda gospel, la banda cristiana,
los “evangelistas”... Ellos decodifican el mensaje como cristiano, ellos se
predisponen a escuchar un mensaje cristiano. Lean la critica de Rolling Stone
ponen ‘Ulises con su poesia urgente, su lirica urgente, profética” o sea, loco...
me sacan una radiografia... y el que viene del lado cristiano me critica y dice
‘Ulises no nombro a Jestus’ (Risas) Igual yo estoy contento porque el mensaje
le llega a la gente a la cual yo quiero llegar con el mensaje, entonces es como
Daniel en Babilonia.

Periodista: O sea /vos estas orgulloso que en el rock te encasillen como la
banda evangélica?

Ulises: Nosotros somos muy prueba y error, esto te lo puedo decir después de
haber hecho tres discos con compaiia. Nosotros nos preguntadbamos /nos
llamaran evangélicos por hacer ska? Entonces hicimos puro rock... y no...
entonces entendimos que en definitiva nos llaman evangélicos porque somos
evangélicos y nos llaman la banda cristiana porque tenemos ese costado™.

Este reconocimiento debe entenderse, asimismo, en el contexto de una industria
fonografica sedienta de “nuevos nichos” ante la progresiva reticulacion y autogestion de
los emprendimientos musicales derivada de los adelantos tecnologicos propios de era
digital que supusieron un abaratamiento en los costos de produccion y nuevas formas de

difusion y distribucion a través de portales web o redes sociales virtuales (SInCA,
2010).

Esto que voy a decir parece un menosprecio al pensamiento de muchos pibes
cristianos que piensan ‘qué bueno, los sellos de afuera estan viendo nuestra
musica’ y no, estan viendo el billete. El tipo ve que esa banda lleva 15 mil
personas y piensa ‘son 15 mil discos’, eso ven no ven que Rescate o Kyosko
tienen un mensaje positivo. Les importa tres velines, la realidad es esa. Ellos
buscan el negocio™.

Que haya artistas cristianos que hayan comenzado un “crossover” desde la
musica cristiana hacia otros mercados, no significa que la musica cristiana esté
“pegando” en el ambito secular. La musica cristiana tiene su propio mercado,
sus propias maneras de difusion, su propia forma de distribucion. A la musica
cristiana no le falta nada (...) Firmar con una multinacional no es tocar el cielo
con las manos. Partamos de ese principio. Hoy casi todo tipo de estas alianzas
son fruto de una gran crisis en el mercado discografico. Se venden menos

2% Ulises Eyherabide, Conferencia de prensa ante medios cristianos. Nota de campo, 24-9-2010.
%% Damian Sileo, agente de prensa de bandas de rock cristianas. Entrevista 21-3-2012.
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discos dia a dia. Los artistas cristianos piensan que si llegaron a una
multinacional, se sacaron la loteria y es un error (Edicion G Internacional,
2006: 34)

Tal como sefiala el relato, firmar con una multinacional no garantizé la “consagracion”
del rock cristiano en el ambito secular, pues mas alld de la visibilidad y el
reconocimiento que capitalizd dentro del circuito “mundano”, continu6 teniendo la base
de su publico y de sus shows dentro del mercado musical cristiano globalizado y cada
vez mas prospero. De este modo, el gran volumen de ventas de las placas de Rescate y
Kyosko (mas de 20000 unidades por disco) supusieron un negocio redondo para las
multinacionales que se preocuparon mas por usufructuar el “nicho” ya constituido, que
por ampliarlo. Aunque en la actualidad Rescate continia en Universal Music -de hecho
en 2010 edit6 “Arriba”-, Kyosko rompi6 sus lazos con EMI y en 2012 lanzé de modo
totalmente independiente la placa “Invisibles”.

Nosotros decidimos no estar mas con EMI, no por una cuestion espiritual, o
sea, porque simplemente las discograficas me parece que no le aportan nada
hoy a los artistas, estan totalmente quebradas y es una pérdida total de tiempo,
te llevan de un lado al otro sin ningun sentido®®.

Este disco es independiente, no tenemos sello y es una buena noticia. Salvo en
la Argentina®’, no tenemos distribuidor en ninguna parte del mundo y eso
también es una buena noticia porque no queremos tener intermediarios entre la
gente y nosotros. Es una gran experiencia, nosotros estamos tratando de ver la
posibilidad de que la musica sea gratuita o que la gente a través de la compra
del disco pueda donar ese dinero a las fundaciones con las que nosotros
trabajamos™ (...) Nosotros no tenemos ninguna intencion de ganar dinero con
la venta del disco, de hecho, cuando estabamos en la discografica tampoco
vimos un mango sino todo lo contrario, entonces ahora preferimos darsela a
Dios la plata, que es mejor negocio porque ponemos en el “banco del cielo”.
Entonces la idea es justamente promocionar la venta del disco por internet,
tanto sea bajandola digitalmente en la mejor calidad o comprando el disco
fisico y envidndoselo. Aunque nosotros no ganemos dinero en eso, lo
interesante es que a cualquier parte del mundo pueda llegar el material a la casa
de las personas™.

Este camino hacia la autogestion —desde la produccion hasta la distribucion digital-

sintoniza, asimismo, con el cambio de eje del negocio musical cuya rentabilidad ya no

%% Fabian Liendo. Entrevista 27-4-2012.

*7 Peniel Music distribuye “Invisibles” a nivel local.

8 Kyosko colabora con las siguientes fundaciones cristianas: “La ventana de los cielos” (fundada en 2005
en Miami por el cantautor Ricardo Montaner, posee programas de ayuda para nifios y adolescentes con
discapacidad), “Missione Possibile” (emplazada en Italia desde 1989, de dedica a la ayuda humanitaria
alrededor del mundo y especialmente, en cuestiones relacionadas con abuso, explotacion y abandono en
la infancia) y Centro Cristiano Ciudadela (creada por la propia banda a mediados de 2000, brinda ayuda
integral a pueblos y parajes carenciados del interior del pais).

% Fabian Liendo, Conferencia de prensa ante medios cristianos. Nota de campo, 27-4-2012.
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reside en la venta de fonogramas sino en la ejecucion de musica en vivo (SInCA, 2010).
De este modo, Kyosko que tiene asegurado todo un circuito cristiano transnacionalizado
de shows y también, algunos espacios en el circuito “mundano”, decidi6 adecuar su
unidad artistica a las nuevas configuraciones de la industria cultural. Por lo tanto, las
dinamicas en los modos de produccion y difusion de musica van marcando el pulso del
crossover del rock cristiano y mostrando nuevos itinerarios que sera preciso seguir

explorando en futuros trabajos.

Palabras finales

Como resultado de las dinamicas despegadas en las ultimas cuatro décadas, la
organizacion actual del mundo del rock cristiano presenta una cartografia que delinea un
nucleo denso de redes convencionales de cooperacion que se emplazan en el espacio
juvenil-cristiano transnacionalizado que denominé circuito mainstream y una
constelacion de redes no convencionales, autbnomas y complejamente hilvanadas que
se sitian en los margenes del medio juvenil-evangélico que constituyen una escena
underground. Siguiendo el planteo de Becker (2008), considero que estos circuitos
configuran dos posiciones o formas de orientacion dentro del mundo rock cristiano que
revelan un vinculo de cercania o lejania respecto de los patrones convencionales que
organizan la actividad musical. Asi, mientras en el mainstream se condensan las formas
convencionales y rutinarias de llevar a cabo la actividad rock cristiano, en el
underground reverberan aquellas maneras innovadoras, inconformistas o no
convencionales. De este modo, los artistas circulantes en el mainstream, que podemos
considerar “profesionales integrados”, conocen y aceptan las convenciones, limitan sus
trabajos a ella y, por ello, gozan de una red aceitada de cooperacion para la produccion,
distribuciéon y consumo de sus objetos artistico-religiosos. Por su parte, los artistas
circulantes en el underground, que podemos denominar como “inconformistas o
rebeldes”, son aquellos que conociendo las convenciones deciden renunciar a ellas —de
modo total o parcial- y se abocan a la innovacién artistica. Aunque logran mayor
libertad creativa al correrse de las pautas convencionales, no cuentan con el apoyo de
las redes de produccion y distribucion habituales, teniendo que crearlas de modo
personal o autébnomo y volviendo a la actividad musical mas costosa. No obstante, la
sola existencia de estos modos no-convencionales de hacer las cosas, habilita la

posibilidad de que algunas de esas innovaciones puedan ser eventualmente incorporadas
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o institucionalizadas, abriendo brechas hacia cambios sutiles o revolucionarios dentro
del mundo rock cristiano (Becker, 2008: 263-310).

De manera clara, estas dos posiciones no suponen ajenidad —esto es no conforman dos
mundos sociales separados- ni horizontalidad. Por el contrario, las redes cooperativas a
pesar de sus tramos dislocados presentan pasajes y, también, dichas posiciones
diferenciadas jerarquicamente dan cuenta de un escenario de disputas donde lo que se
pone en cuestion no son sélo los objetivos o las formas de llevar a cabo la actividad
rock desde la marca evangélica, sino fundamentalmente el modelo de “juventud
evangélica conformista” que el propio mundo rock cristiano ha contribuido a
institucionalizar y difundir, modelo que eyecta hacia los margenes las variantes mas
contestatarias de la sintesis cultura evangélica - cultura juvenil.

Si bien estas disputas (evangelizacion versus entretenimiento / entramarse en el mundo
versus permanecer en la iglesia / juventud evangélica conformista versus contestataria)
y estas posiciones (mainstream — underground) dentro del mundo social del rock
cristiano gozan de absoluta vigencia, lo que se observa en la escena actual es que los
diversos avances tecnologicos en materia de produccion musical y la consolidacion de
Internet, tuvo una importante repercusion en el conjunto de redes cooperativas
convencionales y, también, en las no convencionales de hacer rock cristiano en los
ultimos afios.

En el caso del circuito mainstream se observa la retraccion o desaparicion de aquellos
pequetios y medianos sellos discograficos cristianos locales que dinamizaron la
produccion musical en sus afios dorados. En la actualidad, la mayoria de las bandas
tienen pleno acceso, por su bajo costo, a los estudios de grabacion seculares o cristianos
y por lo tanto, llevan adelante sus producciones en forma independiente®’. Por su parte,
la distribucion de fonogramas se encuentra liderada tnicamente por Peniel Music -PCA
recientemente cerro- que se encarga de abastecer a todas las cadenas de librerias
cristianas emplazadas en el pais, y por Vida Zondervan que cubre al mercado hispano
en EEUU, América Latina y Europa. Aunque la venta de musica grabada en formato
CD sigue siendo importante en el mercado cristiano, la tendencia se orienta

progresivamente hacia la distribucion de musica en soporte digital sea mediante la venta

30 . , . . .

Por su puesto hay excepciones, como el caso de Rescate, que estd bajo el sello Universal Music, o
algunas unidades artisticas rock, como Afio Cero o Pablo Olivares, que tienen contratos con las disqueras
estadounidenses cristianas Reyvol records y Grupo Canzion, respectivamente.
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en linea — por iTunes por ejemplo- o a través de sitios web de descarga gratuita y por
redes sociales.

Esta democratizacion en el acceso a la produccion y la distribucion -fruto del desarrollo
tecnologico- favorecido la emergencia de una multiplicidad de bandas con objetos
artisticos estilisticamente heterogéneos (rock fusion, hip hop, rap, reaggeton, reagge,
ska, electronicos, cumbia, etc.) que asomaron al circuito mainstream y comenzaron una
carrera por posicionarse en el mercado cristiano local y latino. En este nuevo escenario
de ofertas musicales juveniles diversificadas, el éxito de insercion depende
fundamentalmente de la difusion que cada unidad artistica pueda alcanzar con la
finalidad de visibilizarse y acceder al itinerario de shows del circuito cristiano. Asi, la
construccidon de un espacio en Facebook, en My Space o el disefio de un portal web se
vuelven fundamentales y junto a estas estrategias, las bandas buscaran difundir sus
videos por youtube y godtube, asistiran a las Mega-exposiciones de la industria cultural
cristiana —Expolit, Expocristd o Expocristiana Latinoamérica- e intentardn lograr
menciones o notas en: los portales de musica gospel mas importantes —como Enlace
Musical o Altar 7-, en los canales de tv especializados -como Enlace Juvenil- y en las
radios de mayor alcance —como CVC la voz, FM Gospel, FM Parque Vida o La Radio- .
Dentro de este nuevo marco, entonces, los medios de comunicacién cristianos locales y
globales se convertiran en nodos fundamentales de dinamizacion de las carreras
artisticas y de los nuevos estilos.

Esta diversificacion de ofertas musicales juveniles dentro del circuito convencional,
claramente no ha redundado en la incorporacion de los estilos rock mas disruptivos. Por
el contrario, las variantes del rock pesado (hardcore, metal, punk, trash) no dejan de
alimentar la escena underground. Marginalidad obligada que es también deseada por

(1 P4

muchas bandas que manifiestan una voluntad “ética” de no

3

‘venderse” al mercado
cristiano. Lo novedoso del circuito no convencional, en los ultimos tiempos, es la
visibilidad que han adquirido estas marcas disidentes del rock cristiano, no solo dentro
del medio evangélico, sino también en el secular. Visibilidad que considero fruto de un
aceleramiento en la interconexion -local y global- de bandas y publicos a través de las
redes sociales y los portales web de musica cristiana alternativa. Esta dinamizacion de
los vasos comunicantes y esta difusion de los estilos disidentes dio, a su vez, con la
proliferacién de comunidades evangélico-juveniles autonomas nucleadas a partir de la

experiencia estética, que permitidé la contencion tanto de los nuevos conversos
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procedentes del &mbito rock secular, como de aquellos jovenes cristianos estéticamente

heterodoxos.
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