Best seller: Harry Potter
e a midia do livro
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RESUMO

O artigo analisa a construcdo das narrativas da saga Harry Potter.
Utilizamos, para isso, o esquema estabelecido por Umberto Eco,
o qual se propde a ver a narrativa como um jogo. Focamos na
contribuicdo feminina para formacao do personagem principal,
analisando o percurso gerativo de sentido obtido através do
mapa semiotico.

PALAVRAS-CHAVE: Harry Potter. Combinatéria narrativa. Mapa
semiotico.
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1 Introducao

A histéria escrita por Joanne Kathleen Rowling — J.K. Ro-
wling — alcangou o sucesso, nio s6 no Brasil, como no mundo
inteiro, trata-se do tipico best seller, ou seja, um livro que obtém
sucesso em grande escala com o publico. Os livros Harry Potter
e a Pedra Filosofal; Harry Potter e a Cimara Secreta; Harry Potter
e 0 Prisioneiro de Azkaban; Harry Potter e o Cilice de Fogo; Harry
Potter e a Ordem da Fénix; Harry Potter ¢ o Enigma do Principe ¢
Harry Potter e as Reliquias da Morte alcangaram grandes venda-
gens, segundo reportagem da Agéncia Reuters, a estimativa ¢ de
450 milhoes de exemplares vendidos no mundo, especialmente
para criancas e adolescentes. (REUTERS BRASIL, 2012)".

A saga de Harry Potter deu base para os filmes, que viraram
sucesso de bilheteria. O tltimo filme da saga que no Brasil teve
o titulo Harry Potter e as reliquias da morte - parte 2 — alcangou a
maior bilheteria do ano de 2011 e é a terceira maior da histéria
do cinema. (UOL, 2011)>.

O objetivo principal dos aspectos da pesquisa que em parte
aqui ¢ relatada, consistiu em compreender os dois mundos cria-
dos por J.K. Rowling, o trouxa e o mdgico. O mundo trouxa é
habitado pelos seres que ndo sio dotados de magia, enquanto o
mundo mdgico é aquele onde tudo e todos sio dotados de po-
deres de magia, porém focando nas mulheres que neles vivem e/
ou transitam e de que maneira elas contribuem na formagiao do

personagem principal.

2 A Midia do livro

O sucesso de um best seller, normalmente, replica-se em outras
dreas, na internet, por exemplo, hd o site Pottermore, idealizado
por J.K. Rowling, para dar continuidade a histéria. Os filmes,
o portal, os livros sdo produtos de midia, produtos de massa, de
acordo com Muniz Sodré (1988), cujos estimulos para produzir
e consumir partem da maxima econdmica oferta versus procura
e também do mercado consumidor, que procura esses livros
que passam emogio e tém leitura envolvente. Esse processo de
circulagio de “[...] produtos informacionais (culturais) tem-se
chamado de comunicacio [...]”, segundo explica Sodré (2002,

p. 15). Ele comenta que a sociedade

[...] torna-se cada vez mais disponivel aos produtos ditos “culturais”.
Estes, por sua vez, constituem um mosaico variado de narrativas
(filmes, teledramas, best-sellers), espetaculos musicais, comédias
[...] Os apetites publicos sdo simultaneamente criados e atendidos
pelo complexo industrial (SODRE, 1996, p. 117 e 118).

Através desse aporte, na saga de Harry Potter, podemos ver
a cultura sendo repassada, reforgada e, quem sabe, criticada.

Sodré (1988) explica que “[...] diversas mensagens explicitas e

! Documento eletronico.

2 Documento eletrénico.



3 Voldemort tenta matar a familia
Potter, sucede em matar Lilian e
Tiago, porém Harry sobrevive e
¢ levado para a casa dos tios. O
confronto fica subentendido, mas
ao deixar claro que o enfrenta-
mento ocorre no inicio e no final,
encaixa-se na mescla de aventura
e policial.

implicitas no texto procuram ajustar ideologicamente o leitor.”
(SODRE, 1988, p.57).

A industria de massa necessita criar icones/herdis que ser-
vem de referéncia para o ptblico. Um verdadeiro heréi deve ter
méritos e coragem superior aos demais ou mesmo ser aquele que
se destaca pela “[...] forca de cardter, grandeza de alma, virtude
clevada.” (SODRE, 1988, p. 19). O ser heréico nio consegue
ser afastado de um livro da industria de massa; sem ele nio seria
possivel manter e aumentar o publico leitor. Sodré ainda com-
plementa que “nio hd romance policial, de ficgao cientifica ou
de aventura que deixe de apresentar ao pablico um personagem
herdico todo-poderoso, embora adaptado a linguagem da época.”
(SODRE, 1988, p.24). Ainda segundo Martin-Barbero o que a

industria faz ¢ apenas responder as demandas da sociedade:

A industria cultural responde, na era da racionalidade instrumental,
a demanda de mitos e de herdis. Pois, se uma mitologia ‘funciona’
é porque da reposta a interrogacoes e vazios nao preenchidos, uma
demanda coletiva latente por meios e esperancas [...], anonimato
social em que se consome a maioria os homens reclama, exige esse
suplemento-complemento [...] Eis ai sequndo Morin, a verdadeira
mediacdo, a funcado de meio, que cumpre dia a dia a cultura
de massa: a comunicacio do real com o imaginario (MARTIN-
BARBERO, 2009, p. 90- 91).

Nao hd davidas que, tanto no passado quanto hoje, o publico-
leitor procura nas histérias, nos heréis e heroinas uma semelhanca
consigo. A literatura transforma-se numa valvula de escape para
o cotidiano e é nessas palavras impressas que o leitor extravasa
o desejo de ser outro, de até mesmo se transformar em heréi.

As narrativas de ].K. Rowling seguem a ordem de uma narra-
tiva de aventura e policial, de acordo com a teoria Roger Caillois
(apud SODRE, 1988, p. 40). A histdria se desenvolve com uma
sucessao de fatos (aventura), mas o fim se torna o comeco, pois
hd (novamente) o confronto final’, sem mencionar que, como
expoe Martin-Barbero (2009), sio as mediagoes entre o real e
o imagindrio que dao a possibilidade de vivenciar o impossivel

através dos herdis ali representados.

3 Andlise da estrutura narrativa em Harry Potter

No presente artigo trabalhamos com a combinatdria narrativa
no Mundo Mégico de Harry Potter, aplicando a teoria dos pares
de Umberto Eco (1991), para explicar como funciona a trama
criada por J.K. Rowling, assim, apresentamos as combinatdrias
obtidas apds a leitura e andlise dos sete livros da série.

Tragamos um paralelo a andlise realizada por Eco (1991) no
livro O Super-homem de massa, no qual ele estuda as estruturas
narrativas da série de novelas escritas por Ian Fleming, intituladas
James Bond. O esquema por ele proposto permite compreender

aspectos da dindmica criada por J. K. Rowling na saga Harry
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Potter de maneira clara e simples, possibilitando a ordenagio dos
fatos e encontros entre personagens que se mantém, na grande
parte da trama, fixos.

Segundo Eco (1991), a interpretagio de uma intriga (argu-
mento / enredo) pode ser vista como um jogo, ou seja, pode-se
encarar a narrativa como uma partida, onde encontramos lances, e

. . . .
nesses jogos podemos encontrar aquilo que Eco denomina de “si-

tuagdes de jogo”, que vao sendo encontradas ao longo da histdria.

O romance, dadas as regras de combinagdo das duplas [...],
estabelece-se com uma sequéncia de “movimentos” inspirados no
codigo, e que constitui-se segundo um esquema perfeitamente pré-
determinado. [...] A trama propriamente dita permanece imutavel e
0 suspense curiosamente se estabelece com base numa sequéncia
de eventos totalmente previstos (ECO, 1991, p. 166-169).

A anilise de Eco estrutura a trama em trés niveis:

a) aoposicio dos caracteres e dos valores;

b) as situacdes de jogo e o enredo como ‘partida’;

c) atécnica literdria.

O autor discorre sobre os niveis em 12 livros e novelas que
envolveram a saga de James Bond. E dessa formaele compreende

os enredos dos livros:

[...] parecem construidos sobre uma série de oposicoes fixas que
permitem um nimero limitado de permutacdes e interacoes. Essas
duplas constituem invaridveis em torno das quais giram duplas
menores que por sua vez, de romance para romance, constituem
variantes das primeiras. [...] Essas duplas ndo representam
elementos “vagos”, mas “simples”, isto é, imediatos e universais
e, sendo que ao reexaminarmos o alcance de cada uma delas
percebemos que as variantes permitidas cobrem uma gama
bastante vasta (ECO, 1991, p. 152-153).

O autor ressalta que nos romances de Ian Fleming todos
os pares (ou duplas) estdo presentes em cada romance, essa
prerrogativa nio se aplica no todo a saga Harry Potter. Porém
a grande maioria dos pares é encontrada nas histérias, aqueles
que sdo ocasionais (mas quem em muitos casos aparecem em
mais de um dos livros) acontecem em funcio da histéria em si.
Embora fuja da exatiddo proposta inicialmente, sio pares que
se fazem importantes para o enredo. Ressaltamos também que,
neste trabalho, limitamo-nos aos dois primeiros niveis propostos
por Eco (1991).

Os pares que identificamos na saga e aqui apresentados,
constituem combinagées de complementacio e de oposicio
(Quadro 1), seja entre personagens ou de valores expressos na
trama. Vdrios destes pares aparecem repetidamente ao longo de
cada uma das histérias, como, por exemplo, par 13 (Dumbledore
— Harry) ou do par 6 (Harry — Amigos), tratando-se de pares de
complementagio. No caso do par 10 (Harry — Draco Malfoy) ou
do 18 (Harry — Voldemort), tratam-se de pares de oposi¢iao. Em

outros casos podemos encontrar pares que sdo dibios, como, por



exemplo, o par 22 (Harry — Ministério), pois este, inicialmente,
¢ um par de complementagio ¢ ao final da saga se torna um par
de oposi¢io; e o par 39 (Severo Snape — Trai¢4o), a primeira vista
¢ um par de complementagio, pois o professor parece ser um
traidor (entenda-se seguidor de Voldemort), e ao final mantém-se
como complementagio, mas a trai¢do em questdo é a de que ele
nio era mais um seguidor de Voldemort e sim de Dumbledore.

Também poderao ser notadas as repeticoes a que Eco (1991)
se refere em seu trabalho. Essas repeticoes de pares poderio ser
notadas nas combinatérias apresentadas. Outro ponto importante
de ser ressaltado é que para o autor nio hd necessidade de que
0s pares apresentem-se na mesma sequéncia em todos os livros,
seguindo uma ordem rigida; poderemos notar que algumas das
sequéncias aqui apresentadas nao seguem a ordem do primeiro
livro, por exemplo. Mas a “partida”, como ele propoe, em quase
todos os livros é a mesma, Harry estd na casa dos tios, parte para
Hogwarts e sente sua cicatriz dar avisos sobre Voldemort, Harry
e os amigos, mesmo nao querendo se arriscar, partem em busca
do enfrentamento do mau, por fim vem o alivio tempordrio e o
perigo futuro.

O autor propée que nas histérias de Fleming hd apenas
pares (duplas) de oposicao, expandimos o pensamento do autor
¢ destacamos pares de oposicio (Tabela 2) e complementagio
(Tabela 3) nas histérias de J.K. Rowling, também aqueles de
dubia interpretagao (as relagoes se modificam ao longo da trama
— Tabela 4), e por fim os que aparecem repetidamente (ou em
pelo menos 6 dos livro —Tabela 5). Dessa maneira, encontramos

um total de 43 pares dentro da trama de J.K. Rowling:
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Tabela 1: Pares encontrados em Harry Potter.

1) Mundo trouxa — Mundo mdgico

2) Harry — Tios/Primo

3) Aceitagio do mdgico — Rejei¢iio do mdgico

4) Harry — Mundo mdgico

5) Harry — Professor de Defesa contra as artes

das trevas

Harry — Amigos

Hogwarts — Dumbledore

Autoridade — Quebra de regras / Rejeicéio de

autoridade

9) Harry — Quadribol

10) Harry — Draco Malfoy

11) Harry — Severo Snape

12) Harry — Cicatriz

13) Dumbledore — Harry

14y Dumbledore — Meias verdades

15) Misterio — Descoberta

16) Floresta — Mistério

17) Harry/Amigos — Busca pelo enfrentamento do
mau

18) Harry — Voldemort (Quirrel / Diario de
Riddle)

19) Trivnfo do bem — Alivio temporario

20y Harry — Familia Weasley

21) Harry — Ministério

6)
7)
8)

22) Harry — Dementadores

23) Harry — Sirius Black

24) Harry — O Mav (podendo significar Pedro
Pettigrew ou Barté Crouch Janior)

25) Calmaria — Perigo futuro

26) Harry — Ordem da Fénix

27) Harry — Armada de Dumbledore

28) Autoridade — Represséio

29) Voldemort — Ministério

30) Sirius — Voldemort

31) Harry / Amigos da Armada — Comensais da
Morte

32) Comensais da Morte — Ordem da Feénix

33) Dumbledore — Voldemort

34) Ordem da Fenmix — Minmistério

35) Harry — Horcruxes

36) Hogwarts — Perigo

37) Armada/Ordem — Comensais

38) Severo Snape — Traicho

39) Harry — Missio que Dumbledore lhe deixou

40y Voldemort — Poder / Ministério

41) Harry — Armada / Ordem

42) Harry — Horcruxes x Reliquias

43) Harry — Triunfo final

Fonte: das autoras

Tabela 2: Pares de complementagfio

4) Harry — Mundo mdgico

5) Harry — Professor de Defesa contra as artes
das trevas

6) Harry — Amigos

7y Hogwarts — Dumbledore

9) Harry — Quadribol

12) Harry — Cicatriz

13) Dumbledore — Harry

14) Dumbledore — Meias verdades

15) Mistério — Descoberta

16) Floresta — Mistério

17) Harry/Amigos — Busca pelo enfrentamento do
mau

19) Trivnfo do bem — Alivio temporario

20) Harry — Familia Weasley

23) Harry — Sirius Black

25) Calmaria — Perigo futuro

26) Harry — Ordem da Fénix

27) Harry — Armada de Dumbledore
28) Autoridade — Represséo

35) Harry — Horcruxes

36) Hogwarts — Perigo

38) Severo Snape — Traigao

39) Harry — Missdo que Dumbledore lhe deixou
403 Voldemort — Poder / Ministério
41) Harry — Armada / Ordem

42) Harry — Horcruxes x Reliquias
43) Harry — Triunfo final

Fonte: das autoras
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Encontramos também os pares a seguir como sendo pares

de oposicio:

Tabela 3: Paces de oposicio

1y
2)
3
8)

22) Harry - Dementadores

Mundo trouxa - Mundo mdgico 23) Harry - Sirius Black
Harry - Tios/Primo 18) Harry - Voldemort
Aceitagho do mdgico - Rejeiciio do mdgieco 24) Harry - O Maw
Autoridade - Quebra de regras / Rejeiciode | 29) Voldemort - Ministério

)
autoridade 30) Sirivs - Voldemort
5) Harry - Professor de Defesa contra as artes 32) Comensais da Morte - Ordem da Feénix
das trevas 33) Dumbledore - Voldemort
10) Harry - Draco Malfoy 34) Ordem da Fenix — Ministério
11) Harry - Severo Snape 37) Armada/Ordem - Comensais

Fonte: das avtoras

E possivel, também, encontrar pares de ddbia interpretagio:

Tabelad: Pares d= dibia interpretaciio

11) Harry — Severo Snape

2) Harry - Tios / Primo 21) Harry - Ministério
5) Harry - Professor de Defesa contra as artes 23) Harry - Sirivs Black

das trevas 38) Severo Snape - Traicio

Fonte: das avtoras

Percebemos também a repeticao dos seguintes pares ao longo

de todas as narrativas:

Tabela 5: Pares repetidos nas historias

o Oh s L b2 —

)
)
)
)
)
)

Harry - Amigos 14) Dumbledore - Meias verdades
Autoridade - Quebra de regras / Rejeichoda | 20) Harry - Familia Weasley

atoridade

Mundo trouxa - Mundo mdgico 10) Harry - Draco Malfoy
Harry - Tios/Primo 11) Harry - Severo Snape
Aceitagio do mdgico - Rejeiciio do mdgico 12) Harry - Cicatriz
Harry - Mundo mdgico 13) Dumbledore -Harry

)

)

Fonte: das autoras

3.1 A Narrativa: entre o policial e a aventura

A saga Harry Potter, como foi jd foi dito, tem caracteristicas
de narrativas de aventura e policial. As sete histdrias escritas por
J.K. Rowling tem “situacdes de jogo” (ECO, 1991) muito pare-
cidas. No primeiro livro, o primeiro confronto entre Voldemort
e Harry nio ¢ narrado, mas fica subentendido ao passo que a
histéria é contada. Todas as histérias iniciam com Harry na casa
dos tios, logo em seguida vai para Hogwarts, quebra algumas
regras da escola, passa por uma provacio inicial, conta com a
ajuda dos amigos para resolver o mistério que se apresenta, recebe
avisos de que o perigo estd préximo (dor na cicatriz), enfrenta
Voldemort (ou um de seus seguidores) e experimenta um alivio
tempordrio. Em todos os sete livros esses passos se repetem, com
poucas variagdes (subtra¢io ou adi¢do de outros personagens).
Mas todas as histérias mantém como constante a contrariedade
pela autoridade/regras, segue a sucessio de fatos (narrativa de
aventura), e tal qual propde a mescla de narrativas, no altimo

volume da saga, Harry e Voldemort se enfrentam mais uma vez,
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fechando o circulo da narrativa policial (o comego ¢ o fim). Nas

tabelas a seguir podemos acompanhar as combinatérias narrativas

encontradas nos sete livros:

Tabela 6: Combinatérias dos livros trés primeiros livros:

1) Harry Potter e a Pedra
Filosofal

2) Harry Potter e a Cimara
Secreta

3) Harry Potter e o Prisioneiro
de Azkaban

1) Mundo trouxa — Mundo
mdgico

2) Harry — Tios/Primo

3) Aceitacio do mdgico —
Rejeicéo do mdgico

4) Harry — Mundo mdgico

5) Harry — Professor de Defesa
contra as artes das trevas

6) Harry — Amigos

7) Hogwarts — Dumbledore

8) Autoridade — Quebra de
regras / Rejeicdo de autoridade
9) Harry — Quadribol

10) Harry — Draco Malfoy

11) Harry — Severo Snape

12) Harry — Cicatriz

13) Dumbledore — Harry

14y Dumbledore — Meias
verdades

15) Mistério — Descoberta

16) Floresta — Mistério

17) Harry/Amigos — Busca pelo
enfrentamento do mau

18) Harry — Voldemort {Quirrel
[ Diario de Riddle)

19) Triunfo do bem — Alivio
temporario

1) Mundo troixa — Mundo
mdgico

2) Harry — Tios/Primo

3) Aceitagio do mdgico —
Rejeicio do mdgico

4) Harry — Mundo mdgico

8) Avutoridade — Quebra de
regras / Rejeigio de autoridade
20) Harry — Familia Weasley
5) Harry — Professor de Defesa
contra as artes das trevas

12) Harry — Cicatriz

6) Harry — Amigos

7y Hogwarts — Dumbledore
11) Harry — Severo Snape

10) Harry — Draco Malfoy

9) Harry — Quadribol

16) Floresta — Mistério

17) Harry/Amigos — Busca pelo
enfrentamento do mauv

15) Mistério — Descoberta

18) Harry — Voldemort (Diario
de Riddle)

19) Trivnfo do bem — Alivio
temporirio

13) Dumbledore — Harry

14) Dumbledore — Meias
verdades

1) Mundo trouxa — Mundo
mdgico

2) Harry — Tios/Primo

3) Aceitagio do mdgico —
Rejeicéo do mdgico

8) Awvtoridade — Quebra de
regras / Rejeicéo de autoridade
4) Harry — Mundo mdgico
21) Harry — Ministério

6) Harry - Amigos

22) Harry — Dementadores

20) Harry — Familia Weasley
5) Harry — Professor de Defesa
contra as artes das trevas

7y Hogwarts — Dumbledore
12) Harry — Cicatriz

10) Harry — Draco Malfoy

9) Harry — Quadribol

15) Mistério — Descoberta

23) Harry — Sirius Black

17) Harry/Amigos — Busca pelo
enfrentamento do mau

11) Harry — Severo Snape

24y Harry — O Mau (Pedro
Pettigrew)

14) Dumbledore — Meias
verdades

25) Calmaria — Perigo futuro

Fonte: das autoras
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Tabela 7: Combinatérias dos quatro dltimos livros

4) Harry Potter e o

5) Harry Potter e a

6) Harry Potter e o

7)Harry Potter e as

Cilice de Fogo

Ordem da Fénix

Enigma do Principe

Reliquias da Morte

12) Harry - Cicatriz
1) Mundo trouxe —
munde mdgico

23) Harry — Sirivs
Black

2) Harry -
Tios/Primo

3) Aceitaglio do
mdgico — Rejeiciio do
mdgico

4) Harry — Mundo
mdgico

20) Harry — Familia
Weasley

10) Harry — Draco
Malfoy

21) Harry — Ministério
8) Autoridade —
Quebras de regras /
Rejeiciio de autoridade
7) Hogwarts -
Dumbledore

5) Harry — Professor
de Defesa contra as
artes das trevas

6) Harry — Amigos
11) Harry — Severo
Snape

15) Mistério —
Descoberta

18) Harry -
Voldemort

13) Dumbledore —
Harry

24) Harry — O Mau
(Bartd Crouch Junior)
25) Cahmaria — Perigo
futuro

1) Mundo trouxa —
mundo mdgico

2} Harry — Tios/Primo
22) Harry -
Dementadores

3) Aceitagiodo
mdgico — Rejeicio do
mdgico

4y Harry - Mundo
mdgico

21) Harry — Ministério
8) Awtoridade —
Quebras de regras /
Rejeicho de antoridade
26) Harry — Ordem da
Fénix

6) Harry — Amigos
20) Harry — Familia
Weasley

23) Harry — Sirius
Black

13) Dumbledore -
Harry

7y Hogwarts -
Dumbledore

12) Harry — Cicatriz
5) Harry — Professor
de Defesa contra as
artes das trevas

11} Harry — Severo
Snape

10} Harry — Draco
Malfoy

27) Harry — Armada de
Dumbledore

28) Auntoridade —
Repressio

9) Harry — Quadribol
29) Voldemort —
Ministério

30) Sirivs Black —
Voldemort

31) Harry / Amigos da
Armada - Comensais da
Morte

32) Comensais da
Morte — Ordem da
Fénix

33) Dumbledore —
Voldemort

14) Dumbledore —
Meias verdades

25) Calmaria — Perigo
futuro

1) Mundo troura —
mundo mdgico

2) Harry - Tios/Primo
3) Aceitagio do
mdgico — Rejeigdo do
ndgico

4) Harry - Mundo
mdgico

13) Dumbledore —
Harry

20) Harry — Familia
Weasley

34) Ordem da Fénix —
Ministério

6) Harry — Amigos
10) Harry — Draco
Malfoy

12) Harry — Cicatriz
5) Harry — Professor
de Defesa contra as
artes das trevas

11) Hatry — Severo
Snape

14) Dumbledore —
Meias verdades

15) Mistério —
Descoberta

9) Harry — Quadribol
35) Hatry — Horcruxes
36) Hogwarts — Perigo
37) Armada/Ordem —
Comensais

38) Severo Snape -
Traigio

8) Autoridade —
Quebras de regras /
Rejeicdo de autoridade
39) Harry — Missfo que
Dumbledore lhe deixou
25) Calmaria — Perigo
futuro

40) Voldemort — Poder /
Ministério

38) Severo Snape -
Traicio

1) Mundo trouxa —
mundo mdgico

2} Harry — Tios/Primo
3) Aceitagfio do
mdgico — Rejei¢io do
mdgico

39) Harry — Misséo que
Dumbledore lhe deixou
4) Harry — Mundo
mdgico

41) Harry — Armada /
Ordem

18) Harry — Voldemort
20) Harry — Familia
Weasley

6) Harry — Amigos

§) Avtoridade —
Quebras de regras /
Rejeigdo de autoridade
17) Harry/Amigos —
Busca pelo
enfrentamento do mau
22) Harry —
Dementadores

21) Harry — Ministério
42) Harry — Horcruxes
x Reliquias

10) Harry — Draco
Malfoy

36) Hogwarts — Perigo
11) Harry — Severo
Snape

12) Harry — Cicatriz
18) Harry — Voldemort
43) Harry — Trivnfo
final

Fonte: das autoras

4 Mapa semiotico: um modo de compreender o
percurso

Ao definir a forma para encontrar o percurso das personagens

de J.K. Rowling que seriam analisadas, buscamos aporte em au-

tores que trabalham com o mapa semiético, o qual foi cunhado

por Greimas e Courtés (1982), essa ferramenta de andlise é geral-

mente utilizada por estudiosos que sio voltados & publicidade, em

*No original: “A partir del momento
en el que la semidtica aborda len-
guajes como si se trataran sistemas
de relaciones, porque se dedica a
volver a tomar y a profundizar em
la idea saussereana de que ‘no hay
sentido mds que em y por la diferen-
cia’, la semidtica no podia dejar de
interrogarse acerca de las diferentes
diferencias que pueden existir. Este
es el origen del cuadrado semidtico”
(FLOCH, 1993, p. 30).

especial Jean-Marie Floch e Andrea Semprini. O mapa semidtico
de valores de consumo como ferramenta de anilise é proposto

por Semprini (1995), baseado em Floch (1993).

A partir do momento que a semiotica aborda as linguagens como
se tratasse de sistemas de relagdo, porque se dedica a retomar e
aprofundar a ideia saussereana de que “nédo ha sentido maior que
em e por diferenca”, a semidtica ndo podia deixar de interrogar-se
sobre as varias diferencas que possam existir. Esta é a origem do
quadrado semidtico. (FLOCH, 1993, p. 30 traducdo nossa).*
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Floch (1993) dedica uma parte de seus estudos ao percurso
gerativo da signiﬁcagéo, ou seja, 0 percurso gerativo de sentido.
O trabalho de andlise do autor surge numa situacio de percep-
¢io real, passageiros de um metrd. Ele percebe que é possivel
reconhecer que as atitudes e os gestos dos viajantes se organizam
a partir de uma grande categoria seméntica fundamental: des-
continuidade e continuidade. Com a confirmacio destas duas
subcategorias ¢ possivel projetar, de acordo com Floch (1993),
uma rede de relacdes que organiza o micro universo semantico.
Para o autor esse percurso ¢ uma reconstru¢io dindmica do modo
no qual a significagio de um enunciado se constrdi e enriquece
por meio de um percurso. Desta maneira podemos assumir este
mesmo esquema para a andlise das personagens de J.K. Rowling.

E importante lembrar que no entendimento de Antonio
Fidalgo

o poder operatério do quadrado semidtico é tdo grande, quanto
fundamental, aplicando-se a toda e qualquer instancia significativa.
Nele assentam todas as textualizacdes. Por um lado, o quadrado
semiotico representa uma articulacdo das relacdes fundamentais

estaveis em todo o processo generativo. [...] A aplicacdo do
quadrado semidtico é universal a todos os objetos (FIDALGO,
1999, p.96).

As bases de Greimas, Courtés, Floch, Semprini nos permitem
montar a contrariedade entre mégico e trouxa. Estabelecemos

assim o seguinte esquema:

Figural - Cuadeado ssmmiftice

MAGICO == — = = = =¥§ = = = = = = = Tr{xa

=== - == = Prlag@ods commariedads
— o Blagde de complatientandsde
Eelagdo de comradigio

Nio Thol¥a e — — — — — — — — = — — — MNAoMagico

Fonrz: adaprade de Floch (15093 ]
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O esquema da Figura 1 coloca em destaque a grande contra-
riedade que hd nas histérias de Rowling: o mdgico ¢ o trouxa.
Procuramos, nas histdrias, quatro grandes valores norteadores
das personagens, valores que se encaixassem nas relagées de con-
trariedade, complementaridade e contradigao. Os valores foram
encontrados através da leitura dos livros e de um levantamento
daqueles que eram recorrentes nas sete obras. Assim, verificou-se
que os quatro grandes valores sio: afei¢ao, apoio, indiferenga
¢ autoridade, divididos da seguinte forma, formando o mapa

semidtico apresentado a seguir:



Fizural - Mapa Semiatico

A fetvidade

2* quadsante 1 quadrantz

Apaoio | Supoerts

Autoritarsdade B .
Frotegio

3* quadrante 4" quadrante

[ndiferenga

Fomte: dazaurorag, baseade em Flach (199537 2 Sernpeird (19957

Os valores mesmo que, inicialmente, nio paregam se contra-
porem, sio opostos. No caso da indiferen¢a e da afetividade, nio
hd possibilidade de ser indiferente e afetuoso, portanto se opoem.
Mas, ¢ possivel afirmar que nenhuma atitude onde predomine o
apoio/suporte/protegio terd a autoridade préxima, ao contrd-
rio, muitas das atitudes que sao de apoio ao personagem Harry
Potter mostram ser contra as regras, ou seja, longe da autoridade.

Segundo Semprini (1995) cada um dos quadrantes apresenta
elementos que constroem os discursos das marcas: tempo, espago,
atores, relagoes ¢ paixdes. Embora sejam elementos de grande
valia na publicidade, eles tém papel secunddrio na andlise feita
neste trabalho. Tomamos apenas as relagées como um importante
elemento, pois sdo essas relacoes que analisamos e sdo elas que

estdo expostas nos mapas pés-compilacio do corpus.

4.1 O feminino representado na saga Harry Potter

Durante a pesquisa selecionamos algumas personagens para
andlise, trazemos como exemplo 0 mapa que apresenta o percurso
da personagem Hermione Granger. Mas, antes de apresentar o
percurso da personagem citada, ¢ preciso falar sobre a represen-
tacio feminina, em especial na saga Harry Potter.

Simone de Beauvoir, em O Segundo sexo (1970), afirma que a
sociedade burguesa conservadora via na emancipagio da mulher
uma ameaga moral, que feriria os interesses da época e que alguns
homens temiam ter de concorrer com mulheres.

Analisando as construcoes dos herdis e heroinas, Marilena
Chaui (1984) explana que em contos de fadas, mesmo com o
reforco dos esteredtipos e preconceitos, a salvagao pode ser trazida

tanto pelo heréi quanto pela heroina, como é o caso da fada ma-
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drinha. Ampliando o pensamento, ainda fala “[...] que os contos
trabalham em dois niveis: imagindrio (a histéria propriamente
dita) e um simbdlico (a construcio implicita do enredo [...])”
(CHAUI, 1984, p. 49).

Porém, mesmo com a possibilidade de a mulher ser a heroina,
para Myra Macdonald (1995), as imagens, atividades, modelos
ao0s quais somos expostos durante a infincia reforcam a divisao
dos sexos e levamos esses ensinamentos para a vida adulta:

A midia tem um papel crucial em definir género, em promo-
ver um ndmero reduzido de modelos e em sedimentar esteredti-
pos. Em seu livro, Simone de Beauvoir (1970), posiciona a mulher
como sendo “o outro”. Ela analisa sob trés diferentes aspectos a
condi¢ao feminina: fisiolégico, psicolégico e econdmico. A autora
concorda que a mulher tem um papel importante em relagio a
reprodugio, mas nio vé a biologia como sendo o grande fator
para ser “outro”. Na Psicologia, ela encontra Freud e a observagao
de que a mulher estava socialmente abaixo do homem por nio
ter pénis. Segundo Tong (1998, apud MAYES-ELMA, 20006),
a mulher nio inveja o membro masculino e sim as conquistas
materiais e psicoldgicas que a sociedade delega aos que possuem
pénis. Ao dirigir-se ao plano econdmico, de Beauvoir encontra
a mulher relegada ao segundo plano, exercendo fun¢des menos
importantes que as dos homens.

Porém para de Beauvoir (1970), nenhuma das trés andlises
era, suficientemente, forte para definir porque a mulher era “o
outro”. Tornou-se importante para ela transcender esse fato,
segundo Ruthann Mayes-Elma (2006), uma das maneiras para
se dar essa transcendéncia era a de se tornar uma intelectual. O
intelectual ou a ascensio na profissio, hoje, é um dos maiores
objetivos de uma mulher; casamentos ¢ filhos mais tardios
demonstram a preocupagio nessa formagao identitdria como
profissional tao ou mais competente do que homem. Ela deixa
de buscar a aprovagio ¢ a validagio do homem para suas acoes.
Por um lado procura-se a fuga da vida doméstica e abertura de
uma vida social; ¢ a saida da mulher, até entao presa na esfera
privada, para ocupar um lugar na esfera publica.

No trabalho de Eliza T. Dresang (2002) é que percebemos
a possibilidade de critica a sociedade na obra de J.K. Rowling.
Ela ressalta o fato de que as mulheres do mundo mdgico mais
influentes na vida de Harry Potter sio de Grifinéria (Hermione
Granger, Minerva McGonagall e Molly Weasley), a casa dos que
sdo dotados de coragem e prezam a amizade. Apesar dessa tentati-
va de dar espago e valor as mulheres, Dresang (2002) aponta que
sua opinido faz coro & de um fa da saga que disse ver na histéria
uma imagem ir6nica da nossa sociedade.

Ap6s essa construgio da representagio feminina, recortamos



passagens de destaque nos sete livros da saga, sdo doze passagens
da personagem em questio (Hermione Granger), inscrevemos
suas atitudes no mapa semidtico e constatamos o seguinte per-

curso:

Flgura 3 - Mapa sermitrico Hemmions Grangsa

Amtorifaridade

Afetividade

Protecio

Bk

Indiferenga

Apcao | Supone

Fonte: daz auforaz

No primeiro livro, uma das primeiras interagoes de Hermione
com Harry e Rony é a tentativa de impedi-los de participar de um
duelo que foi marcado com Draco Malfoy, o duelo vai contra as
regras da escola. E ela se preocupa apenas com a perda de pontos
da casa, isso a posiciona no terceiro quadrante, entre a autoridade
¢ a indiferenca em relagdo aos colegas. Ainda no mesmo livro,
ao ser salva do trasgo, ela mente para um professor para apoiar
Harry e Rony, situando-a no quarto quadrante, mostrando-se
indiferente as regras e ao fato de mentir, ficando ao lado dos
amigos (que tentavam se livrar da puni¢ao), dando-lhes apoio
através da mentira.

Nas outras cinco atitudes elencadas: o feitico petrificante
langado em Neville; a mentira contada ao professor para poder
retirar um livro na biblioteca e preparar uma pogéo; a situagao que
a faz ser petrificada; a sugestdo e execucio de que Harry poderia
ser um professor e ensinar feiticos defensivos e a maneira como
ela, deliberadamente, levou a professora Umbridge para a floresta,

esperando que o gigante Grope pudesse ajudd-los a se ver livre
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dela; Hermione se mostra, completamente, indiferente & quebra
de regras e, totalmente, apoiadora dos amigos, contradizendo
suas posicoes iniciais no primeiro livro, e a inscreve na transicio
do quarto para o primeiro quadrante.

No sexto livro, a atitude elencada, embora tnica, é de grande
importincia. Apds a morte do diretor, ela ¢ Rony se mostram
solicitos com a situa¢iao de Harry, em certos aspectos, sentem
pena do amigo e, para demonstrar a amizade, eles se propoem a
ir com Harry para cumprir a missdo. Esse fato inscreve Hermione
no meio do primeiro quadrante, entre a afetividade e o apoio.

As quatro ultimas atitudes elencadas pertencem ao dltimo
livro, Harry Potter e as reliquias da morte. A primeira delas mostra
Hermione se preparando para partir com Harry para cumprir
a missdo deixada por Dumbledore. Harry sente-se culpado por
afastar os amigos das familias e ndo quer que eles 0 acompanhem.
Neste momento, Hermione se mostra indiferente ao que Harry
quer ou pensa, estd disposta a ser autoritdria e impor sua vontade
de ir em busca das horcruxes. Com isso, ela prova que o apoia ¢
sente afetividade por Harry, caso contrdrio nio estaria se colo-
cando naquela situacdo. Esse fato deixa Hermione, assim como
j& aconteceu com Minerva, no meio do mapa semiético devido
a série de diferentes valores expressos em uma Unica atitude.

Nas outras trés atitudes elencadas: o momento em que ela
incentiva os amigos a trabalharem nos planos, a agir para cumprir
a missdo; o feitico langado em Harry para tornd-lo irreconhecivel
no momento em que sio capturados e quando ela conscientiza
os amigos de que hd algo mais importante, algo maior do que a
batalha em Hogwarts; ela estd mostrando afetividade e apoio, o

que a faz retornar ao primeiro quadrante.

5 Consideracoées finais

Através da teoria da combinatdria narrativa obtivemos um
aporte para compreender a forma como a narrativa se desenrola
e pudemos observar como os pares se repetem e a interagio que
¢ possivel, bem como compreendemos quais sao pares de com-
plementacio e quais sao pares de oposi¢o nos livros. Esse tipo
de procedimento permitiu precisar um corpus de andlise e, assim,
estabelecer foco nas passagens que representavam momentos
criticos da narrativa e que focavam nas relacdes do personagem
principal e as mulheres da trama. Essas passagens e as combina-
térias serviram de base para encontrar os quatro grandes valores
que norteiam as personagens femininas da histéria: Autoridade,
Indiferenca, Apoio, Afetividade. Esses valores foram utilizados
para a montagem do mapa semiético, um modelo simplificado

daqueles mostrados por Floch (1993) e Semprini (1995) para a



andlise de marcas na publicidade. Com esse esquema montado
foi possivel, dentre outros procedimentos, verificar a relagao, o
percurso e fazer uma andlise prévia de cada personagem.

Por fim, consideramos que a personagem destacada neste
artigo, Hermione Granger, contribuiu de forma efetiva na for-
magio e estruturagio do personagem principal, Harry Potter.
Mesmo nio tendo verificado mudancas nos tracos do cardter do
personagem, a contribui¢do da personagem feminina se dd ao
sedimentar valores, presentes em tantas situagoes da saga, como
a amizade, honestidade e competéncia, registrados em diversos

recortes, cComo oS que foram apresentados no artigo.

Best seller: Harry Potter and the book’s media
ABSTRACT

This paper analyzes the narrative’s construction of Harry Potter’s
saga. To do this, we used, for analysis, the scheme established
by Umberto Eco, whose proposal tends to see the narrative as a
game. Our focus also points to the contribution of women to the
formation of Harry Potter’s character, analyzing the generative
path of meaning given by the semiotic mapping.

KEYWORDS: Harry Potter. Combinatorial narrative. Semiotic
mapping.
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