' Gorges, 1979, 141.

? Referencia de las fichas de analisis de otros
autores,

* Los n% inv: 0/6 1-1399 y 0/6 3600-29 corres-
ponden a materiales ceramicos; 0/6 1400-1499
corresponden a objetos menores; 0/6 1500-2899
y 0/6 3300-3706 corresponden a fragmentos de
pintura mural; 0/6 2900-3199-3299 correspon-
den a restos marméreos.
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INTRODUCCION

Este trabajo es resultado de una interesante investigacién cen-
trada principalmente en el programa decorativo-ornamental y en
el andlisis de la cultura material de la #i/la romana de la Huerta
del Paturro en Portmdn (Cartagena). En ella, se contemplan de
forma unitaria', restos pictéricos, marmadreos, musivos y cerdmi-
cos con una relacién clara y evidente entre ellos, para ofrecer una
visién de conjunto que refleja el estatus del duefio y el desarrollo
histérico de este importante yacimiento que, no obstante, nunca
ha terminado de excavarse.

Desde el punto de vista metodolégico, el estudio del material
se ha sistematizado siguiendo las pautas marcadas por la mayor
parte de investigadores’. Para ello hemos trabajado en los fondos
del Museo Arqueolégico Provincial donde se encontraba la tota-
lidad del material excavado en el afio 1970 junto con el de la
vitrina 5 en la sala de exposicién®. Se ha procedido al estudio de
un material proveniente tanto de las habitaciones como del vacia-
do de las balsas 1 y 2. La parte técnica la hemos centrado en la
diferenciacién de cada uno de los elementos componentes -
estructuras arquitecténicas, restos marmaoreos, mosaico, pintura y
cerdmica-, en su descripcién y estudio, para terminar con una
cronologia resultado de dataciones comparadas. Asimismo,
hemos tenido en cuenta la explicacién del edificio que decoraban
o del que formaban parte, elementos todos ellos que nos mues-
tran la gran riqueza de la #i/la propiedad de un rico sefior que se
enriquece durante el siglo II d.C., fecha que coincide, sin embar-
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go, con el declive de la ciudad de Carthago Nova. Un siglo mds
tarde, la #illa es abandonada.

I. UBICACION DE LA ViLiA

La wuilla se sitia en la localidad de Portmdn, en la sierra mine-
ra de la Unién, aunque pertenece al término municipal de
Cartagena. Este drea corresponde a una zona que abarca los lin-
deros de El Gorguel hasta el pie de las estribaciones del monte de
las Cenizas por la parte sur de Portmdn. Por el norte se encuen-
tran los relieves montafiosos desde la cuesta de las Lajas hasta el
pico de la Pefia del Aguila®. De todos estos montes se obtienen
numerosos indicios de baritina, galena argentifera, galena, blen-
da, plomo’, zinc® y azufre, variedad que constituye un testimonio
de su riqueza y como consecuencia un gran atractivo entre los
pueblos primitivos. Por el sur estd comprendida en un litoral
donde alternan los altos acantilados, calas y bahfas profundas’.
Asi pues, el contexto en el que en la actualidad se encuentra la
uilla de la Huerta del Paturro es el resultado del aprovechamien-
to por parte del hombre de los medios materiales de que disponia
la zona: minerfa y aprovechamiento humano del mar.

Con el paso del tiempo, la accidn del agua de escorrentia, de
las aguas marinas, de los fuertes vientos, unida a los trabajos
extractivos de mineral y a los vertidos estériles que se vuelcan al
mar, han producido una morfologfa muy original. Los impactos
derivados de las intervenciones del hombre son importantes; asf,
la minerfa, las urbanizaciones y los vertidos, como es este caso,
estdn entre las acciones mds destacables. Sin embargo, ha sido en
época reciente cuando la alteracién brutal de los ecosistemas de
costa ha sido mds efectiva, alcanzando la desfiguracién limites
muy elevados, como por ejemplo la amplia bahfa de Portmdn que
ha sido aterrazada por el vertido de estériles®, con la consiguiente
colmatacién de la linea de costa. Si restituimos ésta podemos
saber que las aguas de la bahfa estarfan muy cercanas cuando se
construyd la uillz en época romana en el siglo I a.C.

II. HISTORIOGRAEIA

Portmdn debié ser abastecedora de algunas escalas romanas a
la Peninsula Ibérica por encontrarse en la zona m4s rica en yaci-
mientos mineraldgicos y en extracciones desde los primeros siglos
de romanizacidn, y aunque hasta la actualidad han sido muchas
las noticias sobre Portmdn, vamos a centrarnos inicamente en las
fuentes antiguas que son las que mds ayudan a la interpretacién

de la uilla.
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43792 34' / 372 37' latitud norte con respecto al
meridiano de Madrid.

0°55'/ 02 51' latitud oeste con respecto al meri-
diano de Madrid.
* Semanario Espanol del afio 1843 recogido por
Hernandez Serna, 1979, 331. “Estan alrededor
de Porman las minas de la Sierra de Cartagena
que han gozado de mayor celebridad..., y los
pozos de la Carpeana, todas estan en la curva
de montafas que le cercan o proximas a el.
Porman sino es rico en abundancia y buena cali-
dad de minerales, lo es en especies mineralégi-
cas...".
¢ Pavillon, 1969, 368-385.
7 Calvo Garcia; Lopez y Morales, 1986.

s Millones de m3 de desechos procedentes de
los lavaderos de mineral y acumulacion de esco-
rias, han modificado los tramos del litoral inme-
diato.
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¢ Lozano, 1974, 255. El hecho de no encontrarse
en su época ningun estrecho ni garganta de mar
(brazo de‘mar) no es vista como indicio de que en
la antigiedad no lo tuviera.

© Estrabén, Geographia, lib. ll.

"En un primer momento, la abundante presencia
de plata y de otros minerales obtenidos de la
extraccion de sus minas -cobre, blenda y zinc-
conslituirian la principal base de esta importancia
'z Plinio, NH. XXI, 94. Seguln éste, el garum era
obtenido del pez escombro en las pesquerias de
Carthago Espartaria.

13 Estrabon, ll, 2. 19. “...las minas son muy gran-
des y distan de la ciudad como unos veinte esta-
dios. Y abrazan un area de cuatrocientos estadios,
de manera que hay en ellas cuarenta mil obreros
que por aquel tiempo reportaban al pueblo romano
veinticinco mil dracmas diarios...”. Este mismo
autor, en Ifl; 4. 9. “...De alli la via, después de
haber pasado por Sagunto y Saitabis, se aparta
algo del mar y entra en el Campo Espartario, lo
que significa -campo de juncos-. Este campo es
grande y sin agua, y cria el esparto que sirve para
tejer cuerdas y se exporta a todas partes y sobre
todo a Italia™.

** Polibio, X, 9.8, 10.1, 12.1.

* Portus Magnus: puertos, radas y ensenadas
capaces de albergar a barcos de cierto tonelaje, al
abrigo de los vientos.

% Lorenzo Solano, 1986.

7 El sureste peninsular era el denominado como
zona “Espartaria”, caracterizandose por el abaste-
cimiento de importantes productos como el espar-
to, salazones y los obtenidos de la explotacién de
las minas.

* Autores como Torres Fontes y Merino Alvarez
nos hablan de la equivocacion de Plinio que ya
arrancaba de mucho antes con Ptolomeo, quien
situaba a Cartagena en una latitud mas septentrio-
nal que la de Alicante.

' Plinio, NH. 1ll, 3,19-20. “...luego la de
Contestania, y Carthago Nova, colonia de cuyo
cabo llamado -Promontorio de Saturno- en la costa
que queda estan el rio Tader e llici, colonia inmune,
de la cual recibe el nombre golfo ilicitano...”.

“ Estrabdn, Ill, 4. 1. “...De alli (Carthago Nova)
hasta el Ebro hay ofros tantos estadios, 2200 apro-
ximadamente. Esta parte la habitan los edetanos”.
Este mismo autor en lll, 4, 6: “...Después de
Abdera viene Carthago Nova... El litoral desde alli
hasta el Ebro tiene en medio el rio Sucro y su boca
y una ciudad del mismo nombre. El Sucro viene de
la sierra que se junta con la cordillera que esta enci-
ma de Malaca y de la region de Carthago (Nova)....
Después viene la isla de Heracles, ya cerca de
Cartago Nova, que llaman Escombraria, a causa
de los escombros que pescan alli y con los cuales
se fabrica el mejor “garum”. Escombraria esta a 24
estadios de Carthago Nova ...".

2 Artemidoro en el segundo de la descripcion geo-
gréfica, dice que se dividen asi: “...desde los mon-
tes Pirineos hasta Gades y el interior lo mismo se
llama Iberia que Hispania. Fue dividida por los
romanos en dos gobiernos (el primero...}) se
extiende desde los montes Pirineos hasta Nueva
Cartago...".

2 Pomponio Mela, Chrorographia ll, 92-94. *...El
primero, conocido por el nombre de Sucronense,
es mayor que el otro y las aguas del mar irumpen
en él por una gran abertura que se va estrechan-
do a medida que se interna en tierra; recibe las
aguas de tres rios poco importantes: el Serobi, el
Turia y el Sucro; entre las ciudades que bordean
sus costas, las mas importantes son, sobre todo,
Valencia y la antigua Sagunto... El otro golfo, lla-
mado llicitano, tiene las ciudades de Allone,
Lucentia e llici, de donde viene su nombre...; pero
en este tramo de costa nada hay que merezca ser
citado hasta el comienzo de la Béfica, si no es
Carthago, ciudad fundada por Asdribal, general
cartaginés...”.

Segin el canénigo Lozano los griegos conocian este lugar y lo
llamaron “Porth Mos™, sin embargo, no fue bien identificado por
los escritores antiguos y el dnico dato de importancia que nos dan
las fuentes es el de la ambigua cita de Estrabén en la que se nos
dice que la costa presentaba una gran cantidad de puertos en los
que se disfrutaba de la comodidad y del ornato®. Esto indica que
Cartagena, aparte de tener uno de los puertos mds importantes de
toda la costa mediterrdnea espafiola, presentaba también algunos
puntos que, como Portmdn, servirfan de cierto desahogo para el
comercio que llegara o saliera de dicho puerto". Estrabén, tam-
bién nos describe la explotacién de aquella época, es decir, la
industria minera y la del esparto, al igual que hace alusién al
garum". Al mismo tiempo y debido a los restos hallados de una
calzada romana que comunican toda la costa occidental hasta
Cartagena, nos informa de la existencia de una via litoral que
pasaria muy cerca de este yacimiento®. De igual manera, recoge la
descripcién de Carthago Nova y la topografia de los alrededores ya
realizada por Polibio™, asi como la referencia a la excelencia de
Cartagena con sus buenos puertos. Por su parte, otros historiado-
res griegos y romanos nos indican en sus periplos qué rutas surca-
ron sus naves para atracar en Portmany, en Saint Leu, en Portus
Magnus® y en Urci; algunos han querido identificar estos nom-
bres con Ibiza, Argelia, Portmdn y Almerfa respectivamente, sin
ningdn tipo de base cientifica’. Lo que si es seguro es que estas
localizaciones constituirfan una serie de importantes almacenes o
graneros para los romanos”, ademds de lugares estratégicos en su
continua ansia de dominacién sobre el Mediterrdneo. No obstan-
te, las referencias a todo este tramo de costa siguen siendo muy
escasas. Plinio no cita en su obra ningin “Portus Magnus” en la
provincia de Murcia', aunque alude a otros grandes puertos como
Cartagena y, en su descripcién, nombra a continuacién de ésta
llici”. Como podemos observar, Plinio al igual que Estrabdn,
omite cualquier emplazamiento importante entre esta ciudad y las
de la costa valenciana y catalana®, hecho que también queda cons-
tatado en Esteban de Bizancio”. P. Mela, al describir la zona de
Levante, habla sélo de Sagunto, Valentia, Lucentum, Ilici y final-
mente Carthago Nova, sin que ningtn otro lugar merezca la pena
ser nombrado®. Mds datos geogrificos pueden ser obtenidos recu-
rriendo a la Ora Maritima de Rufo Festo Avieno, cuya descripcién
puede adecuarse mds a nuestro punto costero.

ITI. HISTORIA DE LA INVESTIGACION
La historia de esta zona minera estd jalonada por un gran nimero

de hallazgos arqueoldgicos y, entre los mds destacados, los restos de lo
que hubo de ser una gran #i/lz romana completada con un programa
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decorativo consistente en ricos pavimentos®, hermosas esculturas® y
pinturas, elementos ornamentales, lujosos materiales cerdmicos®,
etc... De todo ello se hacen eco las noticias publicadas en el siglo XIX
en el Semanario Espaiiol de 1843%, de manera que, cuando se inicia-
ron las intervenciones arqueolégicas, la gente ya habfa mostrado inte-
rés por todo lo que en su tierra existia. Fue en julio de 1969, cuando
unos nifios descubrieron el yacimiento casualmente”; lo primero que
encontraron fue un pavimento realizado con teselas blancas y negras,
decorado con las figuras de una mujer y de un pavo real®. Tras una
primera intervencién del pdrroco y del comandante de un regimien-
to destinado en una zona cercana, las labores de extraccién fueron lle-
vadas a cabo por Manuel Jorge Aragoneses, director del Museo
Arqueoldgico Provincial de Murcia por aquel entonces, y por Pedro
A. San Martin Moro, director del Museo Arqueolégico de Cartagena.
Ambos llevaron a cabo una primera intervencién arqueoldgica, la
consolidacién del mosaico y enlucido, localizados actualmente en el
Hospital de la Caridad y el traslado del material al Museo
Arqueoldgico Provincial de Murcia. De todo ello, son los periédicos
los que nos ofrecen la mayor parte de las noticias®, que responden a
una narracién bastante aproximada de los hechos relativos al hallaz-
go, por lo que nos permiten cubrir parcialmente la laguna que impo-
ne la ausencia de publicaciones.

La excavacién comenzada en abril de 1970, finaliza el verano de
dicho afio, y es a partir de entonces cuando se inician las pugnas
para declarar el yacimiento como de Utilidad Ptiblica®. Asimismo,
la propietaria del terreno, la S.M.M.P-E*' se compromete a vallar
el perimetro mds cercano al yacimiento. Actualmente, es la
Sociedad Portmdn-Golf quien registra esta propiedad como suya;
sin embargo podemos decir que, el paso del tiempo y la no conti-
nuada intervencién arqueolégica ha descuidado mucho su conser-
vacién™, aunque en 1980 se incoara expediente para la declaracién
del yacimiento romano de Portmdn como monumento histérico-
artistico®.

Unos afios mds tarde, en 1984, debido a la importancia y enver-
gadura del yacimiento, clave para aportar mds y nuevos datos relati-
vos a la poblacién rural de la comarca comprendida entre los siglos II
y I d.C,, se solicité una nueva excavacién arqueolégica®. Tras el tér-
mino de dicha excavacién con sus correspondientes planes de limpie-
za y delimitacién de la campafia de 1970, se llegé a la conclusién de
que la época de esplendor de la #illa se desarrollé desde el siglo I a
mediados del IIT d.C., momento en que los administradores y con-
troladores de las #z/lae tendrian aqui un lugar vital en cuanto a su rela-
cién con el posible Portus Magnus; asimismo, la construccién de las
balsas en distintas fases incorporando en los dltimos afios dependen-
cias anexas a ellas, muestra el esplendor hasta época severiana en que
se fecha el mosaico de la diosa y el pavo real hallado en la habitacién
que se construye junto a la balsa n° 1%. En los dos afios siguientes se
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# Ramallo, 1985, n® 64-66, lams: XXXI-XXXIV,
72-78.

* Noguera, 1990. Addenda, n® 1-14, lams: 36-46,
136-148.

* Ferndndez, 1999.

# Linea, 11 de Julio de 1982, Juan Séanchez
Perello, cronista oficial de La Unién. Por antiguos
hallazgos, se cree que en la Sierra Minera debe
haber arqueologia de importancia: “Portman es
de bastante interés para el anticuario. Pueden
ver en él pisos de Mosaico, los cimientos del
pueblo Romano, descubiertos en varios puntos
por las excavaciones que ha sido necesario abrir
para levantar todos aquellos edificios, y no sera
extrafo le regalen con algunas monedas encon-
tradas en las excavaciones o en los escoriales
antiguos...”.

# La Verdad, Julio de 1969. Archivo de Murcia.
Garcia Mateos, corresponsal. Aqui La Unidn.
Los Clubs Juveniles de Portman y Murcia traba-
jan en los hallazgos Portmanenses: "... Mientras
se despeja la incégnita en el reciente hallazgo de
Portman, el juvenil grupo que dirige el parroco de
Santiago Apdstol continta sus trabajos, en espe-
ra de nuevos descubrimientos™.

# Simbolo de la abundancia, de la inmortalidad y
con fuertes connotaciones sexuales.

“ La Verdad, 13 de Junio de 1970.

* Declaracion publicada en el B.O.E n? 44 del 20
de Febrero de 1973, p. 3.336. Decreto 247 de 1
de Febrero.

* Sociedad Minero ‘Metalirgica Pefarroya-
Espana.

* La Verdad, 22 de Enero de 1975. Archivo de
Murcia. Garcia Mateos, corresponsal. Nada se
sabe sobre las proyectadas excavaciones de
Portman,

* La Verdad, 15 de Noviembre de 1980. “El yaci-
miento arqueoldgico descubierto en Portman...
ha sido declarado monumento histérico-artistico
y arqueoldgico de caracter local...".

* Proyecto n? 2 del Museo Arqueolégico Muni-
cipal en Cartagena para el Convenio INEM-
Comunidad Auténoma de la Region de Murcia.
“Uilla-Romana del Paturro”, 1 de noviembre -1
de diciembre.

* Méndez, 1987, 264-271.
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* Septiembre y octubre de 1985, con subvencion
de la Consejeria de Cultura y Educacion de la
Comunidad Auténoma de la Region de Murcia.
Méndez, 1985-86, 227-233. Marzo y abril de
1986 (Convenio Comunidad Auténoma-INEM).
 Fragmento de Campaniense “A” en el sector A
datado en época de Silla.

* Rampa donde se hallaron restos de conchas
marinas y un anzuelo de pescar en su superficie,
por lo que se pensé en una zona de secado y
troceado del pescado previo a la preparacion de
la salsa denominada “garum” en el interior de las
balsas.

= La linea de costa antigua habria permitido rea-
lizar piscinas semisubmarinas a un nivel inferior,
que podrian estar comunicadas por estas balsas
de obra, pero la colmatacién de la bahia por los
residuos mineros no ha permitido prospectar
dicha zona.

“ Fase constatada por la presencia de un as
republicano, cerdmica campaniense y dos
muros.

realizaron sendas intervenciones®. En una primera fase los trabajos se
realizaron con vistas a unir los sectores A y B, lo que permitié descu-
brir un gran corredor flanqueado por dos muros paralelos. Los mate-
riales obtenidos de estas excavaciones demostraron que el origen de la
uilla se remontaba a época republicana, sobre todo el sector A que es
el mds antiguo?. Tras esta verificacidn, el problema a solucionar era el
correspondiente a la funcidén de la zona industrial. En un primer
momento se pensé en el trabajo del esparto, pero las balsas para este
tipo de industria suelen ser de menores dimensiones a las que nos
encontramos en la ##/la de Portmdn. Asimismo, el hallazgo de una
rampa de bipedalis cuyas improntas de argamasa® se han conservado
debajo del pavimento figurado cercano a las balsas, es otra evidencia
de que la industria del lugar podria dedicarse mds a la produccién del
salazdén. Sin embargo, una nueva evidencia nos hace dudar del tipo de
industria, puesto que si tenemos en cuenta el gran tamaio de las bal-
sas, harfan dudar en favor de la dltima hipétesis, ya que su tamafio es
mds propio de piscifactorfas asociadas a #illae maritimas®.

Todas estas intervenciones hablan de un primer establecimiento o
asentamiento republicano de tipo comercial vinculado a las explota-
ciones mineras, transformdndose con el paso del tiempo en una gran
uilla de explotacién que reorganiza su produccién, probablemente
para el salazén, un producto muy demandado en la Peninsula Itdlica;
o para criadero de peces. Esta dltima explotacién parece ser abando-
nada a finales del siglo II d.C., con lo cual la factorfa se transformé
en una #:lla residencial aterrazada en varios niveles sobre la bahfa. Es
al mismo tiempo cuando se producen las reformas del Sector By C,
donde se construyé un triclinium en forma de T + U y las balsas de
la factorfa contiguas a la habitacién se rellenaron pasando a formar
parte del hortus de la vivienda. El abandono de la #i//a debe ser fecha-
do hacia mediados del siglo I1I d.C., ya que apenas se conservan ele-
mentos como T.S Clara C y D que nos faciliten una cronologia mds
tardia.

V. DESCRIPCION DE LAS ESTRUCTURAS CONSERVADAS (FIG. 1)

La wuillz de Portmdn presenta un periodo evolutivo que abarca
desde época tardo-republicana en que comienzan a construirse las pri-
meras #illae en la Peninsula Ibérica, hasta la primera mitad del siglo
II1 d.C., en la que se produce un lento traspaso de los centros de inte-
rés del litoral Mediterrdneo hacia las regiones de interior. En su pri-
mera fase®, la uilla, de nueva planta, se construye en lo que antigua-
mente debié constituir el ager o territorio de Carthago Nova, rico
principalmente por una industria minera muy activa y, posterior-
mente, complementada por las explotaciones agricolas que prevalecen
una vez ésta desaparezca. Su ubicacién responde a criterios de valor
estratégico fundamentalmente. En sus cercanias se encuentran minas
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A 0

mm== Muros Republicanos

EXCAV. 1870
I:] EXCAV. 1984-1965

Fig. 1. Planta de la #ifla romana del Paturro (s. Rafael Méndez Ortiz, 1987).

de hierro y plomo, mds al interior el esparto, etc... Asimismo, su ubi-
cacién junto al mar y a la via que atraviesa los Pirineos hasta llegar a
Carthago Nova, conocida como la via Augusta, resulta ser un elemen-
to importantisimo a la hora de un comercio tanto maritimo como
terrestre. Su proximidad a estas vias de comunicacién es obvio que no
le trae mds que ventajas econémicas en la exportacién e importacién
de productos de primera necesidad o de lujo. No obstante, el esplen-
dor de la willa comienza tras el reinado de Augusto, a partir de la
mitad del siglo I d.C., y perdura durante todo el siglo II d.C. Tras esta
etapa de transicién y esplendor, en pleno siglo II d.C., es el momen-
to en que se producen las verdaderas construcciones ricas y bien
estructuradas de las que habla J.G. Gorges*, convirtiéndose la uilla en
un verdadero nicleo arquitecténico al cual pertenecen todas las
estructuras actualmente conservadas y abiertas hacia el mar.

El problema de adscribir la #illa a un tipo de planta cominmente
aceptado resulta tremendamente dificil ya que sélo se halla excavada
la tercera parte del yacimiento y son muy escasas las #i//ae romanas de
Hispania que muestren la planta total de la edificacién para poder
establecer una tipologfa acertada®. Un ejemplo muy similar del ideal
que proclaman las fuentes lo presenta un asentamiento muy préximo
al de Portmdn, es el del Castillet de Cabo de Palos del siglo I d.C.*,
Sobre un promontorio obtiene una excepcional vista de toda el lito-
ral a través de largas galerfas panordmicas. Su fachada, al igual que la
de Portmdn, abre hacia el sur-suroeste, presentando una estructura
concebida en funcién del paisaje, como la de Daragoleja cerca de
Granada o la de Tossa del Mar en Catalufia®; atin as, construcciones
como ésta parecen algo posteriores a época republicana®. No obstan-
te, hemos de tener en cuenta que el tipo de construccién de una willa
varfa seglin criterios generales, de manera que son muchas las varia-
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* Gorges, 1979, 38. Asimismo, en la pagina 317,
este autor nos hace la ficha técnica de esta, uilfa.
MU 43. Portman, Huerta del Paturro (Gonuentus
Carthaginensis). Proximidad de la huerta y no
lejos del borde del mar. Localizacion; 372 35' 15"
N y 22 50" 565" E (978). Altitud: 20 metros; suelo
aluvional o transformado por la irrigacién. Esta
gran uilla'con terrazas escalonadas presenta la
fachada abierta al mar. Los trabajos han puesto
al dia muchas cerdmicas (Museo de Murcia), asi
como abundantes mosaicos no publicados.
Bibliografia inédita. Museo de Murcia, 1977.

* Fernandez, 1980, fig. 90. Esta autora clasifica
la uilla como de corredor.

“ Gorges, 1979, lam. XXVIII, A,

“ Ibidem, 92,

** Vitrubio, De Architectura. Lib. VI.
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“ Marcial, Epigr. Lib X, 96.

“7 Edificios de galeria frontal, terminados por dos
torres en los angulos de la fachada, tipicos de la
mayoria de las uiflae del Occidente romano y del
Africa proconsular.

“ Agache, 1973, 37-52.

“ En esta zona de la willa nos encontramos con
algunas capas de acumulacién de elementos
tales como tégulas, imbrices, restos de canizo
de la cubierta, mortero del signinum, adobes,
efc...

50 podrian pertenecer a la estructura del prae-

furnium de unas termas.
* Gorges, 1979, 122.

bles que provocan el que una uilla no sea exactamente igual a otra. A
esta dificultad, sumamos las pocas referencias literarias que poseemos
sobre las #il/ae hispano-romanas presentes en Columela o en Marcial®,
fuentes a las que hemos de afiadir las representaciones en mosaicos y
pinturas al fresco que completan esta escasa documentacion”.

La orientacién de la fachada al suroeste, en contradiccién con la
preferida por los agrénomos de la época al este, nos hace pensar en un
tipo de vivienda que ya presenta sus propias estructuras, despren-
diéndose en cierta medida de los condicionamientos econémicos y
buscando el placer de las vistas, la proteccién de las fuertes tempera-
turas, etc... La edificacién imperial debié pertenecer al grupo de
uillae de galerfa o corredor con un tipo de explotacién media-grande
que se construye en el norte de Francia en la primera mitad del siglo
[ d.C.%. Este tipo gozé de una variedad infinita y las termas solfan
unir la pars urbana y la pars rustica, hecho que se corrobora porque en
las excavaciones de 1970, se denomind como lzconicum a la habita-
cion 1 del sector A®, que presentaba un banco corrido muy semejan-
te a los que aparecian en aquellos ambientes. Asimismo, en el muro
sureste, longitudinal a la pared que separa la habitacién 1 de la situa-
da mds al sur, desperdigados en el suelo nos encontramos ladrillos
bipedalis®. Por su parte, la habitacion 2 es rectangular pero de mayo-
res dimensiones. Si continuamos hacia el sur, la habitacién 3 es de
forma alargada y rectangular. Estd dividida a su vez en tres pequefios
compartimentos, dos de los cuales se comunican entre sf. La habita-
cién contigua n° 4, conserva las improntas en argamasa de la rampa
bipedalis. Con estas improntas calculamos las dimensiones aproxima-
das de los ladrillos: 61 x 46 cm y 7,5 cm de grosor unos y 31 x 44,5
cm y 5 cm de grosor otros. Todas estas estructuras se hallan cerradas
por una canalizacién de 14,4 m de longitud x 40 cm de anchura, tam-
bién revestida. Aunque no nos es posible ofrecer la funcionalidad o
destino de este primer conjunto, nos basamos en una serie de detalles
tales como pavimentos de mortero u opus signinum y canalizaciones
que manifiestan una apariencia mds ristica que la que observaremos
en el segundo conjunto, para indicar la posible correspondencia a
espacios utilitarios de la #illa.

A 3,2 m mis al norte de este sector y girando en dngulo recto, apa-
rece a unos 8,8 m de distancia otra estructura de forma alargada: 56
x 4 m. Sélo conservamos el inicio y el final de esta construccién en
opus incertum, y su forma parece ser la de un corredor que pone en
comunicacién la parte industrial y la parte privada de la willa. Sin
embargo, el corredor debié servir también como un lugar prominen-
te desde donde se podria disfrutar de una amplia vision sobre el pai-
saje, lo que explicaria que se encontrara en una posicién mds elevada.
La uilla del sefior lulius en Carthago presentaba el modelo donde la
funcién esencial del corredor residirfa en la abertura sobre el paisaje’,
de ahi que siempre se tenga presente la influencia africana en la arqui-
tectura y en otros dmbitos de la ##/la peninsular. No obstante, el para-
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lelo mis claro que tenemos de willa con un largo corredor o pértico
abierto, nos lo ofrece la #illa dels Munts del siglo II d.C. en Altafulla
(Tarragona)®. Tras esta galerfa, nos encontramos en primer lugar con
la habitacién 2 del sector B. Esta es rectangular, alargada y en el 4ngu-
lo noroeste presenta restos de enlucido. La entrada a esta habitacién
se realiza por una escalinata de la que no quedan restos en la actuali-
dad, pero que en la fecha de su excavacién mostraba 3 peldafios.
Contigua a esta, estd la habitacién 1 que se ha denominado como #i-
clinium debido al hallazgo de un mosaico de superficies yuxtapuestas
en forma de T + U* sobre el pavimento del lugar reservado a los ban-
quetes™. Este pavimento estd rodeado por un suelo de apus signinum
de color rojo. En la pared norte quedan también restos del mortero
de enlucido. Tanto en ésta como en la anterior habitacién no se ha
podido constatar el muro sur de cierre de la estancia.

A continuacién aparecen dos balsas de 7,50 x 15,25 m y 1,15 m
de profundidad y 6,25 x 14,50 m y 1,30 m de profundidad respecti-
vamente, separadas por 7,2 m de distancia. Estdn realizadas en un
opus signinum liso de muy buena calidad y presentan un rodapié en el
lado mayor que da al noreste. Los lados que dan al norte en ambos
estanques aparecen cortados por un muro moderno que sirve de con-
trafuerte para realizar la carretera que se dirige al Mar Menor. Su fun-
cionalidad nos resulta todavia dificil de determinar, aunque creemos
que la actividad reservada para estas estructuras, es la produccién de
salazones o piscifactorfa. Tras ser vaciadas se ha encontrado gran can-
tidad de material procedente de la pentltima fase de la willa: arqui-
tecténico, escultérico, fragmentos de estuco y material cerdmico.

VI. PROGRAMA ORNAMENTAL

A pesar de que los restos conservados de las estructuras no son lo
mds adecuado para afirmar el lujo del conjunto, los materiales col-
matados en las balsas para crear en dicho lugar un Aorus, nos mues-
tran una uslla caracteristicamente sefiorial. El lujo de su decoracién es
el resultado del placer buscado por los propietarios que ansfan reali-
zar la construccién mds confortable y los materiales utilizados para
dicha construccién son la expresién de ello.

VI.1. MATERIAL CONSTRUCTIVO

La uilla destaca por la construccién, con grandes cimentaciones de
piedra, de muros enteramente en mamposterfa irregular con piedras
careadas y de contornos irregulares, asi como por presentar las depen-
dencias con mayor dimensién en longitud que en anchura. Por su
parte, la piedra tallada no parece haber sido utilizada mds que para las
bases de columnas, escalones, etc... El opus signinum, el més antiguo
de los pavimentos usados en el 4mbito mediterrdneo en época tardo-
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2 Ibidem, lam. LVI, 122

* Mosaico de fres bandas adaptado a los tricli-
mia, pero cuya parte visible desde fuera dibuja
una T. Gozlan, 1971-72, 43-109, dice que la
representacion de este tipo de mosaicos podria
corresponder también a un oecus, pues, en oca-
siones, éste es receptor de las funciones del tri-
clinio. Esto ocurre sobre todo en el norte de
Africa, donde esta pieza se distingue también
por el caracteristico mosaico de U + T. Esta inter-
ferencia de funciones entre el triclinio y el salén
de recepcién se soluciona por las mayores
dimensiones y brillante decorado del dltimo,

* Rebuffat, 1974, 445-499,
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% Morricone, 1985, 135.

* Gorges, 1979, 140.

¥ Ampurias (Almagro, n® 163, 193-194). Bar-
celona (Piera, 1962, 283). Maresme (Balil y
Ripoll, 1952, 181). Valencia (Cueves, 1947).
Alicante (CIL II, 6252, 24) y Elche (CIL II, 6346,
1).
= CIL XV, 1. 2412,

* Christian Rico, 198 , fig. 3.4, 197.

republicana y que se hace muy comun en las willae risticas, se utiliza
a gran escala para las habitaciones dedicadas a actividades domésticas
principalmente”, lo que nos ofrece un dato muy importante a la hora
de ubicar la funcién de las distintas habitaciones de este yacimiento.
Este, presente en la mayor parte de la #illa, es sustituido por opus sec-
tile en unos casos o por opus tessellatum en otros. Ladrillos de tierra
cocida cuadrados y rectangulares también aparecen en gran cantidad
como en el resto de la Peninsula®™. También conservamos un frag-
mento casi completo de tégula con un sigillum sin cartela:
L.HER.OTE (fig. 2), y otro fragmento sin lugar de ubicacién que pre-
senta la inscripcién R.OP en negativo. La informacién de los lugares
de produccién de materiales destinados a la construccién es muy esca-
sa, pero estd claro que las estampillas que tenemos representan al pro-
ductor de estas tégulas de tierra cocida. La leyenda primera podria
referirse a L(ucii) Her(ennii) Opt(ati), segtin A. Balil, un fabricante
campano. Estas marcas presentan similitudes con el drea de difusidn
de esta industria, todo el arco mediterrdneo comprendido entre
Nidpoles y el sur de Alicante, desde Ventimiglia hasta Elche”. Ahora ya
podemos decir que dicho drea llega mds al sur, hasta Cartagena. Fuera
de la Peninsula, se atestiguan tres marcas en Roma*, pero la mayorfa
son localizadas en el sureste de Francia. La cronologfa de esta produc-
cién puede abarcar la época flavia, momento en que se desarrolla la
actividad de L. Herennius®.

0 Scm

1. Fragmento de tégula con sigillum
2. Placa hexagonal de mdrmol de un pavimento de sectile.
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VI.1.1. PLACAS DE REVESTIMIENTO MARMOREO

En cuanto a los materiales que indican mayor lujo, conservamos
gran cantidad de mdrmoles®. Esta moda del recubrimiento de suelos
y paredes con este material llega en el siglo I a.C., con el denomina-
do luxo asidtico que tantos detractores tuvo por parte de la clase aris-
tocrdtica mds conservadora, como es el caso de Séneca® y Juvenal®;
sin embargo, no es hasta la llegada de Augusto el momento en que
esta prdctica se hace general a toda la Peninsula Itdlica, extendiéndo-
se posteriormente al resto de las provincias de Occidente. Suetonio
nos narra la politica de confiscacién de las canteras que llevan a cabo
Augusto y mds tarde Tiberio®. Por su parte, Plinio nos cuenta la gran
cantidad de mdrmoles en general y, de color en particular, que exis-
tian®,

Los mdrmoles mds empleados para las placas de revestimiento en
esta uilla son los blancos, cuya procedencia es muy discutida y dificil
de determinar®. Sin embargo, entre los mdrmoles de colores destaca
la presencia de los de Chio (Portasanta), de Téos (Africano), de
Laconia (Serpentino), de Carystos (Cipollino), de Chemtou (Giallo
Antico), etc (Idms. 1-2). La muestra, aunque poco numerosa en cuan-
to a fragmentos se refiere -hemos de tener en cuenta que no estd exca-
vado todo el yacimiento-, es suficientemente significativa para poder
hablar de la importancia del comercio de los mdrmoles, que no sélo
representan un objeto artistico, sino que también son un reflejo de la
ideologfa imperial.

En el museo conservamos una placa de opus sectile en mdrmol
blanco que recubriria la superficie del pavimento de una de las habi-
taciones de la #7//a*. Se trata de un motivo obtenido por conexién de
hexdgonos regulares que se hallaron dispersos por la excavacién y que
es frecuente sobre los mosaicos en blanco y negro de los siglos I-11

Ldm. 1. Fragmentos de placas de mdrmol “cipollino”.
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® Pensabene y Sodini, 1985, 15-35.

& Séneca, Epist, XI-Xlll, 86.7.

« Juvenal, Satiros, XIV, 307.

% Suetonio, Tiberio, 49.

# Plinio, NH XXXVI, 11. "Marmorum genera et
colores non attinet dicere in tanta notitia, nec
facile es enumerare in tanta multitudine. Quoto
cuique enim loco non suum marmor invenitor”,
 Para diferenciarlos se ha de tener en cuenta la
variedad cromatica, la estructura cristalina, la
granulometria, la alteracion...

% Museo Arqueoldgico Provincial de Murcia, n®
topografico: 4357; Ramallo, 1985, 221.
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 Plinio, NH. XXXVI. 189. “...Lithostrota coepta-
vere iam sub Silla pavolis certe crustis...”.

“ Becatti, 1985, 223 (foro de Augusto y Basilica
lulia)

= Blake, lll, 7-160; ibidem, VI, 1930, 44-49.
 Becatti, 1985, 208.

' Becatti, 1985, 209.

2 Ramallo, 1985, 72.

™ Pérez, 1996, 151.

™ Guidobaldi, 1989, 58.

™ Gnoli, 1971, 100-101.

™ Plinio, NH, XXVII. “Hieracitis alternat tota milvi-
nis nigrsque veluti plumis”; idem, XXXVI, 11,55,
“Lacedaemonium viride cunctisque hilarius”.

Ldm. 2. Fragmentos de lastras de mdrmol “numidicum” y “brecciato”.

d.C. y, anteriormente, con el opus signinum en el siglo I d.C. A dife-
rencia de lo que ocurria en época tardo-republicana®, es en época
augustea cuando podemos hallar ejemplos de gpus sectile de mayores
dimensiones y enteramente marmoéreos®. Este de aqui, presenta for-
mas geométricas con un esquema previo de tridngulos o hexdgonos,
un dibujo simple segiin Blake®. Este médulo se repite por toda la
superficie pavimental de forma ritmica; no obstante, si nos basamos
en la clasificacidn realizada por Becatti™, entrarfa dentro del grupo de
piezas de pequefio médulo, unidades modulares compositivas cuyas
dimensiones, desde un punto de vista ortogonal, generalmente son
menores de 30 cm. Los ejemplos mds parecidos los tenemos en el
tablino V de la Casa del Atrio con Mosaico (IV, 2)”' también en
Pompeya, y en una de las tabernas cercanas a las grandes Termas de la
uilla Adriana en Tivoli. En la propia ciudad de Cartagena, hay un
modelo semejante en la calle Jara. En cuanto a su cronologia, Ramallo
lo fecha en el tercer cuarto del siglo II d.C.”%, sin embargo, Pérez dice
que los paralelos y caracteristicas del yacimiento apuntan una data-
cién no posterior al siglo I d.C.”, basindose quizds en que en época
flavia se favorece la geometrizacién lineal, expandiéndola al mdximo,
aumentando los tipos marméreos utilizados y, por tanto, la importa-
cién de mdrmoles™.

Del vaciado de las balsas procede la mayor parte de la variedad
marmdrea de la #/la. Contamos con fragmentos de p6rfido, donde la
calidad y el color varfa segiin su lugar de procedencia. En este caso
parecen existir dos tipos: el pdrfido rojo que proviene del sector orien-
tal del Uadi El Maamel™. Segtin Plinio, éste era una piedra de origen
egipcio presente ya en el palacio imperial del Palatino y pocas piedras

76

perduraron con tanta fortuna en la Antigiiedad™. Su escaso nimero

de fragmentos y sus pequenas dimensiones nos llevan a pensar en un
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uso para encuadramiento de las crustae marmorea de revestimientos
parietales, utilizacién que es confirmada por Gnoli”. Por otra parte,
el pérfido serpentino aparece representado en pequefios listeles™.
Conservamos también Portasanta”, un mdrmol jaspeado en blanco y
violeta, que aparece siempre moldurado en forma de rodapié y que
procedia de la isla de Chio; representaba, por tanto, uno de los pri-
meros mdrmoles de color mds cercanos y difundidos en todo el
Imperio Romano®. A diferencia del resto de canteras de mdrmol pro-
piedad imperial, éste era propiedad del Senado de Roma.
Actualmente, lo encontramos representado en los pavimentos de las
Basilicas fulia y Aemilia, asi como en el templo de la Concordia®,
aunque su mdximo esplendor llega en el siglo I d.C. con Trajano y
Adriano, época en que la #illa del Paturro también disfruta de una
gran riqueza. No obstante, hemos de tener en cuenta las canteras
locales de la propia Hispania, puesto que en ltalica y Corduba se han
hallado gran ndmero mdrmoles procedentes de las canteras de
Estremoz que podrian confundirse con el de Portasanta®. Esto, a falta
de su analitica, nos hace plantearnos si la uilla presenta verdaderos
mdrmoles de importacién o son producciones locales que salfan mds
baratas a la vez que rdpidas de obtener®. En nuestra opinién, la ubi-
cacion costera de la #illa y ese gran dnimo que se tenfa por rivalizar
con la capita_l imperial, son buen pretexto para comprar este género
de mdrmoles que simbolizaban el prestigio de su duefio ante la socie-
dad romana.

Otro tipo de médrmoles hallados en la #illa son el gris Bardiglio®,
una variedad de mdrmol de Luni-Carrara que tarda més en aparecer,
pues se constata su presencia desde época flavia; el Greco Scritto, una
variedad del de Bona (Hippona)® usado sobre todo en crustae de
fondo blanco, y el Africano®. De este dltimo contamos con un frag-
mento de forma rectangular” que debié de servir con funcién cro-
mdtica como pavimento de opus sectile, una variante geométrica muy
simple testimoniada en el vestibulo C de la Casa del Fauno (VI, 12,
2)%; y otro de forma triangular®. Su médulo, al igual que el hexago-
nal es raro y su momento de formacién posiblemente sea en época
augustea”. Las canteras de este famoso mdrmol no se conocen toda-
via con precisién’, posiblemente procedan de Teos en Asia Menor. El
resultado de este tipo de composiciones son caras planas que debie-
ron formar un pavimento tan logrado como los de época neroniana”
y de transicién entre los siglos I-1I d.C., esta tltima, fecha que pode-
mos confirmar porque los cambios de médulo -inferiores a 30 cm
como en estos fragmentos- se producen en época flavia, y los de un
médulo igual a 30 cm en época adrianea.

En mayor nimero, conservamos también el “cipollino™, utiliza-
do sobre todo para basas, lastras de zécalos o pavimentos. Este dlti-
mo, fue uno de los mds difundidos por todas las provincias del
Imperio Romano, encontrindose en Roma en tiempos de César y
mds tarde en el Foro de Augusto. Procedia, segtin Estrabén, de las
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7 Gnoli, 1971, 115-116.

™ Mielsch, 1985, lam 22, n? 731.

™ Basilica Vaticana, siglo XVI.

# Plinio, NH. XXXVI, 46. "Cuando los habitantes
de Chio mostraron orgullosamente a Ciceron la
muralla de la ciudad hecha de marmoles vario-
pintos, éste dijo que mds mérito tendria si lo
hubieran hecho de travertino de Tivoli".

& Gnoli; 1971, 145-146,

® Canto, 1977-1978, 165-188.

& Consideramos que el transporte por mar es
mas fécil, rapido y cémodo que por tierra.

& Mielsch, 1985, l1am 19, n? 634.

® Ibidem, lam 19, n? 642,

® Ward Perkins, 1966-67, 127-133; Mielsch,
1985, 1am 13, n® 448,

 Mielsch, 1985, lam 13, n® 456.

% Becatti, 1985, 209.

* Mielsch, 1985, ldm 13, n? 448.

“ Becatti, 1985, 228.

“ Ballance, 1966, 79-81.

* Becalti, 1985, 225,

# Gnoli, 1971, 154-155.
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= Hankey, 1965, 53-59.

* Canto, 1977-1978, 172.

= [bidem, 177.

“ Gnoli, 1971, 139-141.

* Plinio, NH, V, 2. “... nec praeter marmoris
Numidici ferarumgue proventum aliud insigne”.
# Plinio, NH, XXXVI, 7, 49.

'@ Canto, 1977-1978, 173.

" Ginoli, 1971, 198-204.

' Estrabdn, Geographia, IX, 437. Isla de Sciro,
lugar muy apreciado desde época augustea.

" Estrabon, Geographia, VI, 5, 7.

'** Canto, 1977-1978, 182.

'® Martinez, 1986, 90-99 y 285.

'™ Pensabene, 1973, lam. XCIV. “Hoja de acanto
de perfil dentado; Iébulos simétricos al nervio
central y pequefios huecos realizados con el tré-
pano”.

"7 Martinez, 1986, n® topografico: 4536, fig. 22,
lam. 16.

' Ejemplos en el foro de Roma, en el teatro de
Efeso y en el arco de Augusto en Susa.

" Ronczewski, 1923, fig. 2, 119.

canteras de Carystos en Eubea”, aunque en la Peninsula Ibérica
tenemos el llamado “Anasol”, una variedad que se produce en
Macael y que nos ofrece la misma composicién®. Asimismo, en
Almadén se explota un tipo semejante al cipollino de Macael, con lo
cual podemos decir que en Hispania tenemos dos canteras de este
mdrmol que tanto aparece en Itdlica y Munigua®. Otro de los mdr-
moles que encontramos en abundancia es el denominado segtin la
terminologfa italiana como “giallo antico™”. Las fuentes sobre este
mdrmol de color amarillo son mds abundantes; entre ellas, Plinio
nos narra que procede de las colinas de Chemtou en Numidia y lo
denomina como marmor numidicum®. Aunque segin esta misma
fuente, su abundancia compensa la falta de otros productos, llegan-
do incluso a servir de umbral®, en Portmdn lo encontramos en
barras para el revestimiento, hecho que se contradice con su dificil
labra'®. En época de Augusto y sus sucesores este mdrmol, al con-
trario que en el Africa proconsular, es muy difundido en Roma y en
el occidente del Imperio por su precio y belleza de colores.
Asimismo, Adriano lo utilizé en gran cantidad en su ##//z de Tivoli.
Por tltimo, El mdrmol brecciato también estd presente y correspon-
de a dos lugares de procedencia"
Basi, denominada asi por el lugar donde se hall$'®. Su presencia, no
en los grandes edificios romanos sino en la willze o edificios de

. Contamos con breccia de Sette

cardcter privado, hace pensar en que estas explotaciones estaban
fuera del monopolio imperial. Asimismo, su procedencia no se
conoce con exactitud y no se halla representada en Herculano ni en
Pompeya, por lo que su introduccién hubo de ser mds rardia.
Gracias a Estrabén también sabemos que su produccién ya debia
estar en marcha en época augustea, siendo en época flavia uno de
los mdrmoles mds conocidos y difundidos'®. En Hispania destaca
una caliza de produccién cordobesa de colores crema y marrén, una
breccia corallina que A. Canto afirma que procede de estas cante-
ras'™, Nosotros, sin embargo, creemos que esta breccia también es
importada.

VI.2. CAPITELES

Los capiteles son otro de los elementos constructivos de la uilla
que hemos podido recoger gracias al estudio de A. Martinez
Rodriguez'. Estos proceden de las excavaciones de 1969 y actual-
mente se encuentran en la sala V, vitrina n® 13 del Museo
Arqueoldgico Provincial de Murcia.

El primero de ellos es un capitel jénico compuesto por motivos
corintizantes' y hallado en la habitacién que se denominé como
“habitacién del capitel””. Presenta dbaco regular que cae sobre las
volutas y el motivo de la doble S'* aparece en las caras anterior y pos-
terior del kalathos decorado con motivos vegetales' (ldm. 3). Este
tipo de capitel, realizado en mdrmol procedente del Cabezo Gordo,
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Lém. 3

es de mediados del siglo II d.C. como constatan los paralelos hallados
en Ostia' y en el Museo de #zl/a adrianea™. Pensabene cree que la
aparicién de los motivos corintizantes en los capiteles jénicos se data
a partir del siglo III d.C.", sin embargo, su presencia en Portm4n nos
dice que es anterior. En la Peninsula Ibérica también los encontramos
en Munigua, Caparra, Sevilla y Cérdoba. Contamos con otro capitel,
toscano y de pilastra con forma cuadrada realizado con madrmol blan-
co procedente también del Cabezo Gordo'?, que debié pertenecer al
alzado de un peristilo. El uso de este tipo de capitel toscano tiene
lugar ya en el mundo etrusco en el siglo IV a.C.'", sin embargo, su
mayor desarrollo es a finales del siglo I d.C., continudndose su utili-
zacién en el siglo II d.C. como se constata en la #illz adrianea de
Tivoli. Por tltimo, conservamos un fragmento de placa de capitel
corintizante' realizada en pérfido rojo, posiblemente de Gebel
Dokhan en Egipto'”. Es una placa decorada con un tallo vegetal que
termina en una espiral que rodea una roseta de cinco pétalos y tres
I6bulos de una hoja de acanto, propia de atrios y peristilos de casas
privadas. El tipo de acanto lo encontramos representado en el siglo 11
d.C."* y la espiral que sirve de eje aparece también en un capitel del
foro de Trajano'”. A. Martinez, lo data en la primera mitad del siglo
ITd.C.", sin embargo, en la Alcudia aparece uno de época julio-clau-
dia”. En la peninsula también hallamos modelos similares en
Meérida™.

Como hemos podido observar, al contrario que en la edilicia
publica de tipo representativo y monumental, donde se tiene prefe-
rencia por los mdrmoles blancos, el consumo de mdrmol de color en
las construcciones privadas como ésta se resuelve con una gama muy
rica de tipos, segiin el gusto por la policromfa que constituye una
constante romana en este campo'”. Ya en el siglo I a.C., los mdrmo-

MASTIA

"* Pensabene, 1973, Scavi lll, lam. LXI, n? 647,
157.

" Ibidem, 1am. XV, n? 639-644, 221,

"2 [bidem, 250.

"* Martinez, 1986, n° topografico: 4534, fig. 23,
lam. 17.

"™AAVV, L.V, 1990, fig. 25, 171. Casa del Horno
de Hierro, peristilo 13, pértico O ( Regio VI, insu-
la 13,6).

"* Moretti, 1977, |4m. 63, 45. Este tipo de colum-
na provista de equino, dbaco, collarino, fuste
estriado y basa es el resultado de la fusién de los
capiteles usados en los edificios sagrados del
periodo arcaico etrusco y los capiteles déricos
griegos erigidos en la Magna Grecia, por tanto es
una columna propia de un ambiente itélico.

" Martinez, 1986, n° top.: 4496, fig. 24 A, lam.
18.

" Gnoli, 1971, 90-91.

""® Ronczewski, B.S.A.A, XXII, fig. 26, 33.

" ldem, 1923, fig. 8.1, 127.

'“ Martinez, 1986, 97.

2 Gutierrez, 1982, fig. 1, 78-80.

22 Barrera, 1984, 134-140.

= Dolci, 1989, 12.
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2 Becatti, 1979, 224,
' Arana y Ramallo, 1987, 62.

les eran un signo de pertenencia a una elite social, puesto que los m4r-
moles de color alcanzaban precios sélo aptos para personajes de gran
poder econdmico, como posiblemente fuera el duefio de esta ui/la. El
hecho de que aqui tengamos tal riqueza en cuanto a este material de
importacién es otra prueba mds de la rivalidad existente entre la
arquitectura provincial y la de la capital. En época flavia se produce
una gran demanda de mdrmoles coloreados en localidades provincia-
nas, de manera que ésta es el terminus post-quem. En esta misma época
estdn en uso el “giallo antico”, el Africano, el “cipollino” y quizds el
Portasanta. Los pérfidos rojo y verde ya eran utilizados como revesti-
miento desde época julio-claudia, sin embargo, la “breccia corallina”
no se explota hasta mucho mds tarde'®. Asimismo, no podemos des-
cartar que algunas teselas de mosaico y algunas piezas sean de mdrmol
local, roca extraida del Cabezo Gordo. De este material se componen
dos de los capiteles, los peldafios de una escalera situada en la habita-
cién contigua a lo que denominamos como triclinium y algunos de
los grandes bloques rectangulares que ocupan los muros mds grandes

de la vivienda'>.

VI1.3. MOSAICO Y PINTURA MURAL

Los restos de mosaico y pintura mural de la #i/lz no son las gran-
des composiciones decorativas que desde el siglo XVIII aparecen en
la Peninsula Itdlica ni si quiera una copia exacta, no obstante, tam-
bién son de gran importancia pues nos ayudan en gran medida a
interpretar el cardcter de ésta. A diferencia del mosaico, los fragmen-
tos de pintura aparecieron mezclados con otros materiales cerdmicos
y arquitecténicos durante el proceso de excavacién sin que se pudie-
ra apreciar una caida homogénea. Incluso en la actualidad, nos
encontramos con fragmentos cuya ubicacién original no podemos
precisar y desconocemos si pertenecen a la decoracién de las habita-
ciones o si se trata de los encontrados en el relleno de las balsas.
Actualmente se hallan en un avanzado estado de degradacién, con el
mortero muy disgregado y, muchos de ellos, sin la trabazén que lo
unia al muro por lo que ha sido muy dificil cualquier posible resti-
tucién. A pesar de ello, podemos observar algunas de sus caracteris-
ticas técnicas y estilisticas, a través de las cuales, sobre todo de la
composicion, el sistema de sujecién, la superficie pictérica, los moti-
vos decorativos, podemos diferenciar dos conjuntos: la habitacién 1
y 2 con su caracteristica triparticién vertical y horizontal y con unos
paneles compositivos, resultado de una obra en su mayor parte deco-
rativa, con motivos todos ellos que podemos ver repetidos en el
repertorio iconogrifico de los mosaicos y de las placas marméreas
molduradas.

La mayoria del enlucido hallado en la #illa estd formado por cua-
tro capas distintas (directiones y trullisatio) no llevindose a cabo el
principio bdsico de estructuracién del revestimiento que describié
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Vitrubio', ni el lujo de la materia usada como aglutinante en los
morteros, reservado para los edificios del Palatino' o de Pompeya y
Herculano. No hemos encontrado elementos cerdmicos utilizados
como aglutinante y aislante al mismo tiempo de la humedad y de las
elevadas temperaturas, de lo que deducimos que las temperaturas
eran muy benignas. Respecto al procedimiento pictérico de que se
valid el artesano para realizar estas pinturas murales, optamos por la
técnica mixta: fresco y temple. En algunos casos, la deficiente conser-
vacién de la capa pictdrica de los fragmentos permite, no obstante, el
andlisis de los trazos preparatorios si los hay'®. En la pintura romana
se daban distintos tipos de trazado previo'”, y el que encontramos
aqui es el de las incisiones hechas a cordel, con la regla y, en ocasio-
nes, con el compds de punta seca, sistema que predominé en todo el
Imperio con una cronologia que suele estar entre finales del siglo I y
comienzos del IT d.C.".

VI.3.1. HABITACION 1

La habitacién 1 conservaba in situ el pavimento de mosaico y
parte de la pintura mural que enlucia sus paredes. En cuanto al pri-
mero, tras su descubrimiento, no ha estado carente de multitud de
avatares. Las noticias de los periddicos resaltan siempre la impor-
tancia del mosaico, la necesidad de conservacién' y ofrecen datos
de gran interés sobre los métodos que se usaron para la restaura-
cién, la procedencia del material empleado en la construccién del
pavimento, asi como los problemas habidos para su ubicacién'*.
Estd compuesto por teselas azules, blancas, negras, amarillas, ver-
des y rojas que forman un campo de superficies yuxtapuestas en T
+ U, dejando en el espacio que queda hacia el muro de la habita-
cién un mortero de opus signinum bastante liso y recubierto por
una capa muy fina de enlucido rojo. Se componte de cuatro hile-
ras de peltae; una orla de tridngulos escalonados y negros, inscritos
sobre una banda blanca y un roleo del que sobresalen hojas trian-
gulares de un color verde-negruzco y de las que cuelgan granadas
en color rojo. Por su parte, el conjunto formado por la “T” estd
dividido en tres grandes cuadrados: uno representa el busto de una
figura femenina de frente; tal vez sea Jano, diosa protectora de las
mujeres y de la vida familiar, o Venus por su pelo suelto' (l4dms. 4
y 5). Estdn también presentes dos palomas que sostienen y elevan
un halo sobre la cabeza de la representada; y los otros dos, estdn
ocupados por dos pavos reales dispuestos de frente y con la cola
extendida'.

Este tipo de mosaicos geométricos policromos de tradicién itdlica,
comienzan a ser realizados a finales del siglo IT d.C. en la Bética, sin
embargo, en la Tarraconense, son mds propios de la primera mitad del
siglo IIT d.C. En este caso, ni la figura humana ni los pavos reales nos
ofrecen criterios claros para ofrecer una cronologfa precisa, pues sue-
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= Vitrubio, De Architectura, lib: VI, 3. Los bue-
nos revoques debian estar compuestos por siete
capas sucesivas de tres calidades diferentes:
una primera capa grosera; tres capas de morte-
ro de arena y tres capas de mortero de polvo de
marmol.

'# La denominada casa de Livia, que en realidad
es la de Augusto.

% Fernandez, 1999, n? inventario: 0/6 2019 y 0/6
2034, lam. 32.

'2 Abad, 1982b, 274-277.

'* Settefinestre y Glanum para el tercer y cuarto
estilo pompeyanos.

' La Verdad, 3 de Mayo de 1970. Portman: La
direccion General de Bellas Artes interesada en
el hallazgo del pavimenio romano, ha enviado
dos mosaistas de Mérida para que se conserve
la obra romaénica. !

' Melgarés Guerrero, Director del Museo de
Murcia. Linea, 27 de Julio de 1982. Portman:
abandonados los mosaicos de la casa sefiorial
romana.

'* La interpretacion de este mosaico es muy difi-
cil de realizar, pues no se sabe con cerleza quien
puede ser la figura representada. Lo importante
es tener en cuenta que se trata de una diosa
mayory que su veneracioén debe ir asociada a la
idea de prosperidad y fertilidad, que permita un
floreciente comercio en la Bahia (véase Ramallo
Asensio, 1985, 76).

¥ Simbolos de inmortalidad que suelen aparecer
asociados a elementos del culto dionisiaco.
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' Fernandez, 1999, lams. 27 y 39, n? inv: 0/6
1700-1709, 2242-2245, Hemos de juzgar si esas
improntas representaban un sistema de mejor
adherencia a la siguiente capa de mortero o si
pudieran ser un tipo de decoracién de un
momento anterior. En nuestra opinién, creemos
que fueron motivos realizados para recibir su ulti-
ma capa de pulido y pigmentacién, pero que no
llegaron a ver la luz. Ante el deterioro de una
pared o la pérdida parcial de su decoracion, era
algo comun el proceder a repicar los restos de
dicha decoracién aplicando una nueva capa de
revoque sobre la que ejecutaba la nueva pintura.
Esto se realizaba para aprovechar los elementos
constructivos anteriores, una practica ahorrativa
comun constatada en muchos lugares (Barbet y
Allag, 1972, 958. Observamos esta técnica en la
Casa de las Alcobas, XVIIl de Glanum y en la
Casa de los Aurigas, Ill, 10 de Ostia).

'* Engemann, 1977, lam. |. Esquema mas propio
del cuarto estilo.

7 Borda, 1958, 8; Abad, 1982c, fig. 94 (Ba.
1.5.1.1, Casa de la Alcazaba). Enrejado pintado
que aparece en el zocalo dividido en paneles. Un
ejemplo similar aparece en las pinturas de Bilbilis
(Calatayud).

= AAVY, 1990, vols. I-IV. (Roma, 1993).
Laterales del ediculo central de la Casa de
Epidius Sabinus (IX, 1.22). Oecus 19 de la Casa
del Menandro (I, 10.4).

12 De Vos, 19786, 62.

" Plinio, NH, XXXVI, 1.2. *...navesque marmo-
rum causa funt...”. En esta época se produce la
apertura de las canteras a ultramar y el trans-
porte de marmoles en naves.

Ldms. 4-5. Representaciones figuradas del mosaico policromo de la habitacién 1. (Museo del Hospiral
de la Caridad, Portmdn). (Forograffa: José Rubio).

len aparecer en mosaicos de variada cronologfa. Por el contrario, otros
elementos nos ayudan en mayor medida, como es el caso de los moti-
vos de cenefas. El primer tipo de cenefas compuesto por lineas de
espinas lo observamos también en la Casa del Poeta Trdgico en
Pompeya, fechada en el siglo I d.C., aunque es un ornamento que se
generaliza en el siglo II y comienzos del siglo III d.C. Asimismo, el
roleo serpentiforme empleado como orla ya desde los mds antiguos
mosaicos en blanco y negro, aparece en el siglo II d.C. asociado a
pavimentos de tema dionisiaco.

En cuanto al enlucido, parece ser que, por motivos de reformas
practicadas en la casa, en un momento que no podemos precisar, se
picaron diversas paredes correspondientes a una primera fase pictéri-
ca que presentaban una decoracién esgrafiada a base de roleos, espi-
rales y un sistema de enrejado o de reticulado de rombos, como nos
muestran muchos de los fragmentos de la habitacién 1'* (fig. 3). Este
dltimo elemento decorativo podia ser un simple ornamento destina-
do a decorar el zécalo o representar la imitacién de un aparejo arqui-
tecténico', es decir, la representacién de las tipicas verjas o cancella
que normalmente cerraban los pequefios horti conclusi'” o las grandes
escenas de jardines'. Sin embargo, algo que pone fin a nuestra teo-
rfa es que no se ha encontrado ningiin paralelo de este tipo de imita-
cién en el siglo I d.C. El ¢jemplo mds préximo en el tiempo que tene-
mos data del 215-240 d.C., en el zécalo del Excubitorium de la VII
Cohorte de los Vigiles del Trastevere'”.

Tras esta primera fase decorativa se superpone la que conservamos
actualmente, quedando asi atestiguada una profunda reforma en la
casa. En la segunda fase pictdrica de esta habitacién es evidente el
esfuerzo por imitar los revestimientos de mdrmoles coloreados reales
puestos de moda en época de Augusto'”, de lo que se deduce que la
clase dirigente sigue el ejemplo del emperador. Nos podemos imagi-
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Fig. 3. Restitucion hipotética de la primera fase pictérica de la habitacién 1.

nar un zécalo imitando un rico revestimiento en mdrmol de lastras
cuadradas de africano y numidico, separado por estrechas lastras rec-
tangulares de serpentino, pérfido y cipolline'.

Conservamos parte del zécalo que comprende la decoracién mural
que decoraba la esquina noroeste de la estancia'®. De abajo hacia arri-
ba y con superficies de color liso, contamos con un rodapié en color
rojo. Sobre éste los paneles con imitacién de crustae marmérea. Se
alternan placas geométricas romboidales en color rojo burdeos inser-
tas en rectdngulos de fondo azul celeste. En los zécalos este y oeste
cambia el color de fondo por un rojo oscuro. Esta combinacién queda
cortada por la representacién de una basa y parte del fuste de una
columna en color amarillento. Corresponde, por tanto al grupo de
zécalos con rodapiés y alternancia de paneles rectangulares anchos y
estrechos, pues en ellos se representan rombos y columnas alternati-
vamente'?. Por otra parte, es una de las decoraciones mds simples con
respecto a las halladas en la Peninsula Ibérica, ya que no imita mdr-
mol de tipo veteado o brocatel conocido, sino al contrario, su super-
ficie es lisa como en Tréveris o Augsburgo. Los paralelos que se han
encontrado fuera de la Peninsula con este sistema decorativo o muy
similar pertenecen al trdnsito del siglo I-II d.C. en Tiéveris'*; en
Augsburgo' (finales del siglo I d.C.). Destacan también los repre-
sentados en las casas pompeyanas de los Vetti'® y del Menandro'’,
asentdndose con mayor fuerza en plena época bajo-imperial, como en
Nimegua'®.

Esta alternancia que se observa en el zécalo es una transposicién
del esquema decorativo que aparecia en la zona media de la pared y
que cambid su ubicacién para dejar la zona mds noble de la pared a
otra serie de decoraciones propias del siglo I-II d.C. Para representar
el zécalo hay un intento de volver a la decoracién de los primeros dfas
del Imperio'”, lo que es confirmado por la representaciéon de la
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" AAVVY, 1990, vol. lll, figs. 64-65, 83-85. Casa
de D. Octavius Quartio, oecus H, pared E.

2 Fernandez, 1999, lam. 40.

'*! Se trata del primer grupo establecido por Abad
Casal, 1977-78; AAVV, 1990, t. V, 201-202. “Los
paneles rectangulares con rombo inscrito, son
decoraciones cuya evolucién general abarca
desde el siglo | hasta el siglo VI d.C., pues se
adaptan muy bien a la decoracion de grandes
superficies”.

' Reusch, 1959, lams. 23 y 29, 210.

' Parlasca, 1956, 18.

"¢ Schefold, 1962, lam. 138, 176-177.

"7 Maiuri, 1933, figs. 8 y 15, 27-35.

" Pelers, 1966, 123.

2 Abad, 1977-78, 198.
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'** A pesar de que sélo nos quedan los reslos de
la representacién de una columna, creemos que
en cada esquina de la habitacién, limitando el
zocalo corrido se hallaria una semejante a la que
tenemos.

= AAVY, 1990, t. V, fig. 47, 647 (Casa de la
Fontana Piccola (VI, 8, 23.24), zécalo imitando
marmol comparlimentado por pilastras).

2 Barbet, 1973, 79-80. En el segundo estilo se
combinaban colores claros y oscuros.

'** Abad, 1982c, fig. 204 (J.121.1). Representa-
cion de esquinas de paneles: banda vertical y
horizontal en cuyo vérlice aparecen una serie de
gotas = rosario.

'* Monraval, 1992, 43-60 (Tossal de Manises,
Albufereta).

'** Barbet, 1981, 917-998. Estudio que permite
un analisis mas fino y una descripcion mas fiel
que anadird conclusiones mds interesantes
sobre la actividad de los talleres y de su vocabu-
lario ornamental.

Tipo 50 a: Casa di Pinarius Cerealis (lIl,4.4).
Hab. b, larg. 6,9cm y Casa del Bello Corazén
(Herculanum). Sala B, marrén sobre fondo ama-
rillo, 3,2cm, 3,5¢cm.

Tipo 52 d: Casa dell'Efebo (1,7,11). Hab. 7, cas-
tafio sobre fondo blanco, larg. 5cm y Casa di M.
Fabius Rufus (V11,16,22)

'** Semejanzas con los tipos 2¢, 33c, 40b, 46¢c y
52g, impuestos por A. Barbet en 1981, en las
paginas 941, 951, 955, 958 y 962 respecliva-
mente.

'*” Mostalac y Guiral, 1988, 57-89.

'*2 Abad Casal, 1982, figs. 29, 39, 40 y 41.

'** Eristov, 1987.

columna que proporciona un sentido orgdnico que se estaba perdien-
do'. Esta recuerda el segundo estilo en el que se quiere dar una idea
de mayor espacio y no solamente de recubrimiento de las paredes. De
esta manera, observamos cémo estas pinturas enmarcadas en un
esquema provincial dependiente del cuarto estilo ecléctico, recogen
motivos anteriores. Su localizacién en escasos paneles decorativos vis-
tos en el resto de la peninsula, indica su importancia y la muestra una
vez mds de la libertad artistica, a pesar de las corrientes imperiales y
regionales"".

Los paneles de la zona media se encuentran rematados por una
banda verde que se haya fileteada de blanco. Son paneles de color
rojo pompeyano muy intenso y superpuesto a un color ocre. Las
bandas y los filetes simulan una iluminacién con la que se consigue
un juego de luces y sombras que, a su vez, parece crear un relieve
imaginario'. Estas superficies rectangulares de color uniforme
estdn encuadradas en su interior por una cenefa calada con moti-
vos florales y flanqueada al exterior e interior por filetes. La deco-
racion floral enmarcada en esa cenefa es de origen oriental; en este
caso, los motivos florales no aparecen en el centro del panel de
forma solitaria, ni en desorden, sino que aparecen repetidos en
serie formando parte de una decoracién mds compleja. Uno de los
fragmentos representa un dngulo recto con puntos amarillos en el
vértice', lo que podrfamos denominar como dngulo del trazo de
encuadramiento'. Al principio, este motivo sélo se encontraba en
los dngulos de los trazos triples o dobles de encuadramiento, pero
a partir del cuarto estilo, también en las cenefas caladas, donde el
motivo puede sufrir un abigarramiento de series sucesivas de pun-
tos y/o una posterior transformacién en elementos florales princi-
palmente de un marcado cardcter ornamental. Su asociacién a los
tipos 50a-52d del grupo VII de Barbet es una herencia del reper-
torio de este periodo cuya ornamentacién es mucho mds rica'”. El
cuarto estilo, en su idea ecléctica de recoger modelos anteriores, se
aduefia de este repertorio el cual se extenderfa con el paso del tiem-
po a la pintura provincial, sobre todo desde finales del siglo I
d.C.". Los puntitos en la diagonal, los hallamos en el tercer estilo
en Celsa, Caesaraugusta, Tiermes'”. En la segunda mitad del siglo
I d.C. se siguen manteniendo, pues los encontramos en la Casa del
Mitreo de Mérida'™%; y aparecerdn posteriormente, a partir del siglo
IT d.C., combinados con motivos vegetales.

Asi pues, en Portmdn se retoman motivos ya existentes del
segundo y tercer estilo pompeyano, afadidos a los propios del
cuarto, donde éstos alcanzan su cenit. Su datacién estarfa pues,
alrededor de la segunda mitad del siglo I d.C."*- siglo II d.C,,
haciéndonos pensar en una posible ejecucién provincial realizada
por quienes debieron conocer pinturas de épocas anteriores de las
que cogen algunos motivos, ddndoles a su vez, su propia interpre-
tacion.
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Para la zona superior contamos con fragmentos sobre fondo blan-
co con manchas dispersas de color amarillo muy vivo y verde, as
como trazos en zig-zag de color rojo, que representan la imitacién de
las vetas del mdrmol, brocatel y veteado, la que mds se realizaba en las
decoraciones de las dependencias principales'®. En definitiva, se trata
de un recurso para crear la ilusién de una placa marmérea que, por su
elevado coste, no se disponia en todas las viviendas''. Hemos de tener
en cuenta que en las piezas con n° de inv: 0/6 1647 y 0/6 2657,
observamos sobre fondo amarillo una serie de motivos geométricos
cuadrangulares que parecen representar una cornisa arquitectdnica,
por lo que en nuestra opinién ya no hay duda de que estas decora-
ciones imitan un entablamento con todos sus componentes, incluso
con las metopas divisorias del friso. Ademds, sabemos que el “giallo
antico” o marmor numidicum, muy representado en las provincias por
los artesanos de esta época'®, era representado también en los frisos,
cosa probable si tenemos en cuenta la gran segmentacién de las pie-
zas, indicio de que debieron caer a mayor altura.

En general hemos de destacar la intencién de realizar zécalo de
imitacién marmdrea y elementos arquitecténicos asi como la homo-
geneidad de las paredes donde predomina el sistema cerrado con una
forma decorativa muy simple, consistente en realizar elementos de
divisién, ya sean bandas, cenefas, etc... (fig. 4). Estos son los que
estructuran la decoracién, algo muy propio en época trajanea (98-117
d.C.). Sin embargo, el que no parezca existir una cenefa de separacién
entre la zona media y superior, haciendo una transicién mds directa
con esa imitacién de una cornisa marmdrea, es un motivo propio de
época adrianea.

' Abad, 1977-78, 189-203,

'® Pyede tratarse de un tipo 2 de imitaciones pic-
téricas de recubrimientos marmareos.

'= Davey y Ling, 1982, 150-160.

Fig. 4. Restitucién hipotética de la segunda fase pictérica de la habiracién 1.
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' AAVV, 1990. Casa de Adonis herido (VI, 7.18).
En el zdcalo se representa una escena de lucha
entre una zancuda y una serpiente junto a una
gran mata de follaje.

* AAVY, 1993, Casa del Ara Maxima, triclinio F,
pared oeste (VI, 16.15). Escenas de animales y
follaje.

*s AAVY, 1990, Casa del Centauro, cubiculo 18,
pared oeste (VI, 9, 3-6).

VI1.3.2. HABITACION 2

En esta habitacién contamos con el mismo esquema pero con
decoracién diferente (figs. 5-6). Para el z6calo conservamos dos tipos
decorativos distintos. En la pared sur contamos con motivos vegeta-
les y florales sobre un fondo de color rojo pompeyano. Se trata de
hojas alargadas de color verde y amarillo, y flores con pétalos amari-
llos o blancos y tallos verdes. A pesar de su factura rdpida, el autor no
olvidé los matices de los colores, de manera que la forma de la pince-
lada difumina su intensidad, como si se quisiera obtener todo un con-
junto de luces y sombras en la vegetacién. También estd representada
la cabeza de un ave en color rosdceo y amarillo, que no podriamos
determinar con exactitud, ya que incluso, podria representar la de una
serpiente'®. Su forma y su colorido parecen camuflarla dentro del pai-
saje'®. Esta representacion de plantas y animales como motivo deco-
rativo del zécalo parece haber sido un tema muy utilizado como
modo de prolongar la visién que se tenfa de las plantas y flores del
exterior, de manera que hubiese una integracién perfecta entre el hor-
tus y la casa romana. Este recurso se remonta al tercer estilo pompe-
yano, pero no presenta ningtin paralelo directo antes del 80 d.C,,
tanto en la Peninsula Itdlica'® como en la provincias romanas -el para-

x i
/ WABTAC 1L PAMED SW . LAMRA 2

Fig. 6. Restitucion hipotérica de la decoracién pictérica de la pared noroeste de la habitacion 2.
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lelo mds préximo lo encontrarfamos en Ampurias'® y en Mérida'” (80-
125 d.C)-. El hecho de que la escena se desarrolle sobre un fondo 1ojo
y no predomine la representacién animal respecto de la vegetal es una
plasmacién tan realista que nos hace pensar en un perfodo posterior.

El z6calo de la pared oeste comprende un campo blanco corrido
con una serie de gotas alargadas y ovoides de diferentes tamafios y
color dorado'®, cuya ejecucién contrasta con la buena calidad del
z6calo de la estancia anterior. Algunos autores han creido ver en la
técnica de ejecucién la manera de poder hacer una distincién entre
motas, gotas y manchas'’, un tipo de salpicado utilizado como un
recurso muy comtin en la pintura romana, perviviendo hasta los
siglos III-IV d.C.". Sélo su cardcter lineal y la escasa habilidad del
artesano, muestran un estilo iniciado a partir del siglo IT d.C., pues-
to que este tipo de imitacién de mdrmoles evoluciona desde las finas
gotitas de diferentes colores en los primeros afios del cambio de Era,
a gotas mds gruesas y alargadas a finales del siglo I d.C."". Asimismo,
L. Abad, piensa que este tipo de salpicaduras en un sélo color, aun-
que presentes también en Pompeya, son mds propias de la pintura
provincial a partir de mediados del siglo I d.C., pero sobre todo a
finales de dicho siglo'. La escasa representacién de estas gotas sobre
toda la superficie, sintoma de descuido y de mala calidad, elimina la
idea de una imitacién marmérea', y confirma la de un simple recur-
so decorativo para rellenar los espacios vacfos. Mds precisa es todavia
la propuesta de Belot'™, para quien hay una profusién en el siglo II
d.C., sobre fondo blanco principalmente.

Los zdcalos vegetales y el moteado suelen estar en relacién con
decoraciones de candelabros en la zona media de la pared, en este
caso se trata de motivos geométrico-vegetales a modo de roleos que
realizan la misma funcién. La mayor parte de los interpaneles de esta
estancia se realiza sobre un fondo negro en el que se suceden unas
bandas circulares parecidas a unas hojas estilizadas y que se alternan
sucesivamente entre el color rojo y verde formando toda una serie de
roleos entrelazados o circunferencias tangentes. Estas encierran en su
interior un motivo floral cuya pigmentacién cambia de una circunfe-
rencia a otra, Distinguimos tres hileras diferentes de roleos: una de
ellas separa dos campos de color rojo, por lo que hemos pensado que
pertenezcan al interpanel de la zona media de la pared sur (mds
pequeiia) de la habitacién que no se conserva en el plano; las otras dos
series de roleos, aunque separan en ambas partes campos amarillos y
blancos respectivamente, no son iguales. Por la ley de simetria de la
que tanto se asistieron los romanos, hemos propuesto que otros dos
candelabros negros de roleos constituyeran los interpaneles de la
pared este de la habitacién 2, y dos mds, pero en esta ocasién, sobre
fondo rojo y separando los paneles amarillos de la pared oeste.

Podemos observar claramente las lineas incisas que construyen las
circunferencias tangentes y que corresponden al trazado previo de
preparacién. Estdn realizadas con el compds ya que el didmetro de
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' Nieto, 1977. Habitacion n® 7 de la Casa 2 A.
'’ Habitacion de las pinturas de la Casa del
Mitreo,

'** Abad, 1982¢, fig 87 (Ba. 1.4.2. pared b de la
estancia 12 de la Casa de los Delfines).

'® Guiral, Mostalac y Cisneros, 1986, 259-288.
'™ Abad, 1982c, fig. 91 (Casa del Anfiteatro de
Mérida); Guiral, 1992, 158.

! Guiral, 1991, 158,

' Abad, 1977-78, 68.

" Eristov, 1979,

'™ Belot, 1986, 12-13.
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17 Salén Negro de Herculano, insula VI, n® 11.
76 Abad, 1982c, fig 175 (G.16.1.1).

77 Bastet y De Vos, 1979, fig. 2.

% Chia (Cagliari), siglo | d.C. y uilla Bovent
(Francia), siglo Il d.C.

7 Peters, 1991, 252. AAVV, 1990, tomo I, figs.
138-139, 330. Regio |, insula 10.4. (Cuadro de
16-34 cm).

' Hetty, 1981, 142-148. Tumba real de Vergina.
¥ Peters, 1991,

=2 Aletti, 1948. A pesar de una ambientacién ree-
laborada, parece que la estructura estuviera en
suspension, pues en ese azul celeste (colores a
menudo transparentes que deben dar ilusién de
un paisaje muy aéreo, jugando un papel en el
equilibrio de la composicion) se confunden cielo
y lierra.

& “Stadtbild und ideologioe”, Kolloguium in
Madrid von 19 bis 23 Oktober 1987, Miinchen,
1990.

' Plinio el Viejo en NH 35, 116-117, asocia a un
pintor llamado “Studius” el primer ejemplo de
paisaje con villa conocido. Segun él este pintor
introdujo la mas atractiva forma de pintar pare-
des con villas, pérticos (quizas aqui se referia a
los puertos) y paisajes de jardin, grutas, bos-
ques, colinas, piscinas con peces (fuentes),
canales, rios, costas ... con variadas represen-
taciones de gente trabajando, navegando, via-
jando por las villas en sus burros o en carruajes,
gentes pescando... Ademas, Plinio nos dice que
estas pinturas en detalle se distinguen por su
pincelada rdpida y su calidad, con yuxtaposicion
de claro y oscuro que sugieren volumen.

' Hetty, 1981, 146-147.

'* Paisaje de jardines, pérticos y fuentes del
Museo Nacional de Napoles, n® 9414,

' Por regla general los paisajes son policromos,
siendo la monocromia algo mas rara de encon-
trar. En nuestro caso los colores estén tan dete-
riorados que apenas observamos mas de dos o
tres pigmentos diferentes.

= Museo Nacional de Napoles, n? 9406, Casa de
M. Lucretius Fronio en Pompeya.

'\ AAVV, 1990, tomo |I, fig. 28, 634. Casa del
Primo Piano, peristilo 10 (1,11,15.9).

estas composiciones florales no varfa de 15 cm y su trazado es de muy
buena calidad. Para conseguir esto se traza otra linea incisa recta que
sirve de eje central y que es suficiente para mantener fija la posicién
del compds y asi conservar su alineamiento vertical”. El artesano,
bien por cuenta propia, bien obrando segin el gusto de la persona a
la que iba destinada este trabajo, opté por una decoracién vegetal sen-
cilla, diferente a los complicados candelabros de macizos vegetales,
que pueden observarse incluso en el resto de Espana'. No obstante,
el tema de los roleos aparece por primera vez en la pirdmide de C.
Cestius en Roma'” y, en las provincias, su mayor auge discurre alre-
dedor de la segunda mitad del siglo I d.C."”. Sin embargo, la decora-
cién en relacién continua a base de un esquema geométrico de figu-
ras repetidas que enlazan entre si, y que se rellenan con motivos dife-
rentes, en este caso florales, es también muy caracteristica de los siglos
[IIy IV d.C., por lo que este medio de datacién no serfa del todo fia-
ble.

Si los interpaneles de la zona media de las paredes sur y este,
separan paneles pintados de color uniforme, rojos y amarillos res-
pectivamente; en el interior de los paneles centrales observamos dos
tipos de decoracién'”: los tipicos cuadros de paisaje que se remon-
tan al siglo IV a.C. ya en la pintura griega", también denominados
vignetta'' y los motivos incisos que representan elementos figurati-
vos. Los primeros forman una estructura rectangular cuyo altura
mide aproximadamente unos 15 cm. Uno de ellos nos muestra un
edificio con doble porticado en alzado y profundidad, sobre un
fondo azul oscuro y azul celeste'™. Con esta combinacién se quiere
dar idea de transparencia y de delicada calma, al igual que en la
Casa de los Didscuros V1,9,6-7'%. Lo asociamos a la representacién
del pértico de una uilla con vistas al mar como pudiera ser la de
Portmdn, que se convirtié en una casa de campo de tipo familiar
propia del mundo mediterrdneo’®!. No conservamos el resto del cua-
dro, pero creemos tener la suficiente informacién para decir que
ofrece una gran fachada columnada que sirve de mirador hacia el
mar, algo tipico del momento, y que la composicién sélo represen-
taba la uilla, lo cual quizd serfa un dato a tener en cuenta, a la hora
de ubicar estos cuadros cronoldgicamente, pues las uillae de nuevos
paisajes solfan aparecer aisladas'®; el otro representa una especie de
fuente' circular en color amarillento sobre fondo azul'¥’, que des-
cansa sobre tres pies en forma semicircular de media luna. Debajo
de esta composicién conservamos algunos fragmentos que parecen
ejecutar una guirnalda vegetal que cuelga desde las esquinas del
cuadro a modo de soporte de éste, quizds para darle mayor prota-
gonismo. Es algo similar a lo que ocurre en la Casa de M. Lucretius
Fronto, donde un cuadro que representa un paisaje de #illa con
fachada porticada delante de un jardin y frente al mar, estd soporta-
do por un candelabro vegetal®. No hemos de descartar tampoco el
que sea una escena de ofrenda', pues en muchas ocasiones, el
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incensario tiene la misma forma, reposa sobre tres patas y de sus
bordes penden elementos decorativos. Algunos autores han querido
ver en este objeto un “thymiaterium” griego'.

De todos es sabido cémo el paisaje en el arte figurativo de los
romanos estuvo siempre presente. Las vistas de la ciudad, de las coli-
nas y las vistas abiertas al mar, eran representadas por los romanos en
las paredes"'. Este género determinaba por si solo una categoria de
representacién en el arte romano, derivada del amor que los romanos
sentfan hacia la naturaleza. Aunque se reconocen con claridad los
precedentes helenisticos del tipo de paisajes sacro-idilicos, este grupo
es puramente de origen romano'. En el tercer estilo, en la uilla
Farnesina y en las habitaciones de Boscotrecase, la uilla aparece ya
como motivo central de unos cuadros de menores dimensiones"",
Algo importante es la introduccién de una pequefia escala y un aire
atmosférico, también propios de este perfodo. En el cuarto estilo la
frecuencia de su aparicién es menor y, aunque sea de una manera resi-
dual, podemos decir que los de Portmdn son uno de los pocos ejem-
plos de dicho estilo que llegaron a realizarse en esta zona. Los ele-
mentos (#illa y fuente) representados por pocas lineas de color o luz,
su factura mds relajada, con pinceladas rdpidas, nos estd remitiendo al
ilusionismo del cuarto estilo; es posible seguir las tendencias del pro-
pio arte romano, clasicismo en un primer momento, impresionis-
mo'” y expresionismo después.

Estos cuadros figurados son raros en la Peninsula Ibérica y por
tanto de gran interés para el estudio de la pintura romana provin-
cial', ya que la mayor parte de estas representaciones se encuentran
en Pompeya y Herculano, destacando las halladas en Roma de época
de Augusto y Nerén'’. Para nosotros constituyen un elemento mds
para facilitar informacién sobre la manera de trabajar de toda una
serie de artesanos ambulantes y son una obra realizada por uno de los
mejores artesanos de un hipotético taller existente en la zona. Su
importancia radica también en su habilidad, a juzgar por el acabado
de éstos y por la importancia de su ubicacién, es decir, en una uilla
situada a muy poca distancia de una de las ciudades mds importantes
de Espafia, Carthago Nova, en donde el trifico cultural penetraba
ficilmente junto con el econdmico y comercial. En este caso serfan
definidos como una visién provincial de los modelos realizados en los
grandes centros urbanos de Campania.

En la pared oeste y sobre los paneles amarillos, conservamos la
esquematizacion de un motivo vegetal™. Se trata de una serie de
capullos de rosa acabados en tres puntas y que rodean un circulo cen-
tral de color rojo del que salen radios en forma de rayos de sol que
separan los motivos florales. Estos elementos estdn ejecutados sobre
una serie de trazos previos como también hallamos en Pompeya',
pero observamos c6mo la pintura no se adapta con total exactitud a
estas lineas, sino que las utiliza de referencia. Su ubicacién sobre la
puerta que aparece en el muro oeste, podria llevarnos a pensar en
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'* Von Blanckenhagen y Green, 1975, lams. 1-3,
83-98; Nawrath, 1914; AAVV, 1990, tomo I
Casa de los Cubiculos floreados y de los fruta-
les, cubiculo 8, pared E (1, 9.5).

"' Paisaje de wvifla y mar del Museo Nacional de
Napoles, n? 9480 de Stabia.

2 Vitrubio en De Architectura V1. 5, 2 redacta un
“inventaria” de los objetos del paisaje que, en su
época, venian pintados en los ambulatorios: por-
tus, promuntoria, litora, flumina, fontes*, euripi,
fana, luci, montes, pecora ...

" Helbig, 1873. Nos habla de la relacion de
estos cuadros con la pintura mayor griega,
diciendo que eran copias o réplicas de ésta en
una bisqueda del concepto ilusionista de repre-
sentacion de verdaderos cuadros. En contra de
esta visién, primero Marconi, Dawson y Maiuri,
después Borda, hacen constar la originalidad de
la pintura romana. Bianchi-Bandinelli, sin embar-
go, hace una diferencia entre originalidad y
novedad tematica o iconografica, que pueden
llevar a una gran confusién. Elia, 1932, 184,
menciona un “Triptico que decoraba la anteca-
mara del cubiculo de la uilla de Boscoreale y que
presenta con fidelidad un edificio de una uilla
romana del siglo | a.C...". Se piensa que pudo
ser una composicién tomada directamente de la
realidad.

" Cuadros de paisaje caracterizados por un
gusto clasicista, propio de principios del Imperio,
entre los que destaca la willa como uno de los
elementos mas caracteristicos en los paisajes
del periodo-augusteo;' composiciones con un
gran sentido de la monumentalidad, utilizando un
criterio mucho mas pléstico que pictérico, contor-
nos lineales 'y fondos claros y nebulosos.

' Encolpio ll: “...empecé a pedir noticias a aguel
viejo, mas experto que yo, sobre la época de los
cuadros y sobre algunas composiciones gue no
comprendia (Trimalcién)... El mal procede de
Asia y-ni siquiera la pintura se salvd de este fin
después que la audacia de los egipcios hizo de
ello un-elemental impresionismo”.

'* Kapossi, 1966.

" Peters, 1991, 243.

' Ferndndez, 1999, lams. 32 y 42,

'** Pieza b de la casa de la Fontana Piccola, VI,
8.23. Casa de /ulius lucundus, V, 1.18-26.
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“ Biedermann, 1993, 402-403. Plantea la impor-
tancia del simbolismo de la rosa en la
Antigiiedad. Aparece en el milo referente Adonis,
el amado de Venus, de cuya sangre se dice que
brotaron las primeras rosas rojas, de ahi que se
convirlieran éstas en simbolo del amor que va
mas alld de la muerte y del renacer. Por otra
parte, también alude a la fiesta de las rosas, tes-
timoniada en el culto de los muertos de la anti-
gua Roma desde el siglo | d.C. En estas fiestas,
los que se asociaban al dios Dionisos se coro-
naban de rosas porque existia la opinién de que
la accion de la rosa enfriaba el calor del vino.
Asimismo, el nimero 12 que aparece represen-
tado tanto por las rosas como por las lineas rec-
tas que imitan rayos de sol, puede aludir a los
doce dioses que formaban parte del pantedn
romano.

@ Museo Arqueoldgico Provincial de Murcia, n®
topografico: 4495.

“2 Noguera, 1989-90, n? 4495, 155-160 (herma
decorativo).

“3 Fernandez, 1999, n? inv: 3193, lam. 26.

200

algin tipo de simbologia™, pues si hacemos la reconstruccién ideal,
son doce los capullos representados y doce las lineas rectas en forma
de rayos que salen del motivo circular; no obstante, no tenemos la
certeza de que pudiera haber alguna relacién con la figura representa-
da en el mosaico de la habitacién 1.

Para la habitacién 2, por tanto, también observamos otro esquema
tripartito vertical, que consta de un zécalo vegetal y otro moteado
corrido; la zona media compuesta por paneles rojos y amarillos, divi-
dida a su vez por interpaneles estrechos en cuyo interior se encuen-

tran motivos de roleos esquematizados y con decoracién floral.

VII. RESTOS ESCULTORICOS

Los fragmentos escultéricos hallados en la #i/lz han sido estu-
diados por el profesor Jose Miguel Noguera Celdrdn. Su estudio
nos permite tener una visién de conjunto acerca del programa
que representan éstos y su posible ubicacién en alguna de las salas
de la uilla. Las piezas escultéricas halladas son por si solas indicio
de que en la construccidn, el edificio conté con espacios de habi-
tacidn sefiorial, pues conservamos un fragmento de mdrmol blan-
co que representa la cabeza de una figura en actitud sonriente; es
lo que se ha denominado como “cabeza de sdtiro”"', que quizd
sirviera para decorar el atrio o peristilo de la vivienda®?. Otra de
las piezas se compone de parte de un pedestal realizado en piedra
caliza, que sostiene sobre sf un fragmento de escultura, concreta-
mente se representa el dedo pulgar del pie izquierdo. Este se halla
hueco y parece conservar restos de pintura verde; quizds corres-
ponda a una estatua de Dionysos™. Creemos que muchos de los
fragmentos escultdricos y, especialmente este dltimo, deben per-
tenecer a una estatua muy comun en la ornamentacién de este
tipo de uilla, puesto que un paralelo cercano en el espacio seria la
estatua de Dionysos de la willa romana de Chirivel en Almeria

(fig. 7).

VIII. CONTEXTO NUMISMATICO

Los hallazgos numismdticos de la wuilla, depositados en el Museo
de Murcia, concretamente en la vitrina V, representan una serie de
monedas que han sido estudiadas por Manuel Lechuga. Los resulta-
dos nos remiten a las mismas conclusiones que el resto de material: el
desarrollo de la uilla se produce desde época tardo-republicana hasta
finales del siglo II - inicios del siglo III d.C., y nos proporcionan la
fecha de abandono en época de Septimio Severo en el primer tercio
del siglo IIT d.C., hecho confirmado por la ausencia de Terra Sigillata
Clara Cy D.
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Fig. 7. Estatua de Dionysos de la villa de Chirivel (Almerfa).

Contamos con un as romano-republicano del 179-170 a.C.*; un
as augusteo de la ceca de Carthago Nova, fechado en el 7-8 d.C.2*; un
as de Antonino Pfo -para su madre Faustina- de la ceca de Roma y del
138-141 d.C.*; y un denario de Septimio Severo, de la ceca de Roma
y del 193 d.C.»7.

IX. CULTURA MATERIAL

En lo que a este apartado se refiere, hemos recogido el material
mds importante y significativo hallado en el yacimiento.

IX.1. CERAMICA

En cuanto a la cerdmica pintada de tradicién indigena, su forma y
arcilla son tipicamente romanas, sin embargo su decoracién presenta
motivos vegetales y geométricos ibéricos, por lo tanto es una perdu-
racién de la tradicidn ibérica autéctona. Son caracterfsticas las jarras™®
y oinochoes’™, tipos que encontramos en toda la zona levantina y cuya
cronologia oscila entre los siglos I-IIT d.C.
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= [bidem, n® topogréfico: 4328,

=% [bidem, n® topogréfico: 4329.

=5 fbidem, n® topogréfico: 4327.

=7 Ibidem, n® topografico: 4330.

*® Ibidemn, n® topogréfico: 4421, 1am. 32 (vitrina);
Abascal, 1984, figs. 28-29, 53.

** Ibidem, n® topografico: 4419, ldm. 32 (vitrina);
Abascal, 1987-88, n? 607, 361-377.
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29 Mayet, 1975.

= fhidem, 192.

22 Marabini, 197, 153-154.

23 Mayet XXXII A de Pollentia o de la Alcudia.
Mayet, 1975, fig. 246, forma XXXIl. Pieza de
Ampurias, sita en el Museo Arqueoclogico de
Barcelona.

¢ Mayet, 1975. Hace referencia al NAH de 1972.
25 Pieza de Mahon registrada ahora en el Museo
Arqueologico Nacional de Madrid con el nimero
de inventario 17245.

25 Fernandez, 1999, lam. 33.

27 Mayet, 1975, 5.

=% | amboglia, 1963. Forma que se encuentra
todavia en uso en época de Vespasiano.

#? Almagro, 1953-55, fig. 126, nims. 18 y 19,
158.

#° \fegas, 1970, 78. Estrato flavio.

21 Tatti, 1968-69, 67-71. La figura en cueslion se
sitia en la pagina 68, lam. 13, n? 166-168.

= Mayet, 1975, fig. 275 (Elche- Museo Nacional
de Elche).

= Se vertia arcilla casi liquida por un embudo
con el que se iba dibujando, al parecer, a mano
alzada los temas deseados. Estos, por la pasto-
sidad de la masa iban adquiriendo un relieve
redondeado. Brown, 1976, 80-81

2t Fernandez, 1999, n® cat: 4370-4371, 1am. 34.
# Mayet, 1975, fig. 458 (Alcudia - Museo
Nacional de Elche) y 462 (Carmona - Museo de
la Necrépolis Romana).

# Se asemeja al tipo 373-374 de Osuna que
equivale a Ampurias 2/255 del Atlante y a Mayet,
lam. LIV.

=7 Comfort, 1939, 277.

#* Fernandez, 1999, n® cal: 4380 y 4387.

= Mayet, 1975, fig. 464 (Necrdpolis de Belo-
MAN, nam. 34764).

# Vegas, 87. Lamboglia, 1947, fig. 48, 114 y
122, 37; Mayet, 1975, 79. Crece el nimero de
talleres de estas ceramicas en las provincias del
Imperio.

#' Dressel 9, Loeschcke Ic, Ponsich Il A 1, Bailey
A, Fernandez llb (1956), y Alvarez serie lll-grupo
1, Amare IV,2,B,a. Dressel, 1880, lam. Ilil.
Loeschcke, 1919, 300-301. Lucerna de aspeclo
mucho mas tosco con piquera muy ancha,
margo de grandes dimensiones con paredes
horizontales y disco con decoracién mas reduci-
da. El tamanio de los vérlices del pico es mayor
que el de las volutas (Nerdn-inicio del periodo
flavio); Ponsich, 1961, lams. IV-V; Bailey, 1980,
Q 753y Q 874; Alvarez, 1942, 271; Amare, 1987.
*2 Fernandez, 1999, lam. 35.

= AAVV, 1954, 173. Son mas antiguas las lucer-
nas de mechero o piquera larga y terminada en
angulo, y mas modernas las de piquera corta y
redondeada.

=t Loeschcke |, Cagnat-Chapot tipo A, tipo de
lucernas de pico corto, con volutas y vértices,
clasificadas por Loeschcke seglin las proporcio-
nes de anchura de volutas con respecto a los
vérlices, siendo ésta Ultima datada entre Nerén y
los primeros flavios la que mas se acomoda a
nuestro ejemplo.

= Menzel, 1954.

En lo que concierne a cerdmica de paredes finas, en la willa nos
encontramos con un numero reducido, apenas una docena de piezas
que puedan identificarse claramente. Destacan esencialmente las tazas
o vasos globulares con paredes cubiertas a veces con un engobe naran-
ja brillante. Este tipo nos sirve para completar aspectos relativos a las
corrientes comerciales durante el siglo I a.C. y el siglo I d.C., que el
es perfodo donde suele ubicarse esta produccién®’. Conservamos
fragmentos con decoracién incisa burilada de las formas globulares,
tipo Mayet XX B*"', Marabini L*"* y su comparacién con algunos
vasos aparecidos en Cosa llevan a fecharla entre los reinados de
Tiberio y Claudio. También encontramos la forma Mayet tipo XXXII
A3, Marabini LXI (20-60 d.C.). Mayet nos dice que ésta presenta
una muy escasa difusién en la Peninsula, encontrindose en Baleares y
Ampurias®; ahora podemos decir que se extiende también al
Levante. Del grupo de los denominados cdscara de huevo, tan fre-
cuentes en la Peninsula Ibérica, conservamos cubiletes del tipo Mayet
XXXII B*o Vegas 32, asi como vasos ficilmente reconocibles por la
gran delgadez de sus paredes, generalmente grises”. Tras el reinado de
Tiberio®” aparecen este tipo de vasos pero, mds concretamente, estas
formas pueden situarse bajo los reinados de Claudio y Nerén?"¥, como
se constata en Tarragona, en Ampurias®” y en Pollentia®. Sin embar-
go, en Ostia™, perdura hasta época flavia. Su difusién es de forma
mads acusada en el litoral occidental del Mediterrdneo, sobre todo en
el sur y este de la peninsula®%. Otro tipo de decoracién muy comiin
es la ejecutada a barbotina®, de la que conservamos tazas®** del tipo
Atlante 2/241, Marabini XLII, Mayet XXXVIII** o Vegas 35, muy
difundido en todo el occidente del Imperio (vasitos de paredes finas
con decoracién de hojas de agua)*®. Su cronologia oscila alrededor del
90-120 d.C. y, en lo que respecta al centro de produccién, tras algu-
nas dudas a mediados de siglo por la inexistencia de hornos u oficinas
en esta provincia, se ha llegado a la conclusién de que el centro de
fabricacién estaba en la Bética®. Asimismo conservamos cuencos™
del tipo Mayet XXXVIII*”, de la segunda mitad del siglo I d.C.*".

En lo que concierne a la difusion de las lucernas (producto fabri-
cado en serie), hay que sefialar que son mds comunes en la zona cos-
tera de Cartagena y su entorno. Correspondiente al siglo I d.C., des-
tacamos un fragmento del tipo Dressel 9**' con la escena de un jaba-
1i*2. Debié presentar una piquera de pico triangular flanqueada por
volutas simples*”, con gran orificio de iluminacién y carente de asa,
caracteristica de la segunda mitad del siglo I d.C. Otro de los frag-
mentos conserva una voluta redondeada del tipo Loeschcke I ¢, lo
que representa para Menzel un criterio de datacién en el siglo I
d.C.#”. Las lucernas del siglo II d.C. se caracterizan por tener un cuer-
po circular con piquera corta y redonda; las volutas ya se han perdi-
do y presentan asa pequefia y moldurada. Se dan tres grupos evoluti-
vos, de los cuales, el dltimo es el que aparece representado en estos
fragmentos que abarcan desde los tiempos de Nerén y perduran
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durante todo el siglo II d.C. Se trata de varias Dressel 20 que consti-
tuyen una de las formas mds sencillas, populares y a la vez difundidas
en el Imperio Romano, siendo su disefio una reminiscencia de las
lucernas abiertas del mundo griego de los siglos V-IV a.C. Entre ellas
destaca la que se asemeja a una hallada completa en la Catedral Vieja
de Cartagena®, un tipo que se inicia en época de Claudio y perdura
durante todo el siglo IT d.C.*’; asimismo, el disco decorado con el
busto de Hércules de frente y pecho desnudo, sosteniendo en su
mano derecha la clava, representacion con la que aparece en la numis-
mdtica y que se data en el primer cuarto del siglo IT d.C.**; otro frag-
mento con decoracidn en relieve de un leén en actitud de carrera
hacia la derecha® similar al hallado en la calle del Duque*; y otra
forma caracteristica del siglo II d.C.*'. De finales del siglo II d.C. y
principios del siglo III d.C., son las lucernas de pico corto, redondo
con unas asas cada vez mayores y el margo decorado con toda una
serie de motivos que enriquecen la lucerna. Se trata del tipo Dressel
27 y 28 que se caracteriza por tener un ancho margo casi plano deco-
rado con motivos vegetales tales como una corona de laurel en relie-
ve y pico en forma de corazén®?. En el casco antiguo de Cartagena se
hall6 una pieza muy similar, pero en cuyo disco llevaba representados
los pétalos de una margarita®?; o de la lucerna de disco tipo Dressel
28B, con pico de forma acorazonada propia del siglo III d.C. y con
decoracién de ramitas de olivo alrededor del disco central®*.

La terra sigillata sudgdlica es una de las producciones mds represen-
tadas en la uilla del Paturro, de lo que se deduce una ocupacién firme
en la segunda mitad del s. I dC, cuando a partir de los afios 50/60 los
productos itdlicos entran en decadencia y los centros de produccién
galos, imitacion de la sigillata itdlica-aretina, empiezan a exportar masi-
vamente a las esferas provinciales. Uno de los centros de produccién
mds importantes y del que tenemos muestra en este yacimiento fue el
de la Graufesenque®, taller del sur de la Gallia, caracterizado por una
produccién en barniz rojo muy brillante y decoraciones en relieve, que
llegd a todos los lugares del Imperio Romano durante el siglo I d.C. y
quizds comienzos del siglo II d.C. En el yacimiento conservamos las
formas Drg 15/17*, Drg 16*”7, Drg 17 B** tipicas de la primera mitad
del siglo I d.C.*”. Asimismo, contamos con las formas Drg 18 y 18B*",
la primera de ellas con la cartela de OF SULPICI*' y la segunda con
PRIVA (PRIVATUS)*?, fechadas en el trdnsito del siglo I al Il d.C.; la
Hermet 2/12 y 25%% la Ritt 9 y 14e; las distintas producciones de Drg
24/25%% que desde mediados del s. I pueden prolongarse hasta el 120
d.C*% la Drg 27%¢ y 27C*, la primera de ellas con las letras IV
(IVCUNDUS) en la cartela que podrian situarla en el taller de la
Graufesenque entre el reinado de Claudio y época flavia®®; las Drg
29, 29A%" y 29B*, las primeras con la representacién de altares sobre
los cuales los sacrificadores ofrecfan libaciones o alimentaban en fuego
sacro®?, asi como con la guirnalda divergente compuesta de dos ele-
mentos simétricos y enfrentados propia de Claudio-Nerén, con la flor
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= Amante, 1990, fig. 17, num. 74.

=7 Fernandez, 1999, n?® topografico: 4463, 1am.
35. Dressel 20, Loeschcke VIII 1dam 1-2, Ponsich
Il B1, Bailey P |, Fernandez 111(1952-53), Alvarez
grupo 4(1942), tipo V de Cagnat-Chapot.
Dressel, 1880, lam Ill; Loeschcke, 1919, 303-
305; Ponsich, 1961, nims. 185-311; Bailey,
1980, nims. Q 1255 y Q 1314; Cagnat-Chapot,
“Ranura en la base del pico separandolo del
infundibutum o margo, por lo general, liso”.

# Fernandez, 1999, n® topografico: 4458, lam.
35. Loeschcke, tipo VIII. Palol, tipo 11 a; Beltran,
1978, 77-88. Una lucerna variante de la Dressel
20 (ranura en la base del pico) que presenta el
disco hundido decorado con la figura de
Hércules.

# Fernandez, 1999, n® topografico: 4450, lam.
36. Dressel 20, Ponsich Ill B 1, Bailey O II,
Fernandez Ill, Alvarez grupo 4. Ponsich, 1961,
lam XV, nims. 402 a y 417, ndms. 185-311;
Bailey, 1980, Q 1206 y Q 1212.

2 Amante, 1990, fig. 19, num. 90.

= Fernandez, 1999, n® topografico: 4448, lam.
37; Almagro, fig. 5, n® 1, 259.

2 Farnandez, 1999, n® topogréfico: 4460/62,
lam. 37. Dressel 27-28, Bailey Q Il, Ponsich Ill C
y Alvarez grupo 11(1942); Dressel, 1880, lam. III;
Bayley, 1980, Q 1328 y Q 1333.

23 Amante, 1990, fig. 22, num. 100.

2 Fernandez, 1999, n® topografico: 4456. Véase
también Adorer, 1963, n® 7601, 123.

5 Conservamos un sello de MARTI(ALIS), que
fue un alfarero del taller de la Graufesenque,
localizado bajo el reino de los flavios (50-60 d.C.);
Fernandez, 1999, n® topografico: 4418. Oswald y
Pryce, 1920, lam. 52, n? 209 (Nimégua). Hermet,
1934, 1934, n® 97 del primer tomo.

2 Oswald, 1920, lam. 42, n® 17 y 19.

#7 |bidem, lam. 41, n2 3y 6.

2 Fernandez, 1999, n? topogréfico: 4409 y 4411,
lam. 39; Oswald, 1920, lam. 42, n® 9-11, n® 12-
18.

2 Fernandez, 1999, n® topografico: 4393, 4397,
n? inv: 318, Iam. 38. Cronologia: 1, 15 y 25/60
d.C. respectivamente.

0 Oswald, 1920, lam. 45, n? 1-11.

=' [bidem, 308.

=2 |bidem, 252. CIL Xlll, 10010, 1579 (3).

#3 Fernandez, 1999, n?inv: 0/6 1208.

=* |bidem, n® topografico: 4394-5, 4398, n® inv:
0/6 623, lams. 40; Oswald, 1920, Iam. 40, n® 16-
17; Ibidem, lam. 40, n® 3-12; Vernhet, 1981, fig.
5,n?7.

= Oswald y Pryce, 1920, 171-172.

#% QOswald, 1920, lam. 49, n? 11-17; Vernhet,
1981, fig. 5, n? 8.

=7 Fernandez, 1999, n® inv: 0/6 316, lam. 41.

=3 Oswald, 1920, 153. El taller de Lezoux tampo-
co puede descartarse pues aparece un sello con
la inscripcion de un tal fuvenis: Cartagena y un
IUNI(us).

=? Ferndndez, 1999, n? topografico: 4414, lam.
42, n?inv: 0/6 622, lam. 42 (habitaci6n 2).

#* Fernandez, 1999, n® topografico: 4408, lam.
42; Oswald, 1920, lam. 3. n? 1-7.

#' Fernandez, 1999, n? topografico: 4400, lam.
42; Oswald, 1920, lam. 3, n® 2-3 y pl. 4, n® 1-10.
#2 Hermet, 1934, lam. 16. 61; ibidem, lam. 19. 57.
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=3 [hidem, n° topografico: 4389, 1am. 41.

= OQswald, 1920, lam. 5, n® 3-5.

s Fgrnandez, 1999, n° topografico: 4390, lam.
41; Oswald, 1920, lam. 53, n® 7.

2 (Ogwald, 1920, lam. 11, n? 1-8; Fernandez,
1999, n? topogréico: 4401, lam. 43.

=7 Hermet, 1934, 6.

2 (QOswald y Pryce, 1920, lams. XLI-XLIII;
Mezquiriz, 1961, 53-55. Se asemeja a los proto-
tipos de finales del siglo | d.C.

5 Fgrnandez, 1999, n° topogréfico: 4388, lam.
44; Atlante, 1am. XXIX, nims. 9 y 10; ibidem, n®
inv: 0/6 99 y 100, I&m. 44. Presenta la impronta
de un circulo inciso, donde probablemente lleva-
ria un sello que o no se llego a realizar, o hemos
perdido por completo.

70 Mezquiriz, 1961, 55. Paralelos en Andién,
Monturque y Numancia que presentan unas
caracteristicas de perfil que los diferencian de los
tipos fabricados en siglos anteriores. Suelen
tener un tamano mayor, su pared es mucho mas
abierta y levemente mas exvasada, siendo la
moldura interna méas plana. El pie presenta en
general un ligero resalte en su centro. Mezquiriz
de Catalan, 1961, lam. 12, 12-17, 55. El cuarto de
circulo va disminuyendo en los ejemplares tardi-
0s.

" Mezquiriz, 1961, 54; Mayet, 1984, 71. Lopez,
1880, fig. 7, n® 39,40 y 50. Cronologia del sigle |l
d.C. en Turiase, Bursao y el Ojuelo
(Guadalajara).

2 Mezquiriz, 1961, 53.

#* Hoca Roumens, 1980, 237-274. Es el centro
cerdmico de produccion y oficina mas importan-
te de la Bética. Estuvo activo desde la mitad del
siglo | d.C. hasta la mitad del siglo Il d.C.

7+ Mezquiriz, 1961, 54-55.

@5 Lamboglia, 1958. “Es el tipo mas antiguo que
sigue los pasos en el Mediterraneo de la sigillata
sudgalica repentinamente extinguida, y que se
difunde en el Mediterraneo desde Trajano y
Adriano, perdurando hasta los Antoninos y
Severos”.

@5 Fernandez, 1999, |am. 56; Lamboglia 4/36B;
Waagé 1948, Antioch 847; Salomonson 1962,
tipo A1.

@7 Carandini, 1980, t. |, 43-49. Se denomina A
temprana y se realiza desde la época flavia
hasta finales de la época tardia antonina. Se
caracteriza por un barniz brillante, consistente y
de color naranja claro, siendo la superficie gra-
nulosa; arcilla anaranjada, rugosa. Conliene
finas particulas de mica, cuarzo con un color
idéntico en espesor y superficie.

72 Fgrnandez, 1999, n? inv: 0/6 1254, lam. 45.
@ [bidemn, lam. 46. Lamboglia 23; Salomonson
1962, forma A9.

= bjidem, n® inv: 0/6 121, 1am. 46; Lamboglia 7b.
#' lbidem, n? inv: 0/6 110, lam. 47 (Hayes 8 A1,
n? 3; Lamboglia 1b (Ventimiglia-Tunisia); n® topo-
grafico: 4435-36, lam. 58 (Barniz incompleto,
opaco, de color anaranjado palido (casi rosaceo)
y superficie granulosa). Estos Ultimos equivalen
a Lamboglia 1 a, fig. 8, n? 12 de Albintimilium
(segunda mitad del siglo Il — mitad del siglo Il
d.C.).

“2 |bidem, n® topografico: 4503 (Lamboglia 2a de
Albintimilium, 100-160 d.C.); n® inv: 0/6 514
(Hayes 9B; Lamboglia 2¢, 150-200 dC).

# |bidem, n° inv: 0/6 1155, lam. 48 (Lamboglia
3a).

= [bidem, n® topografico: 4434, lam. 48, Hayes,
1972, 41 (Lamboglia 3b2); Atlante |, 1981, 33;
Aquilde, 1990, 566.

#s |bidem, n® inv: 0/6 119 (Lamboglia 3b2).

= [bidem, n? inv: 0/6 104, lam. 49 (Lamboglia
3C1); Atlante, tav. XVI, fig. 10.

= |bidem, n? inv: 0/6 118. Se trata de un
“Boccalino” de cuerpo globular de mitad del siglo
Il d.C., del tipo Pallarés 14 (Tunisia).

mistica de Hermet, y la dltima, una copa con la representacién de
hojas estilizadas a modo de empalizadas, propias del alfarero TUS-
TUS; la Drg 33B** una creacidn exclusiva de época de Nerén™;
la Drg 36 que llega hasta la mitad del siglo II d.C.>*; y las Drg 37
y 37A*5, la primera de ellas con un friso decorado®.

Por su parte, de la terra sigillata hispdnica, resultado de la cre-
acién en la peninsula de centros de fabricacién ubicados en el
interior para imitar las formas de t.s.sudgdlica del siglo I d.C.** de
las que recibieron la mayor parte de influencias, destaca la forma
Drg 15/17. Se trata de un plato, una de las formas lisas mds difun-
didas por el territorio en época altoimperial*®. Con estas piezas
podemos observar el trdnsito de un periodo de evolucién®, de
mediados del siglo I d.C. hasta finales del siglo II d.C. inclusive®".
Sin embargo, la falta de sellos no permite adscribirlos a alfares
como los de Tricio??, Bezares o Anddjar”. Por otra parte podemos
descartar los hornos de Cartuja, ya que éstos se caracterizan por la
falta de moldura en la parte exterior del fondo? y que si presen-
tan nuestras piezas.

En cuanto a la terra sigillata clara, la produccién mds abun-
dante en el yacimiento es la A que se diferencia de las restantes en
su empefio por imitar las formas de las sudgdlicas principalmen-
te”””. El comienzo de esta cerdmica suele ser fechado alrededor del
afio 70 del siglo I d.C., cosa que por otra parte, hemos podido
comprobar en el yacimiento, pues uno de los momentos de
esplendor de la uilla se sitia en ese tltimo cuarto del siglo I d.C.
Conservamos Hayes 3C¥¢ de produccién A1*7 fechada entre la
primera mitad del siglo IT d.C.; Hayes 6 A**; Hayes 6B*” caracte-
ristica de la segunda mitad del siglo IT d.C. y que deja de ser pro-
ducida en la primera mitad del siglo III d.C. en el Mediterrdneo
Occidental; Hayes 7 B*. En una proporcién importante aparecen
representados los tipos Hayes 8 y 9%, los mds corrientes y exten-
didos por el Occidente mediterrdneo, especialmente el
Mediterrdneo espafiol y la costa de Marruecos. También conserva-
mos Hayes 14A%, 14B* y 14C*; Hayes 16.1%*¢ Hayes, 137%%;
Hayes 140.1** y Hayes 160**, la mayor parte del siglo II y finales
de éste inicios del siguiente.

La cerdmica comun africana, o también denominada como
cerdmica africana de cocina se produjo a partir del siglo I d.C. en
varias regiones del Africa Septentrional, diferente de la cerdmica
comun local no exportada y caracterizada por una técnica parti-
cular®. Conservamos las formas Hayes 23A de la segunda mitad
del siglo II a mediados del siglo III d.C.*" y 23B de la segunda
mitad del siglo II e inicios del siglo IIT d.C.*% la Hayes 181 del
tercer cuarto del siglo II d.C.?* y la 182 de época severiana®’; la
Hayes 194 presente en época julio-claudia y flavia®; la Hayes 196
de época severo-antonina®; olla Hayes 197 cuya cronologfa osci-
la desde la primera mitad del s. IT hasta el Bajo Imperio®’; la Hayes
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198 fechada entre época severiana y la primera mitad del siglo I1I
d.C.*y la 198/199 cuyo esplendor se sittia en el trascurso del siglo
I al la segunda mitad del siglo IT d.C.>”.

La terra sigillata clara B, una produccién poco atestiguada en la
cerdmica fina de la mayorfa de los yacimientos de esta zona, es un
producto provenzal del Valle del Rédano con centro en Ardeche y
Gard durante los siglos II y III d.C. En este yacimiento tenemos
muy pocos fragmentos, hecho que confirma la rareza de las claras
B. Conservamos solamente una forma 1a™ y 16*' que pueden
fecharse en la segunda mitad de siglo IT d.C.

La cerdmica corintia realizada en una de las ciudades mds
importantes de Grecia con expansién en el siglo II d.C.*, es un
producto que fue exportado a diferentes puntos del Mediterrdneo
Oriental y Central™. Se trata de un tipo parecido al llamado pyxis
cilindrico que recuerda a modelos metdlicos en relieve. Ahora, y
tras los hallazgos de Pollentia®, la Necrépolis de las Corts™ (nive-
les del siglo III d.C.), Els Munts (Tarragona), e incluso Portm4n™",
podemos decir que también llegé al 4mbito Occidental. Las costas
de Hispania serian los limites del extremo mds occidental del
Mediterrdneo donde esta cerdmica habria llegado. La importancia
de estos vasos quizds radica en su pequeia representacién cuantita-
tiva frente a los grandes porcentajes en terra sigillata clara A. Por
ejemplo, la forma mds tipica es la Spitzer 351 (200-250 d.C.)*,
una copa cuyo motivo decorativo aparece dividido en grupos que
se caracterizan por un mismo tema, el ritual™®. Asimismo, conser-
vamos un vaso cilindrico con decoracién en relieve®; otro con una
escena en la que se representan los trabajos de Hércules®® como el
hallado en Santa Pola®'; y por tltimo, contamos con un friso seme-
jante al anterior, en donde se celebra la lucha entre Hércules e
Hipélita y la limpicza de los establos de Augias, fechado en la
segunda mitad del siglo 11-267 d.C.>,

De la cerdmica comiin de mesa conservamos las formas tipicas
Vegas 21, fig. 5; forma 22, fig. 2; forma 37, fig. 1; forma 37, fig.
6; forma 38, fig. 11; forma 38, fig. 3; forma 38, fig. 8; forma 39,
fig. 3 para el siglo [ d.C.?" y las formas Vegas 41, fig. 1; 43, fig. 1;
44, fig. 5; 44, fig. 7; 47, fig. 1; 48, fig. 8 para el trdnsito entre los
siglos I-II y siglo II d.C., principalmente®. Por su parte, la cerd-
mica comin de cocina presenta ollas de borde vuelto hacia fuera,
cuello corto y cuerpo globular. Los bordes angulosos de rodas ellas,
con perfiles triangulares o cuadrados, son indicio de una fecha
temprana. Este tipo de olla para cocer alimentos es el mds corrien-
te en todo el Imperio Romano y se encuentra en todas las provin-
cias. Destacan la forma 1, fig. 4; 1, fig. 5; 1, fig. 6; 1, fig. 7; 4, fig.
6; 8; fig. 1; 15A, fig. 6 (imitacién de fuente de barniz rojo pom-
peyano®; 17, figs. 2%y 3; 17, fig. 5 y 18, fig. 2 paraels. I dCy
la formas Vegas 5, fig. 3; y 5 para el trascurso del siglo I al siglo I1
d:£3.77,
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“* |bidem, n® topogréfico: 4430, lam. 49; Atlante,
tav XIX, fig. 16; Pallarés 1960, forma 26A bis, p.
283.

#? |bidem, n° fopografico: 4427, lam. 49
(Lamboglia, 1958, forma 11).

= Aquilde, 1995, 61-75.

#' Fernandez, 1999, n2 inv: 0/6 107, lam. 50
(Lamboglia 10B).

# Ibidem, n® topografico: 4432, lam. 50
(Lamboglia 10 A); Aquiltie, 1990, 521. El interior
esta recubierto de un barniz tipo A y el fondo se
asemeja al tipo Ostia Il

= [bidem, n® topografico: 4431 (Hayes, 1972,
200-201; Lamboglia 9A). hasta comienzos del
siglo V d.C. (Tortorella, 1981, 215).

= [bidem, n?inv: 0/6 1159, lam. 52; VV.AA, 1973,
Ostia Ill, fig. 170. También cabe la posibilidad de
que sea una Hayes 195 (Ostia |, fig. 262).

= Ibidem, n® inv: 0/6 3627 (Lamboglia 10);
VV.AA, Ostia Il, 303.

** [bidem, n® inv: 0/6 519 (Ostia |, 261).

= lbidem, n® inv: 0/6 133, lam. 52 (Ostia Il fig
267); Atlante, lam. CVII; Aquilie, 1990, 523.

# Ibidem, n® inv: 0/6 1180, ldm. 53; VV.AA, 1968,
Ostia |, 270; Aguarod, 1991, 277 y Aquiliie, 1991,
la documentan en la primera mitad del siglo Il
d.C. en Zaragoza y Tarragona respectivamente.
“ [bidem, n? inv: 0/6 146, lam. 52 (Ostia lI-11).
** Fernandez, 1999, n? topogréfico: 4442/3, lam.
54; Desbat, 1980; Darton, 1972, forma 44, 137.
*' Fernandez, 1999, n® topogréfico: 4440, lam.
54,

=2 Balil, 1970, 19. Este autor denomina a este
tipo de ceramica como Sigillata Corintia.

*2 Carandini, 1968-69, 55-56.

* Ver articulo de Granados, citado en Sagunium
14, nota 44 que no hemos podido localizar.

*= Granados, 1978, 21-34.

*= Fernandez, 1999, n? {opografico: 4444-4447,
lams. 55-56.

*7 Spitzer, 1942, 169-192.

*3 Granados, 1979, fig. 1, lams. IV-V, 212-213.
*2 |bidem, 214.

*° Spitzer, 1942, fig. 6.

" Ramos, 1974, 64-68.

2 Spitzer, 1942, 191-192. Invasién de los
Hérulos.

2 Fernandez, 1999, lams. 57-59.

** Ibidem, lams. 60-61.

** Tchernia, 1978, pl. 22 4,

#* AAVV, 1970, Ostia II, lams. 28, 513 (Ostia);
Vegas, 1976, 53 (Munigua).

*7 Ferndndez, 1999, lams. 63-64.
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s Museo Arqueoldgico Provincial de Murcia, n®
topografico: 4268; Fernandez, 1999, lam. 67;
Dramont D.2 (Aguarod, 1991, figs. 34-38, 222-
226).

»? Aguarod, 1991, 392.

* Fernandez, 1999, n? topografico 4269 (Ostia |,
lam. X, fig. 284, 98).

! Ibidem, lam. 68 (Oberaden 78-79).

*2 Ibidem, lam. 71.

* Beltran, 1970, 388-420.

= Fernandez, 1999, lam. 71 (Ostia Ill, 522;
Beltran V).

“ Ibidem, lam. 75 (Ostia LIV).

= fthidem, lam. 76; Beltran lIA.

1 Ibidem, l&m. 77; Pelichet 47. Su datacién osci-
la desde el siglo | d.C. al siglo Il d.C.

= fbidem, lam. 73 (Ostia VII).

= jbidem, |am, 77, Beltran 56.

* |bidem, lam. 78; Ostia IV, 257, n® 13; Keay,
1984, tipo V bis. Su cronoclogia oscila entre el
220 y el 320 d.C.

= jbidem, |dm. 78; Ostia Il y XXIV.

*2 |bidem, lam. 79; Keay, 1984, LVIII.

En cuanto a los morteros se refiere, conservamos la forma 23'8,
en cuyo borde aparecen dos estampillas en dos bandas con marca
de alfarerfa: CALPETANA/T.ORIN y ALP T/C.TOR. Los sellos
nos llevan a pensar en una produccién centro-itdlica de los talle-
res del Tiber y Campania, sobre todo a comienzos del siglo II d.C.
Se conoce un ejemplar con el sello: C.CALPETANI
(C.Calpetanus Cryphius) del de Tiberio y un
C.Calpetanus Felix*”. Este tipo de morteros es conocido principal-
mente en el dmbito costero, entre el siglo I d.C. y principios del
IT d.C. Con este mortero, constatamos la mds clara presencia de
produccidn itdlica en el yacimiento. Asimismo, contamos con otro

reinado

mortero de cronologia mds temprana, concretamente de época fla-
via®®,

Entre las dnforas, en la #illa predominan las formas pertene-
cientes a niveles altoimperiales. Estos contenedores son envases
para vino de produccién tarraconense, salazones y, en menor
medida aceite procedente de la Bética; un conjunto que constitu-
ye los productos mds comercializados en el Mediterrdneo en los
momentos iniciales del Imperio. Destacan las Dressel 2-4 tarraco-
nenses®, que son una imitacién de los tipos itdlicos; del mismo
periodo, trdnsito del siglo I al II d.C., las Dressel 7-11°*, produ-
cidas en la costa este de la peninsula, sobre todo en la
Tarraconensis, aunque Beltrdn nos habla de un origen sur-hispdni-
co’®. En Luni se documentan las primeras dnforas de este tipo,
contenedoras del garum traido desde Hispania entre los tltimos
afios del siglo I a.C. y los primeros del siglo I d.C. Por su parte,
las dnforas olearias también estdn ampliamente representadas en el
yacimiento. En general, proceden de la Bética y se destinan al
envase y transporte de aceite. Conservamos Dressel 20 21-22,
un tipo de 4nfora destinada a servir de contenedor para transpor-
tar fruta de la Campania y el Lacio®; asimismo, contamos con las
formas Dressel 28; Dressel 30; Dressel 38 Galois 3 y 4*; y
Almagro 50, esta tltima, una dnfora de origen lusitano destina-
da a contener productos como salsas y cuya cronologfa oscila entre
el siglo III y comienzos del V d.C. En lo que respecta a las dnfo-
ras africanas, éstas deben pertenecer al ocaso de la #illa durante la
primera mitad del siglo III d.C., pues es en estos momentos cuan-
do comienza a producirse en gran escala, compitiendo con el béti-
co, el aceite procedente del Africa proconsular. El hallazgo de
estos envases nos indica la gran receptividad que tuvo la uilla de
todas aquellas producciones que llegan del norte de Africa. Entre
ellos, encontramos las formas Africana II A** y B*®, la primera de
ellas destinada al transporte de aceite entre la segunda mitad del
siglo IT — ITI d.C.; Tripolitana II de la segunda mitad del siglo II -
segunda mitad del siglo III d.C.**; y Tripolitana IIT, un dnfora que
servia para el transporte de aceite de la regién de Libia entre los

siglos I-IV d.C.%%,
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T.5. SUBBALICA
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ANFORAS
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IX.2. OBJETOS DE CARACTER MENOR

Una aproximacién al culto privado o doméstico de la willa de
Portmdn, puede realizarse tras el estudio de una variada serie de terra-
cotas votivas aportadas por la excavacién. Aunque es sabido que la
coroplastia es un tema complicado por la ausencia de estudios con-
cretos, es muy atractivo para el estudio arqueolégico, ya que los resul-
tados que a través de ella se pueden obtener, tanto de cardcter artfsti-
co como socio-cultural son importantisimos.

Las terracotas, generalmente de pequefio tamafio y realizadas en
bronce o tierra cocida, solian colocarse en los aedicula o larvaria de las
casas romanas con el fin de rendirles culto a nivel familiar. Su desti-
no parece que pudo tener dos funciones: una simplemente religiosa y
quizds de peticién para recibir atenciones o favores, por lo tanto con
un sentido cultual, y otra funcién puramente decorativa. El uso de
estas piezas, generalmente de forma aislada, en los lzraria® de las
casas romanas se remonta al siglo IV a.C. y su menor estudio con-
trasta con los numerosos estudios sobre terracotas provenientes de los
santuarios romanos®. Su hallazgo en los tablina o en las alae de la
casa, o en algtin ediculo, nos ofrece el lugar especifico adquirido en el
dmbito privado; en definitiva, el reflejo de una religién popular de
cardcter doméstico frente a los grandes cultos publicos del Estado
romano, de tradicién centro-itdlica, una tradicién oferente*”. A con-
tinuacién, observaremos que los moldes de arcilla son distintos para
cada pieza hallada.

Conservamos un fragmento de terracota con figura de caballo y
restos de pigmento rojo, en cuya parte superior del lomo se hallan los
restos de una montura de forma rectangular, sin mostrar ningtin ele-
mento decorativo™. Otro de los caballos encontrados presenta otra
montura, pero con los extremos curvos®. Estas figurillas de animales
deberfan interpretarse, probablemente como la sustitucién de la
ofrenda de un animal vivo, siguiendo los esquemas de culto que se
segufan en los santuarios de los siglos III - II a.C. Asimismo, en el
dmbito mediterrdneo el caballo puede tener un cardcter sicopompo,
como en la religién etrusca y en la griega, o puede ser una represen-
tacién del difunto heroizado.

Otro grupo de terracotas representan partes del cuerpo de distin-
tos personajes. Asi por ejemplo, conservamos un tronco y extremida-
des inferiores de una estatuilla, posiblemente un personaje masculino
desnudo en el que destacan el modelado de los pectorales y abdomen,
muy bien definidos™®. Aunque no conservamos sus brazos, la posi-
cién de éstos parece indicarnos una actitud en forma de cruz. La figu-
ra presenta esbozada toda la parte posterior, con lo cual podemos con-
cluir que debid ser realizada para una visién frontal. También conta-
mos con una cabeza femenina*, quizds la representacion abreviada
del cuerpo entero, realizdindose un don votivo mds econémico™.
Otra figura femenina, desnuda y de acentuada la curvatura®', repre-
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= Frghlich, 1991, 21-27.

= Aubet, 1980, 75-122.

= Blgch, 1993, 124-125,

* Fernandez, 1999, n® topogréfico: 4295, lam.
81.

37 Ibidem, n® topografico: 4296, lam. 81.

¥ [bidem, n® topografico: 4297, lam. 81.

*= [bidem, n® topografico: 4299, |am. 81.

* Pgnsabene, 1979, 217-221.

31 Fernandez, 1999, n® inv: 0/6 653, lam. 81.
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*2 Lillo, 1990, 213-223. Ejemplares de caracte-
risticas similares en la uilla de la Pita, Puente del
Pollo (Museo Arqueoldgico de Jumilla) y uifla de
la Borracha.

** Fernandez, 1999, n? inv: 0/6 1206, lam. 83
(habitacion 3).

* Oftra representacion de Hércules la tenemos
en la ld&m. 10 del catdlogo de A. D'Ambrosio.
Pertenece al grupo que comprende a divinidades
mayores y menores que atienden al culto
doméstico y a la esfera votiva.

** Fernandez, 1999, n° inv: 0/6 1207, lam. 83
(habitacion 3).

> Ibidem, n® inv: 0/6 2, lam. 82.

7 Ibidem, n® inv: 0/6 3, lam. 82.

** [bidemn, n® inv: O/6 4, lam. 82.

*2 [bidem, n? inv: 0/6 5, lam. 82.

* Todas las piezas que tienen una punta larga y
aguzada con diversas perforaciones que permi-
ten pasar el hilo o lazo independientemente de
su longitud, seccién o perfil.

*' Fernandez, 1999, lam. 94.

senta un prototipo de una sefiora en pie, en disposicién frontal, con
los brazos en dngulo recto y los antebrazos en cruz**. También con-
servamos un torso de posible divinidad ;Hércules?, cuya cabeza
podria ir engarzada al resto del cuerpo mediante una espiga metdlica
(hierro)**. Viste la caracteristica piel del leén de Nemea y un amplio
manto pende por la espalda desde el hombro izquierdo™. Es el mds
claro exponente entre todas las piezas, de una religiosidad, herencia
de la tradicién. Disponemos al mismo tiempo de la parte inferior de
una evocacién humana, con seguridad masculina, sustentada sobre
una pequefla peana*”. De su atavio tan sélo se distinguen los altos
botines forrados con piel vuelta hacia fuera “mulleoli”. En su parte
posterior las piernas ni siquiera se han esbozado debido a que, proba-
blemente, se concibié para una visién exclusivamente frontal.
Destacar de otra figura femenina y desnuda, la concepcién rolliza de
carrillos y papada, los ojos cerrados y, sobre todo, el peinado de los
cabellos caido sobre los temporales en lacios alarades cuyas puntas
quedan curvadas hacia adentro®®. Su disposicién podria ser indicio,
bien de una actitud orante del personaje evocado, bien del cardcter
p6stumo del mismo. Conservamos otro personaje de sexo indetermi-
nado y de pie sobre un pedestal de forma troncocénica®”. Viste dni-
camente larga tdnica recogida en la parte inferior. Del arranque de los
brazos, se intuye la disposicién abierta de los mismos y, por consi-
guiente, el cardcter orante del personaje. Contamos con otro frag-
mento de idolillo cruciforme de concepcién esquemdtica y muy esti-
lizada, en que se aprecia una figura humana de cuerpo cilindrico y
ataviada con larga tdnica*®. La pieza estd ejecutada en sendas mitades
ensambladas, como bien se aprecia en el costado diestro de la terra-
cota. Y por tltimo, un personaje masculino, dada la complexién del
tronco, que se haya sedente en una superficie troncopiramidal sobre
la que hace sus necesidades™. El gesto del personaje permite inter-
pretarlo como una evocacién del género burlesco tan frecuente entre
los personajes del ciclo bdquico; al respecto, parece conservarse la
cafda de la barba sobre las claviculas, motivo éste inherente a perso-
najes del ‘thyasus” dionisiaco, con frecuencia evocados en actitudes de
burla y mofa, en ocasiones ridiculas.

IX.3. OBJETOS DE MARFIL Y HUESO

Entre estos objetos, conservamos un tipo de ornamento o uten-
silio del ajuar femenino muy caracteristico. Se trata de agujas, tanto
de costura e hilado, como las empleadas para los tocados femeninos.
Las agujas para coser o “acus™ junto con los alfileres son un ele-
mento relativamente abundante. Encontramos dos agujas de hueso
de fuste circular®’, cuya fragilidad y gran longitud nos hace suponer
que no fueran utilizadas directamente para perforar a la vez que
coser. Aunque estas formas pueden presentarse en cuanto a crono-
logia se refiere, desde el siglo I al V d.C., la perforacién en forma de
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8, casi rectangular, tiene mayor difusién entre los siglos II-IIT
d.C.**, Otra serie de agujas que formaban parte del ornamento per-
sonal de las mujeres, podia servir tanto para sujetar los cabellos o
vestido, como para derramar las gotitas de perfume sobre el cuerpo.
Es el caso de una aguja de hueso tipo I** que presenta la cabeza o
remate semiesférico o casi cilindrico en su parte central, el cuerpo
de seccidn cilindrica y la punta fusiforme y aguda. Este tipo de agu-
jas de cabeza esférica y punta afacetada, tuvieron una amplia difu-
sién en la Peninsula Ibérica desde el final del siglo I d.C. hasta el IV
d.C.». Por otra parte, las agujas con cabeza decorada suelen pre-
sentar un tipo muy caracteristico, cuello de seccién circular que va
adquiriendo la forma de un prisma. Un ejemplo de ello es el tipo
I11**, una aguja de marfil de factura muy cuidada y que termina en
una mano extendida a la que, sin embargo, le falta parte de los
dedos™. Lleva una serpiente enroscada a modo de brazalete. Este
objeto lo podriamos colocar dentro del género “acus crinalis”a pesar
de que sus caracterfsticas y su funcién son distintas. Parece que rea-
lizé la funcién de pinza o adorno tanto para el cabello como para la
ropa. Los alfileres con cabeza figurada responden a una tradicién
muy antigua de Asia Menor, Grecia y que mds tarde pasarfan a
incorporarse al mundo itdlico®. Los elementos mds frecuentes que
llegaron de esta herencia podian ser simbdlicos o no, pero en su
mayoria suelen aparecer representados la mano derecha, la pina y la

358

serpiente, cada uno con su significado®. Asimismo, su cronologia

oscila entre los siglos I** y III d.C.>.
IX.4. VIDRIO

En este yacimiento destacan las formas de vidrio soplado y sin
decoracidn, cuya aparicién ya se sitda en época de Julio Cesar*®, pero
cuya tradicién se remonta mucho antes en Oriente*”. Esta técnica se
constata en el siglo I a.C. en la industria campana, en la willa de
Pouzzoli y en el siglo 1d.C. ya existfa en Italia, Gallia e Hispania®®. En
general, los tres primeros siglos del Imperio produjeron vasos de vidrio
de baja calidad, lo que queda confirmado en las fuentes que nos cuen-
tan lo barato que resultaba el vidrio en Roma, un vidrio que ya estaba
al alcance de todas las clases sociales™™. No obstante, es en época
augustea cuando aparecen los talleres locales de vidrio, siendo en la
Peninsula Ibérica, la costa catalana y el valle del Guadalquivir donde
se generaliza su presencia desde finales del siglo I d.C. y a lo largo de
todo el siglo I d.C. Las formas que hemos hallado en Portmdn no son
muy numerosas, quizds las de uso mds comtin, que no parecen repre-
sentar una gran idea de lujo por si mimas. Son simples botellas o
ungiientarios para uso cotidiano y doméstico. Por tanto, lo que tene-
mos no son objetos suntuarios sino utilitarios realizados en vidrio®.

Destacamos un vaso imitacién de las formas metdlicas y cerdmicas,
cuya produccién se inicia desde época flavia, continuando durante el
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*2 |lecha, 1986-1989, 30,

= Avila, 1968.

** Llecha i Salvadd, 1986-89, fig. 6, n inv: 1368.
Su difusion abarca desde Ostia, Lié, Conimbriga,
Valeria, Pollentia, Tiermes, hasta Carteia (siglos
I-1ll d.C.).

= Avila, 1968, 67.

* Fernandez, 1999, n® topografico: 4339, lam.
94,

*7 Beal, 1984, forma A-XXI-6, lam XL, 736, 43.

358 La mano significa proteccion; la pifia se rela-
ciona con la inmortalidad y con varias divinida-
des, como por ejemplo Baco, Attis o Cibeles; v,
por dltimo, la serpiente enrollada en la muneca
como si fuese un brazalete se asocia a la inmor-
talidad.

* Beal, 1984. Este autor, en el estudio anterior
ha observado una de estas piezas, similares a la
fig 8, nim. 1375 de Ampurias, también en Lyon y
perteneciente al siglo 1 d.C.

* Saenz, 1947-48, n® 74, 24.

! Plinio, NH, XXXVI, 191.

*2 Vigil, 1969, 81. “Esta invencién o al menos su
aprovechamiento tuvo lugar en la costa de Siria”.
* Plinio, NH, XXXVI, 194,

*t Estrabon, Geographia, XVI, 758.

*: Fernandez, 1999, n2inv: 0/6 3600, 3601, 3603
y 3624, l4m. 85.
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** Isings, 1957, 21; Carandini, 1985, lam. 47, 14,
1789.

*7 Isings, 1957, 63; Jean Morin, forma 14, 61;
Bonsor: Carmona, 147, ldm. LXXXVI, 146.

** Isings, 1957, 48; Palencia, n® 14268-9 del
MAN.

*2? Sanchez, 1984, 87, Calvi,1968, 145.

*® Fernandez, 1999, n° topografico: 4320, 4325 y
4352, lams. 81 y 84.

siglo IT d.C.7*; la forma Isings 502’7, una botella de color azul verdo-
so que es comtin en época flavia aunque se fabrica hasta mediados del
siglo I d.C,; la Isings 42°* y la Isings 43, frasco cilindrico muy
comun a partir del siglo II d.C.*® y que debié proceder de Oriente
debido a su escasez en Occidente. Encontramos paralelos en
Lucentum y en el Portus illicitanus.

También hace su aparicién en el siglo I d.C., el vidrio de ventana
con o sin borde, que abunda en la parte occidental del Imperio desde
esta época. Se hacfan a partir de cilindros de vidrio soplado, cortados
longitudinalmente y vueltos a meter en el horno donde el calor les
hacia abrirse y formar una placa.

IX.5. OBJETOS METALICOS

No son muchos los objetos metdlicos conservados, tinicamente
contamos con un fragmento de cabeza de clavo metdlico; otro de
campanilla en bronce y un objeto metdlico, tal vez plomo, que puede
representar una llave™.

X. A MODO DE CONCLUSION

La uzllz romana de la Huerta del Paturro, un asentamiento abier-
to hacia la Bahfa de Portmdn, presenta una disposicién escalonada
que se adapta a la topografia irregular del terreno mediante la cons-
truccién de muros de aterrazamiento; un disefio abierto al paisaje que
conlleva todas las ventajas. Es una de las muchas willae rusticae que
conoce su mayor esplendor en la segunda centuria, disfrutando de
unas buenas condiciones como zona portuaria para el trifico comer-
cial con el resto del imperio, pero sobre todo con el norte de Africa.
Su implantacién se realiza con una doble finalidad que se refleja tam-
bién en las distintas fases constructivas y sectores de funcionalidad
diversa: la explotacién del medio en primer lugar, por lo que se bus-
can estas tierras ricas en materia prima y que comprenderfa la prime-
ra fase constructiva de aprovechamiento industrial; pero también resi-
dencia del sefior, lo que coincide con el gran programa decorativo-
ornamental que ésta presenta. Parte del material cerdmico y suntua-
rio se utiliza como relleno de las balsas, que servirdn ahora de hortus
v, donde las habitaciones préximas a éste cambian de categorfa con
respecto a su anterior funcidn, puesto que se pavimentan y enlucen
con gran lujo a semejanza de una casa de recreo en la que el propie-
tario reclama también un sitio agradable donde pueda disfrutar del
placer del paisaje.

Tras el estudio de las estructuras conservadas y de los materiales,
podemos decir que se trata de una lujosa residencia situada en la linea
de costa de dicha Bahia, el tipo de uillae que sirve de lugar de recreo y
de la que se tienen paralelos en las zonas costeras. A través de su pin-
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tura, en cierto modo realista -cuadros figurados-; de los restos esculté-
ricos -bustos, estatuas y estatuillas- y de una arquitectura lujosa, obser-
vamos la transposicién de los ideales del romano de aquella época, y
todo ello dentro de un paisaje un tanto romdntico. Por otro lado, aun-
que en su mayor parte, la pintura mural conservada no es una copia
exacta de la pintura pompeyana, podemos encuadrarla en el cuarto
estilo en la pintura de las provincias. Esta serfa una fase especialmente
productiva para el andlisis interactivo, es decir, en la #//la nos encon-
tramos pinturas en relacién con mosaicos y mdrmoles con orden de
producir efectos ornamentales en una mutua influencia, por tanto,
hay una relacién muy importante entre la pintura y el contexto arqui-
tecténico, una relacién de jerarquia espacial que se viene produciendo
desde mitad del siglo I d.C. Los ciclos o esquemas decorativos de las
domus urbanas de gusto puramente itdlico, pasan al mundo rural a
imitacién de lo que ocurre en la #il/a adrianea de Tivoli.

El lujo de toda la decoracién vista no se limita sélo al mosaico,
sino que es necesario afiadir el refinamiento arquitecténico que signi-
fica la aplicacién de pintura sobre la totalidad de los muros.
Asimismo, el mdrmol junto con la pintura, constituye un lugar privi-
legiado dentro de la uilla. El hecho de que encontremos capiteles tos-
canos y jénicos, propios de las #illae mds antiguas, junto con un capi-
tel de estilo corintio que suele perdurar hasta un periodo mds tardio,
muestran el desarrollo evolutivo del conjunto. También hemos podi-
do observar la gran riqueza y variedad de mdrmoles importados, sobre
todo, a partir de época flavia, cuando se produce una mayor deman-
da de mdrmoles coloreados en las provincias para poder rivalizar con
el esplendor de Roma. En el yacimiento hemos podido clasificar mdr-
moles limitados a crustae, otros fragmentos moldurados, piezas infor-
mes, etc. Las calizas estdn representadas por el giallo antico de
Chemtou, el Portasanta de la isla de Quios, el africano de Teos
(Turquia) y los mdrmoles estdn representados por el cipollino de
Karystos (isla de Eubea). No debemos olvidar que el condicionante
principal para la llegada de tal variedad depende de la facilidad o difi-
cultad del transporte, es decir, de pardmetros tales como la distancia
y los obstdculos. En este caso, hemos observado la utilizacién de
materiales locales procedentes del Cabezo Gordo, conseguidos sin
dificultad de transporte por pertenecer a unas canteras cercanas. Si
contamos con esta excepcion es posible la existencia de una estructu-
ra comercial y de transporte bien establecida y con importantes cen-
tros de redistribucién.

En cuanto a la cultura material, la presencia de sigillatas gdlicas
procedentes en su mayoria de La Graufesenque y la gran uniformidad
de las sigillatas claras, nos lleva a pensar que estamos ante unos pro-
ductos de empresas de gran potencia productora y difusora con un
mercado de produccién en serie. De éstas dltimas, observamos cémo
destacan las formas 3, 6, 8 y 14/17 de Clara A y las Hayes 8 y 9 que

imitan formas Drg 29 y Drg 37, quizds, una solucién para evitar el

MASTIA



ALICIA FERNANDEZ Diaz

' Nieto, 1993, 77-85.
¥ Quizé de época julio-claudia.

rechazo que puede haber por parte del consumidor con el cambio de
. No obstante, el perfodo flavio marca el momen-
to de consolidacién de todas estas producciones. Antes de la presencia

centro econdémico™”!

de las primeras cerdmicas africanas como vajilla de mesa, se documen-
ta ya en el periodo julio-claudio, el comercio de las producciones afri-
canas de cocina, cazuelas de pdtina cenicienta y platos-tapaderas con
formas que recuerdan al menaje de cocina itdlico. En el momento de
esplendor de la uilla predominan las producciones norteafricanas,
siendo el puerto de Cartagena el principal centro redistribuidor de la
zona. En estos momentos, la riqueza del norte de Africa implica el
declive de Italia y, por tanto, una mayor proximidad al mundo africa-
no que implica los escasos fragmentos de T.S.C.B. Por otra parte, el
repertorio de dnforas nos vuelve a mostrar el mismo desarrollo evolu-
tivo de la #zlla. En el siglo I - comienzos del II d.C., predominan las
dnforas de origen peninsular, concretamente de la zona costera como
son las de produccién tarraconense y bética, tanto para vino como
para aceite respectivamente. Pero es a finales del siglo II y principios
del siglo III d.C., cuando comienzan a circular dnforas africanas desti-
nadas al transporte de aceite y salazones, sobre todo a partir de los
severos. Es en este momento cuando los productos hispanos son des-
plazados del mercado por el nuevo centro econdmico situado en el
Africa Proconsular.

Por ultimo, podemos decir que el estudio comparativo de los restos
materiales conservados nos ha permitido establecer una serie de suce-
sivas etapas: la primera, en coincidencia con las pinturas esgrafiadas, se
podria ubicar en un momento incierto del siglo I d.C.*%; éstas serfan
amortizadas a finales de dicho siglo y principios del IT d.C., por una
nueva decoracién correspondiente a la fase siguiente, de manera que,
la mayor parte de los restos que conservamos en la actualidad perte-
necen a ese segundo perfodo de ocupacién; Tras éste, la vivienda sufrié
una nueva y tltima intervencién, en la que algunos de los fragmentos
de enlucido fueron usados para rellenar las balsas sobre las que se cons-
truirfa el Aortus de la nueva uilla, exclusivamente residencial.
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