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Aproximacion a la obra de Leonardo Castellani

D¢ la gloria de Divey de su Verbo

tengo el impure comeon henchido

Pero el poeta no miente
cuando canta lrancamente
lo que vio y creyo mirar
Jir-lhlt“" U v a cantar
i mo canra o que siente.
=L BONARDO CASTELLANI

El centenario del nacimiento del padre Leonardo
Castellani, poem, filosofo y tedlogo, ha pasado in-
advertido para la intelectualidad nacional, que
parece mantener el scerco suril e impenetrable de
desdén y menosprecios que tendiera en el pasado
en torno a s persona, como ha sefalado Monse-
for Antonio Quarracing,' y que, embarcada en el
casi idolitrico homenaje a su contemporaneo, Jor-
ge Luis Borges —cuyos indudables méritos literarios
reconocemos—, ha olvidado el valor intrinseco de
la vasta obra del erudito sacerdote, acaso porque
éste privilegic la Fe, la sencillez de la espiritualidad
y el sentimiento de lo sagrado presente en la vida
cotidiana, por sobre el racionalismo, los juegos de
especulacion filosofica carentes de sentido de tras-
cendencia y la estética del lenguaje que son tan
preciados a lus ojos del marterialismo posmoderno.

Es nuestro propdsito intentar una Aprodimacion
a su obm, ciiéndonos a sus escritos meramente
literarios, a modo de reconocimiento y homenaje.

San Jeronimo del Rey, hoy Reconguista, en el
Chaco santafesino, tierra bravia en aquellos tiem-
pos, «region que se estaba haciendo al borde del
bosque virgen y del Parani sin costas,’ espacio de
cruce cultural a causa de la inmigracion, vio nacer,
el 16 de noviembre de 1899, a Leonardo Castellani,
hijo de un inmigrante italiano, Luis Hécror
Castellani y de Catalina Contemponi.

' La cita esth tomada de ln Semblanza del Padre Leonando
Castellami hecha por Monsetior Antonio Quarmcin, en el
Homenaje al Reverendo Padre Castellani, realizado en la
Liniversidad del Salvador el 6 de julio de 1990.

* Leonardo Castellani, Hutorias del Norte brave, p. 12

Alli crecio, a la vera del rio, en contacto con el
paisanaje y con aquellos pioneros que luchaban a
tientas, guiados por el instinto, para abrirse cami-
no; alli forjo su vision del mundo y aprendio a
amar a la patria que es sel amor primero/y es el
postrero amor después de Dioss.?

Alli, en la infancia, comenzd a manifestarse su
vocacion de narrador y su capacidad de observa-
cidn: smi gran diversion era, después de leer
cuentos y contarlos, ver y oir todas las cosass, dis-
posicion que le permitiera atesorar en su memoria
vivencias de ssucesos centrales, trigicos o tristess
que afios mis tarde aflorarian como materia poé-
tica en sus obras, «como islotes de ensefanza y
ensuefios que fijaria en la escritura, con intencitn
catirtica, para librarse de ellos.* Recuerdos de sus
ralces que constituyen los cimientos de su obra
poética.

Dee su padre —oriundo de Florencia y naruraliza-
do argentino, maestro y periodista, fundador del
diario El Independiente, hombre de caricter impe-
tuoso y de firmes convicciones, que muriera
asesinado por intereses politicos en 1906=* lere-
dé la naturaleza apasionada e indoblegable, que
conjugd con una libertad interior espontinea e
ingenua comparable a la de un nifio que expresa
lo que siente sin medir las consecuencias.

Temperamental, impulsive, contestatario, frontal
en la expresion de sus ideas pero resperuoso de la
libertad de pensamiento de los otros, no obstante
sus polémicas; poseedor de una solida formacion
intelectual —obruvo el grado de Doctor Sacro Uni-
versal en la Pontificia Universidad Gregoriana y el
de Doctor en Filosofia, Rama Psicologia, en la
Sorbonne—, que le permitio desarrollar una activi-
dad polifacética —periodista, docente, escritor, pero

! Leonardo Castellani, «Cancidn del amor parrios, en Las
macertes del peredre Metri, p. 33,

121 |:|r¢|n-|ﬂ a Histerias del Norte Bravo, [

¥ Encontramos una proyeccion de esta muerte en una de sus
primeras creaciones, «El cuentos, Historias del Norte Brave, pp.

15-11.
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por sobre todo pastor de almas—, fue duefio de
unit intuicion, una agudeza y una rapidez de juicio
que solian depararle cuestionamientos y problemas.

El mismo se defline plenamente como sun pue-
blere sangregringa tinteron tragalibross que se
atrevio a smanosear la guitarea de Hermndndezs, de
quien considera que ha heredado la smandas de
eantor porque un mismo «bautismo de sangre y
tierra y agua y aire y sol nos hermanas,? como un
hombre «doctor en Teologia, o sea un hombre que
debe ver Ia Teologia en la realidad y no s6lo en los
libros si es que quiere salvar su almas,’
analdemador de suefios y escultor de la nieves.®

Su solide: teologica y su alta espiritualidad se
unen al siber cientifico y al de las ciencias del espi-
ritu en sus creaciones, frutos dificiles de encuadrar
en el paradigma del canon literario, que respon-
Jden a un spénero singulars, acorde a la peculiar
personalidad de Castellani, a quien el padre
Benitez” calificd de sgénero anicos.

Sus obras de imaginacion son frutos originales, que
parecen no responder a un plan escritural derermi-
nado y estructurarse a partic de las peripecias;
discursos narmrivos donde el contexto sociohistorico
gravita profundamente en la accibn en @anto que la
historia se entreteje con las ciencias, los sentimien-
tos y la religion para expresar, con sencillez, los
problemas mas intrincados de la condicion huma-
na y la filosofia o bien ks verdades de la Fe.

En sus narraciones, de corte realista, plasma un
mundo diegético pintoresco y colorido donde es-

pacios, objeros, situaciones y
simbolos de la vida cotidiana
son facilmente reconocibles,
al ipual que los personajes ti-
pos que, mis alld del color
locul del ambiente y ¢l tiem-
po en que se desarrolla la
historia, pueden considerar-
se universales.

Il juego lingiistico discur
siver, sutilmente, induce al
lecior a poner en acto su ca-

¢ Leonatdo Castellani, Lei wiii ree e Martin Fierro, pp. 13y L,
T Leonardo Castellani, Lleclaiaos ayer. p. 45,

% Mo me doy por veneldos, en La Prensa, 1959.

¥ Hernan Benitez, Prologo a “pitican Literaria, po 11

pacidad de interpretar las relaciones existentes
entre su realidad viml y la del mundo representa-
do en la ficcion, a través de la magia de una
escritura sencilla, pero profunda desde el significa-
do, que tiende a una sola meta: aleanzar y
ransmitir la palabra de Dios, cuyo Verbo no se
agota en si mismo, que es la anica portadora de la
Verdad y capaz de iluminar el sendero de la vida
humana.

Leonardo Castellani fue un apasionado en su vida
y sus fantasias literarias, que nacen de un arrebato
vital surgido de la intimidad de su espiritu. Fue un
hombre que escribié cuentos porque «no podia
evitarlos, como sefiala en el prologo a Historias del
Norte bravo, relatos en los que presenta un mundo
simple y complejo al mismo tiempo y plasma su
tematica recurrente: la religion; la familia; la pro-
blematica de la muerte; la preocupacion
sociologica; la ternura por los desvalidos; el amor
a los nifios; la admiracion por la fortalez de los
que luchan; la importancia de las cosas simples; el
profundo rechazo de la politiqueria, la ruindad y
el crimen.

El género policial y de enigma, discurso esencial-
mente intelectual que se propone develar un
misterio spor obra de la inteligencia, por una ope-
racion intelectuals,”® ejercié poderoso influjo en
Castellani, en virtud de las posibilidades de buceo
psicologico, de critica social ¢ ideclogica y de re-
flexion religiosa que permite. Posibilidades que
supo explotar con singular habilidad y estilo.

Al respecto, Jorge Lafforgue sefala: «La lupa de la
Teologla no estard ausente |...] en los cuentos poli-
ciales de Leonardo Castellani, cuyas anécdotus
parecen ser con frecuencia simples coartadas para
exponer y defender el ererno tema de la Salvacions."

La originalidad de Castellani radica, acaso, en que
sus historias, al remitir a un contexto social que las
enmarca y del que nacen, cuyo sentido ez preciso
descifrar, abre camino a la narrativa no ficcional
y, paralelamente, en un nivel mas profundo cons-
tituyen una investigacion y una denuncia acerca
de esa realidad y de la sociedad contemporinea.

i |orge Luis Borges, «El cuento policials, en Obras Completas,
v. v, p. 193,
" Jorge Laiforgue y Jorge Rivera, Asesinos de papel, 199G
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La labilidad estructural del género se evidencia
en sus creaciones que, en algunos casos, se adecuan
a los cinones ingleses de la novela problema, donde
el enigma que rodea el crimen se resuelve por me-
dio del ejercicio de la inteligencia, en tanto que otros
dan cuenta de lo impreciso de las fronteras y de la
fuerza de la contminacion genérica.

Con la aparicion de Las nueve muertes del padre
Metri, volumen de cuentos policiales publicado en
1942, en los que se acerca a su admirado Chesterton
en ¢l manejo del género, en el dominio de la para-
doja y la creacion del sacerdotedetective, dio impulso
a la narrativa policial en nuestro medio, como ase-
vera Rodolfo Walsh.

El promgonista de esas historias, el padre Metri, es
considerado por la critica, con una actitud franca-
mente reduccionista, como una transposicion del
padre Brown trangplantado al suelo argentino y
acriollado. Al respecto, podemos afirmar que, si bien
retomia la idea del clérigo-investigador, obra a seme-
janza del escritor irlandés que estructurara a su
crintura ficcional, el padre Brown, en base a la per-
sonalidad de su confesor, el padre O'Connor, y funde
los rasgos de ese personaje con los caracteres psico-
logicos y algunos sucesos vividos por un sacerdote,
fray Ermete Constanzi, mis conocido como padre
Metri —misionero en el Chaco santafesine del que
tuviera noticias por relatos y recuerdos familiares,
hombre de ciencia y accidn que era gran narrador.

Pese u los puntos de contacto, pues la influencia de
Chesterron es indudable, los diferencia la vision del
mundo, alegre y racional en aquél, angustiada y
visceral en Castellani. Los reales aportes de
Castellani a la narrativa policial en nuestro medio,
como sefinla Barcia, han sido soslayados, y no se ha
estudiado la personal estructura de sus historias
policiales, que enriquece con matices de humeor, con
la ironia y la parodia, en cuanto recursos estilisticos,
unidos a una reflexion metafisico-teolégica sobre la
referencialidad historica, que pueden observarse en
El crimen de Ducadelin y otros cuentos del trio, o en
Martita Ofelia y otros cuentos de fantasmas.

Castellani plasma, en el relato de crimenes con-
cretos, no solo una realidad psicosocioldgica sino el
eterno planteo entre las fuerzas del Bien y del Mal
tue subyace en las profundidades del alma huma-
na, la busea de una Verdad superior.

Sus relatos regionales Historias del Norte bravo y
Camperas, en cambio, configuran la imagen de un
mundo chiearo, salvaje y poético, poblado por una
amplia gama de tipos humanos enfrentados a los
problemas que la vida urde en esos paisajes carac-
teristicos de nuestra tierra, historias simples donde
encontramos la intencion dididcrica y el ambiente
tan caros a Horacio Quiroga.

Castellani mira el mundo con una actitud critica
y denuncia la frivolidad de la vida moderna y el
avance del mal ante la pasividad de la sociedad yel
aburguesamiento de los catdlicos, al mismo tiem-
po que expresa su amor por la justicia y el deseo de
alcanzar la restauracion del orden social en Cristo.

Hombre de profunda fe, aferrado a las sverdades
insondables que la Unica Verdad ensefié al hom-
Lres, tedlogo ortodoxo, «Quijote de lo absolutos,
hizo de la expresion de esa fe la causa y el fin de su
vida y su obra. De alli que, en sus textos profanos,
donde hallamos profundas reflexiones dogmiticas
matizadas por el humor, nos ofrezca una vision de
la realidad a la luz de la teclogia.

La poética

El intento de perfilar la concepeion poética del
padre Leonardo Castellani no resulta tarea ardua
por cuanto eése pensamiento impregna y atraviesa
toda su obra. Esti presente, ya a modo de juicio cri-
tico, Tiguroso, mxativo y certero, en su produccion
ensayistica,"” donde expresa la filosofia estética en
la que basa su poética, ya plasmado en las palpitan-
tes y vividas imdgenes estructuradas en el singular
discurso de sus creaciones literarias. Ideario artisti-
co que, como bien sefiala Liliana Carartd, " él mismo
expone de modo sistemitico en el apéndice de Doce
pardbolas cimarronas,™ yen «Arte Poéticas,"” donde
sintetiza su concepeidn estéticoliteraria,

A juicio de Castellani, las obras de arte, sesas crea-
ciones humanass acerca de la Verdad, la Belleza v
el Ser, son, en cuanto screacioness y més alli de la

1 En Critica Literaria (1974) y Nueva critica literaria (1976).
" Liliana B. Pincirolli de Cararti, «El pensamiento poéticas,
en Revista del Institceo de investignciones histdricas hean Mansel
de Roaas, m= 36, 1994,

¥ Leonardo Castellani, Doce pandbolis cimaronas, pp. 156-173
L I_.mard-cr Castellani, Las canciones de Hiiu'ﬁ_;_l_p, 3l.
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bondad o maldad de su contenido moral, posee-
doras de una esencia ideal y de algo eterno pero,
1 CUAnTO !hl.lll]ilrl.'.lﬁl‘ sl sson mera inmgil‘mtbﬁl‘l.
un vano suefos."®

«La belleza, que es el avjeto del Arre, tiene que
ver con la Verdad y el Bien ontoldgicos, que son
dos nombres de Dioss," y es a través de la Belleza
percibida, que produce ¢l Amor, que es la atrac-
cion del Bien y manifestacion de la plenitud del
ger, que el are ayuda a entender el misterio de las
COSAS:

En suima, el arte es un retlejo de Dios, de la
imagen de Dics en ol alma del hombre, y la
actividad mas connamal al hombree; ysi vivié-
semos en pura natura, seri la actividad weis
alea del hombre.*™

En la concepeion castellaniana, el arte, que tiene
una miz religiosa, y donde el artista plasma su espi-
ritu, es un lujo del alma que juega a la creacion:

Arte, lujo del alma, descotado
baron de seda de la idea esquiva,
alealoide sutil v alambicado,

ndciar de la mas fuecte sicmpreviva,

El hombre poeta decide el camino a seguir optan-
do por usar el don del verbo para ofender y engaiiar
o, por el contrario, para cantar el Bien, para dar
testimonio de su fe:

Carracie, Tiepolo, Bellini ... cudnea
fe, para de esa rela y droga arroz,
haber hecho gin fin Veneck sant,
dalmditicas e inclenso para Dios.”™

El arte es juego gue entrafia un peligro para el
poeta, en virtud de su namraleza humana, por eso
el padre advierte que

El Arte sitve al lujo. e un lujo y el lujo v la
lujuria estan cerca. El Arte es un lujo intelec-
ral, un lujo del alma; v el alma lujesa orilla
el orgullo. El Arte juega, es un juego; pero juega

a la creacion, comao Dios, y por eso estd cerca

® . Leonardo Castellani, Psicologia emana, p. 327

7 | eonardo Castellani, «El arte de las pardbolass, en Doce
pardbolas cimamonaz, p. 162

* |eonardo Castellani, Dece panibolas cimamonas, p. 168

# Leonardo Castellani, «Pascua luminosar, en Criticn litera-
ria, p. 35.

de la idolatria. El Arte tiene que ver con lo
divino; mas el aldmo fin del hombre noes lo
divino sino Dios mismo; personal, infinito e
inaccesible, 2 no ser por la Gracia,™

Para Castellani, la poesia es intuicién y emocion,
cosa viva nutrida en la realidad y en el acervo poe-
tico del pasado, en el que se ha de abrevar para
solvidarse de todos los libros después de haberlos
leido todoss.

La poesia

Leonardo Castellani concibe la poesia como ges-
to, como expresion de un movimiento vital —da
vida es movimientos, dice—, como manifestacion
de una necesidad de comunicacion del hombre que
poeta; gesto que despierta en los receprores una
repercusion mimica que va acompafada de un
correlato mental que nos revela el interior de los
otros, sefiala en Psicologia humana.™

La fuente de la poesia, nos dice Castellani, es el
estilo oral, ese estilo con el que se han creado los
libros més grandes de la humanidad: la Biblia, el
Kordn, el Talmud, los poemas homéricos, etc., es
tilo olvidado y desvalorizado, a su juicio, por la
soberbia intelectual de la modemnidad.

Contra los artificios de la literatura escrita,
Castellani propone la espontaneidad natural de la
lieratura de tradicion oral; por eso, en su obra,
este humanista cristiano al que podemos calificar
de erudito privilegia el gesto, la emocion y la senci-

llez de la oralidad:

Sea tu verse un gesto viril

¥ no una actitud escultdrica

de alma ¥ carne, no de martil...
y todo lo dems es retarica.™

Siguiendo el ejemplo de Cristo, quiso ser smaes
tros. «Yo lo que quiero es ensefiar, no divertir ni
conmovers, dice por boca de Pio Ducadelia, y bus-
et ser entendido por los mis humildes y menos
preparados, iluminar al que sufre en la oscuridad y
restiuir I felicidad a los espiritus con el estilo mds

® | eonarde Castellani, «El arte de las pardbolass, en Lloce
pardbolas cimarronas, p. 163,

1 Pricolagia humans, pp. 101-104.

# Leonardo Castellani, Las canciones de Militis, p. 33.
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natural y poético. Tratd de imitar la sencillez de la
forma, la uncion y el interés que despertaba el
Maestro, al acomodar su mensaje al nivel de sus
oyentes con fuerza particular y persuasiva; y como
El se expresd con vehemencia para condenar la
altivez espiritual de sus interlocutores.

Privilegio la paribola como género claro y elocuen-
te que permite establecer la analogia existente
entre el mundo visible y el invisible; género que
habla a la imaginacion, estimula la actividad espi-
ritual v permite captar la ensefanz oculta en la
narcacion, a través del cual se puede predicar la
Verdad sin ofender a los poderosos.

e alli su estilo parabolero, como le gustaba de-
cir. Son pardbolas sus fibulas camperas, al igual
que Su majestad Dulcinea y Juan xxm (xxn), lo son
tnmbién sus cuentos, y son personajes de paribola
los suyos.

El don

El talento literario es, para Castellani, un don
divine, un atributo lacerante e irrenunciable del
poeta, gue va unido a una faculead peculiar: la pers-
picacia, esa doble vista de la que hablaba Balzac,
una =videncias que le permite captar la realidad
mis hondamente, en toda su dimension, vivira
con mayor intensidad, y sentir Intimamente, con
mayor hondura, tanto Ia belleza cuanto la fealdad
del mundo que lo lastima y lo entristece, dolor que
sublima en el penoso gozo de la creacion:

Es un don dolorose del poeta
au doble percepcion, su doble vista.
El que ve la belleza ve lo feo,
y es triste. Mag, cantado, e poesia.”

Talento que viene de Dios:

iY quitn me enseid estilo y arimonial
El mismo Direcror, El la enseiaba.
El La ensenaba, si; yo la vivia.

¥ ella en el almea se mve ensimismala.

Gracia a la que no se puede renunciar, que ha
de ejercitarse, que debe dar sus frutos, pues, como
lo enseina en la pardbola De las minas y los talen-

2 Castellani, Leonardo, Juan xxin{xxn); una fantasia, p. 276.
* |eonardo Castellani, Los papeles de Benjamin Benavides, . 218.

tos, aquel gue ha side pri-K
vilegiado con ese don aabra
de dar cuenta de lo que con
él ha hecho.”

Esa aptitud singular, que di-
ferencia al poeta de los otros
hombres, que lo acerca al
Al:m:nlum, pa md:ﬁji:;aumnte,
se convierte en una pesada
carga, pues lo enfrenta a un o
mundo que no lo comprende, con el que no pue-
de pactar, el que se molesta con sus agudezas y lo
margina cuando le transmite la cara desagrada-
ble de la realidad, esa que, deliberadamente,
acaso, quiere ignorar. Rechazo que se acentia
alin mas, en estos tiempos de descreimiento, cuan-
do el poeta es un hombre religioso que tiene «el
coraje de vivirs el compromiso de su arte con la
Verdad, y que Castellani expresa, en sextinas de
corte hernandiano, con acepracion:

Was hacer hablar a muchos
me dijo en m#s de un recodo
unos hablarin de un modo
otrad de area, asi o ash
mantente en la verdd

con eso e digo rodo

dirigi a Dios solamente
todo w afdn de cantor
plata no esperés ni honor
gi e3 claro y fiel o cantar
mial ve van a interpretar

y cuanto mas clare, plor. ™

* Con respecto a la creatividad como mandaro divine y en
relacidn con el significado de stalentos, sefala en Las Parboles
de Cristo, p. 282: «Digame 31 esto no signitica ordenar Dics al
hombre, como servicio de Dios la crearividad, —o sea la activi-
dad productiva de sus faculiades— con el rigor niis absolutos.
Y amplia, en ka p. 280: «Dios quiere por lo visto que cada
hombre en este mundo (v sin e300 no puede salvarse) “haga
algo”; produzca con y en su mente primero y después afuera,
una cosa que ningin orro pueda hacer sino éls. Concepros
semejantes expresa en Pricologla hismana, pp. 342.34 3: 51 Dios
le dio a uno el mlento literario, tene que lacee liteeatues,
aungue en toda literatura haya complacencia propia y la reli-
gidn sea contraria 2 la complacencia propia, porque ése es el
camino de suprimir la complacencia propia, hacerla servir
para algos.

* Leonardo Castellani, La muerte de Martin Fierro, p. 214.
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Castellani, como tantos otros poetas, ha
vivenciado ese dolor, producto de la soledad y la
incomprension, que es una llaga abierta:

¥a les dije que el cantor
#1 canta, vania !“"-‘ll-h
goolo descubro mi herida
v com lacerlo, la curo

¥ que yo sepa, les juno
i la canto embellecida,

Y al cantar suma su voz a las voces de todos los
poetas, de las que se hace eco, para entonar esa
queja dolorosa que arranca del espiritu la acuciante
necesidad de crear, mis alli del gozo que esa mis-
ma actividad entrafia:

Yo a Dios en mil vida triste
le he pedido sin cesar
EraAcin para sopoTtar

el ralento que me dise.™

El poeta y su mision

El poeta, para Castellani, tiene algo de vate, de
nabi, de profeta que anticipa en sus intuiciones y
presentimientos, basados en datos mcionales, que
nacen de su subconsciente en ese estado de éxtasis
que llamamos inspiracion, el porvenir de su épo-
ea,’® plasmandolos en indigenes poéticas:

La prudencia aconseja que se hable en pard-
bolas, que se hable indirecramente, que se
hable lnnmoristicamente. ;Para qué estd el es-
critor? Para divertir a la gente. Para diverrirla,
s no, no hay pan. Vamos a divertirla descr
biendo obscuramente su propio destino: se
reiran a carcajudas del ronto de b paribola; se
indignardn del malvado de la paribola, sin
darse cuenta de que son ellos mismos.™

De alli el estilo parbolero que atraviesa toda su
obra, pues pata €l la paribola no es un género me-
nor sino spoesia simbolicas, en la que el tono conciso,
la sobriedad y el lenguaje coloquial y popular contri-
buyen a expresar los simbolos, y los tropos, el
acercamiento a lo absoluto.

o Leonardo Casrellani, La micerte de Martin Fierro, p. 181

| eonardo Castellani, Pricologia humana, p. 349,
* |eonardo Castellani, Las pardbolas de E:mt:_-. P ﬁm..b:ﬂ-
versos clrados corresponden a un soneto incluido en Las ideas

dle mi tio el cura.

El acto creativo ha de ser libre, ha de permitir que
el poeta asimile y se funda con la natralez llevado
por el amor al Creador, del cual es simbolo.

En su «Arte poéticas, una cuarteta basta para sefia-
lar el sentido que orienta su creacion:

Renlega una ver mds de tu fortuna
da de mano las frases bellas

y cual los perros a la luna

di tu verdad a las estrellas.™

Cantar la verdad es su mision, pero no la verdad
ambigua, cambiante, mediocre y egoista de este
mundo con valores subvertidos donde nos ha sido
dado vivir, sino:

La verdad que antes iba al lado

de la poesia, virgen ruda,

tan fuerte como un hombre armado
o como una mujer desnuda,”

La Verdad suprema, aprehendida, internalizada y
hecha carne en el duro camino de la existencia hu-
mana, vivenciada para poder transmitirla como
experiencia subjetiva, con valor de verdad ™

Es asi como puede sostener el concepro de verdad
en la obra poérica:

Y en esto la boca mia

es de la verdd la feente

Un poeta nunca miente

ni en bo mads inaginao

y euto todo es inventao

no hay cosa que yo no invente.
[-..]

Pero el poeta no miente
cuando canta francamente

lo que vio y creyd mirar

® | ponardo Castellani, Las canciones de Milicis, p. 32.

¥ | eanardo Castellani, Las canciones de Milits, pp. 13-14.

¥ B relacidn con la verdad de la subjetividad, sefiala en su
sArte podticas, incluida en Canclones de Militis: sLa experien-
cia es un modo de conocer que se reflere a uno mismo por un
lado y por otro a las cosas; pero a las cosas que han pasado
por uno; de modo que e un conocimiento enteranwenie cier-
to, indubitable, porque no es un conocimiento de oidas; y eso
es lo que significa esa frase aparentemente disparatada del
fildsofo Kirkergord: ln subjetividad es La verdad; lo cual quiere
decir que la tinica verdad verdadera, segura y vital que posee-
mias es aquella que esth enzarzada con nuestra propia existencia,
Todo lo demds, aunque no sea despreciable, son saberes de
oldass (pp. 31-32).
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diganmé qué va a cantar
4 no canta lo que slenre.

Mo hay mentim en la imvencién poética, pues «el
materials surge de la realidad sedimentada en lo
profundo de su alma.

La poesia tiene por mision ser portadora de la
verdad, y esa verdad del poeta tiene su correspon-
dencia en la Verdad Evangélica, que «debe ser
vivida, comunicada y obradas, como dijera Pio xn.™

Para Castellani, la Verdad es sindénimo de Cristo,
a cuyo servicio estd la poesia. Ser poeta es ser nabi,
recitador, nos dice:

Doz exd en la obira de rodos los grandes
poetag, aungue 23 odiado como en Vigoy,
negado como en Swinburne, calumniado en
Leopardi, escarnecido en Heine, blastemado
en Shelley, insultado en Carducci; estd con
su Amor en Juan de la Cruz, con su conoci-
miento en Ledn, con su lglesia en Prudencio,
con su Presentimiento en Verlaine; y en los
poetas malditos, Rimbaud, Baudelaire y con
su Justicia; y con todo junto en Danre. 5i nos
obligaran a definitlo en la obra de Claudel,
diriamos que estd en ella como dlime fin

del hombre.™

La poesia es, entonces, un medio para llegar al
cielo:

Dios mo me ha dado pan a repartic
remplo que hacer ni enfermo que vendar...
tan solo la mision de hacer salir

el sol cada manana sobre el mar.

Mo me mandd ensefiar a bien vivir
sino a saber morir =y me hizo dar
el verbo inteligible que formar

y que decir sabiéndolo decir.

l.]
Y espada se hizo y fuego el verbo en mi. ™

El «corazon es lo que interesa al poetas, dice a
propasito de Claudel, ¥ y esa aseveracién bien pue-
de aplicarse a su creacion.

¥ Leonardo Castellani, La muerte de Martin Fierro, p. 104-
111

M Citado por Castellani en Las Pardtbelas de Cristo, p. 282.

* Lecnardo Castellani, Critica literaria, p. 98.

* Leonardo Castelland, Las pardbolas de Crista, pp. 63-64. Los
versos citados corresponden un soneto incluido en Las ideas
abe mid elo el cura.

Mo son, a juicio de Castellani, los valores estéti-
cos ni la temdrica los que hacen de un discurso
una obra literaria, sino la Verdad, ese Bien inefa-
ble, universal que trasciende y se expande
superando los limites propios de la palabra que
florece con nuevo sentido y nueva vida, libre de
las ataduras de la lengua.

Una poesia inmortal no es al fin mds que
un alma vibrante de amor o dolor que ha
encerrado por obra del arte ese momento
suyo en el jovel alado v transparente de la
palabra. Pero no basta eso: es preciso que esa
misma vibracion la havan tenido o puedan
tener centenares de otras almas; vale declr,

que sea comunicable o, lo que es lo mismo,
humana, ™

La génesis de sus obras
En el prologo a Historias del Worte Bravo, Castellani,
desdoblado en Jeronimo del Rey, reflexiona sobre

el origen, la utilidad y el fin de sus historias:

Con la ayuda de mi amigo lel jesuita
Castellani], que se dignd prestarme sus ins
trumentos de introspeccién, hallé tres capas
concéntricas, cada vez mis sutiles, de moti-
vacion. La primera podria denominarse recucrdas
e imfancia, fuerte, recuerdos eruptivos, conio
dice mi amipo que dice Bacon. La segunda
seria la percepcion en ellos de dos o tres gran-
des leyes que rigen terriblemente la vida del
hombre. La tercera seria un embridn de sis-
tema de conocimiento interno y experimental
de ln Argentina por dentro, a través del co-
nocimiento de mi mismo. ™

Evoca su infancia y su inclinacion a la lecrura de
cuentos para, despuds, contarlos, a la que se¢ suma-
ba su inquietud por ver y olr todas las cosas. Esas
lecturas y vivencias dejaron sus huellas en la me-
moria y, afos mds tarde, surgieron «como islotes
de ensefianza y ensuefios.

Impensadamente, esos recuerdos

surgen asi bruscamente delante de mi —es una
figura insomne o una escena, casi siempre una

1 | eonardo Castellani, Critica literaria, Notas a caballo de un
pais en crisis, 1974,

| conardo Castellani, Critica Litevaria, p. 98.

¥ Leonardo Castellani, Historias del Nerte Brave, p. 11,
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periona—; e acaparan la atencidn y se hacen
trangparentes por dentro; y entonces yo los es-
cribia para fijarlos v para librarme dellos.
Liegan sin yo amatdos v te me hacen sin yo
quererlos, v una vez que esthn liechos es mucho
neds penoso no escribirlos. *

Hay, en la narrativa castellaniana, una funcidn
catirtica. Este hombre que observa la realidad en
constante transformacion, con la mirada ingenua

¥

los vidrios de colores de [sus] impresiones pri-
metas ... con los ojos no anteojados aan de
conceptos y de dichos ajenos, los ojos de cuan-
do yo miraba rodo Inmidvamente v podis ver
con fierza enorine las cosas mds simples, que
g0t laz mahs iportantes.

Esas scosas simpless que constituyen lo «miis im-
portantes son una constante en su obra: la religion
y la familia con el valor sociologico que compor-
tan, el tema de la muerte, el rechazo del crimen y
la ruindad, de la politiqueria, el amor a los nifos y
la ternura por aquellos que sufren, por los desvali-
dos, la admiracion por la fortaleza para resistir la
adversidad de la vida.

Esas realidades eprimordialess conocidas en la
infancia, que constituyen «os fantasmas de mi co-
razons, se plasman en su obra y permiten un
conocimiento del mundo por analogia, pues en
ez0s fantasmas el intelecto «inte-lee al trasluz, como
una filigrana, la marca y la razon y la ley de las
cosase.

El tema eje de la creacion de Castellani es la rea-
lidad espiritual, Ia basqueda constante de la
perfeccion interior que lleva a Dios, al Ser Absolu-
to con el que el alma busca identificarse, fundirse,
para transmitir su mensaje:

Conocer la Verdad en este mundo

nio es Ficil. Cierto. Defenderla menos.

Pero ella zola funda los serenos

remplos del Cristo siempre motibundo.*

La preccupacion religiosa signd su vida y su obr,
Ia Fe fue la brojula que marco el camino hacia Jau-
ja, camino sembrado de escollos que entorpecian

# | eonardo Castellani, Historias del Norte brave, p. 13
4 | eonardo Castellani, Histortas del Norte bravo, p. 13.
! Leonardo Castellani, Las canciones de militis, p. 123.

su andar, pero que no abandon en ningin mo-
mento porque sabia bien lo que queria: alcanzar el
Reino de los Cielos.

Su ideal es la Verdad; su estética, sustentada en la
moral y el saber, es la expresion de la sencillez y la
humildad; su intencién, mostrar al hombre con-
temporineo, reflejado en el espejo de sus
narraciones, su vacio espiritual, la pérdida de ese
centro interior en el que se encuentra Dios y del
sentido de trascendencia de la vida.
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