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Sifvia Greco

El modelo amoroso de la caballeria como intertexto en
«La avenida Nevski» de Nicolas Gégol

Introduccion

A medida que ibames avanzando en la lecoura de
las paginas de «La avenida Nevskis, asistiamos
gratamente al encueniro entre el texto ruso y aque-
llos rextos, ya legendarios, del género de la
caballeria que resonalan en él.

Seguros de que una minda dialogicn —en rmi-
nos bajtinianos— del cuento de Gégoi nos
garantizaria el ennquecimiento de la rarea
interpretativa, la resignificacion del texto y una
apreciacion mas ajusiada del estilo del autor co-
menzimos el andlisis intertextual.

Los rasgos caracteristicos del modelo
amoroso de la caballeria

Con los aportes de La tradicion trovadoresca, del
amor cortés, la caballeria disefié su modelo, cuya
descripcion aproximada desarrollamos a eontinua-
cion.

I. Se trata de una servidumbre de amor que el
caballero mantiene ain ante el desdén de la mu-
jer.

4. La mujer o dama del caballero ostenta un sta-
tus configurado por virtudes tales como la nobleza
del linaje, Ia hermosura siempre superlativa, la dis-
crecion, la honormbilidad, el refinamiento, la
delicadeza, la fama. Es concebida como un ser su-
perior, que permanece siempre en un plano ideal,
aungue el amor llegue a la posesion como en el
caso de Amadis y Onana o de otras parejas de la
caballeria.

3. El platenismo y el neoplatonismo alientan en la
concepcion amorosa del modelo; en efecto, para
la doctrina platdnica, los objetos bellos deben esta
cualidad a una idea unterior y supenor de belleza
que los informa; por eso, si nuestra alma contem-
pla la belleza de la naturaleza manifestada en una
de sus crinturas =la mujer— se elevari hasea la be-
lleza en si; y el neoplatonismo dird, mas tarde, que
finalmente llegari a la Divinidad, creadom de la
belleza. El amor es el que consigue, entonces, esa

autosuperacion del alma; en otras palabras, oficia
una mediacion entre la belleza terrenal y la belleza
ideal.

4. La funcion de la mujer en la caballeria s la de
ser inspiracion y fortaleza para el caballero. Impul-
sa todas sus acciones heroicas.

3. Existe una duplicidad de espacios. Asi, mientras
que en los espacios abiertos, en el camino, el caba-
llero encuentra sus aventuras, los peligros siempre
tefiidos por lo maravilloso, en el espacio cerrado
del castillo esti replegada la dama. Desde este am-
bito que le es propio, la mujer proyecta al héroe a
un exterior siempre dindmico y vital en el que va
construyendo su personalidad.

0. El sujeto que corresponde a este objeto de amor
es el caballero. Se trata de un roméantico, un idea-
lista, un apasionado, un combativo. El caricter
apasionado del caballero se pone del manifiesto
en sus desaforados impulsos, sus reacciones enar-
decidas tales como la ira, la furia ante la injusticia
o la baralla.

1. La dama vy el caballero estin colocados en un
mundo atravesado por Ia magia, a cada paso,
irrumpen los hechiceros, los encantadores, los gi-
gantes o enanos, los suefios poradores de simbaolos.

El modelo amoroso de la caballeria, es-
tructura subyacente en «La avenida Nevski»
La experiencia amorosa de Piskariov, guarda, si
bien no punto por punto, una relacion simétrica
con aquellas vividas por los héroes de caballeria.
Gogol se inscribe de
un modo, muy particu-
lar, en la cadena de
tllu[]ﬁiﬂ.duﬁ fﬂflllﬂdﬂ
por todos esos textos
que, de una u otra
manera. actualizan el
AMOT contés.
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Comencemos por decir que Piskariov se ajust a
la servidumbre de amor a que hemos aludido. En
efecto, antes de comenzar el ascenso de la escalera

que lo conduciri al lugar de su dama, encontra-
mos estus referencins:

La conlianza que aguella celestial eriamira co-
menzaba a degperar en ¢ lo comprometia a
una caballeresca obediencia...!

Ansiaba que ella le dictara las mds severas
ordenes para someterse a su albedrio con ser-
vilismo de esclavo...”

Podrla ser quie ello le exigiese enories servi-
ciog, pero ¢l se sentla con el empuje sulicients
para alronarlo todo... !

Piskariov queda asl identificado con el espiritu
caballeresco: romanticisino, pasion (una y otra vez
el narmdor insiste en la dllama vivas que arde en el

personaje), y platonismo, delineado, claramente,
por estas lineas:

Era en ef¢ moumientio un joven casio para
quien el amor constitula algo exclusivo del
espirim...?

Sin embargo, el modelo se desbarata cuando lle-
gamos al andlisis de la figura femenina. En efecto,
ge trata de una dama que no surge de la realidad
sino de la fantasia del hombre que opera sobre la
realidad, Esta actividad rransformador, esta crea-
cion de la imaginacion riene un antecedente genial
e inolvidable en la Dulcinea-Aldonza Lorenzo del
Quijore.

El Ginico atributo real de la dama del modelo del
AMOT Cortés que quizi tenga la paseante de la Ave-
nida Nevski sea su hermosura. A partir de este dato
real, el personaje hace la composicion del cuadro
idilico, sumando los atriburos antes mencionados,
que aparecen asi desplegados:

Parecia imposible que ahora ella le consa-
grase su bondad y gentileza...!

T Gopol, Mivolis, «La avenida Mevakis, en Cuentos peterbuergueses,
Bogotd, Grupo Editorial Norma, 1994, p. 84.

* [bid.

i,

' Op. civ., p- B3.

kid.

Todo esto era obra de una sola mirada, de un
unico gesto de esa divina cabecita...”

Como dejar que esa criatura bendita se fuga-
se sin descubrir su angelical morada...”

Hermosura y pureza. Los campos seminticos re-
feridos a estos dos términos son los mas
desarrollados en la caracterizacion de la mujer de
Piskariov. Etica y estética se confunden asi en la
narrativa gogoliana.

Mos parece ocioso detener la exposicion para ha-
cer una cita referida a la hermosura de la dama
porque se acumulan de tal modo los hipénimos
correspondientes a este hiperdnimo que se crea una
superabundancia informativa.

La condicion de ilegitimidad de la dama segin el
canon literario del que nos estamos ocupando pa-
receria anular doblemente los efectos
bienhechores que ella produce en la vida del hé
roe, tales como la proyeccion al camino y el ascenso
espiritual. Ocupémonos del primero.

Habiamos dicho que la mujer insufla la valentia
en el caballero v que éste se pone en camine dis-
puesto a afrontar las mas peligrosas aventuras.

Piskariov, visto como un caballero, experimenta
ese valor solo en dos momentos puntuales. Vea-
mos cudles son:

Con [urtiva pasion va presto a su objetivo,
si, tras esa dama, que con sélo regalarle una
mirada despertd su ser y avivo su audacia..*

Primer momento; el personaje acaba de conocer
a la joven, y, a pesar de ser timido, se dispone a
perseguirla.

En un segundo momento, después de los sucesi-
vos suehios provocados por el opio y cuando el
personaje decide volver a la casa de la mujer para
proponerle un definitivo cambio de vida, eviden-
cia una audacia mayor, llevada al extremo, tal como
supone el objetivo mesidnico que se ha propuesto:

Acometeré mi hazana con serenidad y acaso

# Ihid.
T Op. cit., p- 82.
® Ibid.
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sea una hazana grande. .*

Se trata de una valentia y un heroismo ejercidos
en la relacion a la dama y no al mundo. Podriamos
decirle de otro modo, el hercismo se diluye en el
circulo que describe una relacion cerrada y no se
desarrolla en relaciones abiertas.

La dama no proyecta, no expulsa al caballero al
camino, al espacio de la libertad, del crecimiento,
de la construccion de la personalidad; muy por el
contrario, el enamorado se repliega sobre si mis-
mo, en un espacio cerrado como es el de su casa,
donde no se dedica a vivir sino a sofar, dmbito
dindmico de vida inconsciente pero no conscien-
te; Piskariov rompe los vinculos con la realidad y
elige el aislamiento.

Permitasenos una digresion para sefialar que la
ubicacion inicial de la figura femenina tampoco
responde al modelo literario que estamos consi-
derando. En efecto, la dama no esti en su castillo,
sino que aparece en el camino, el espacio del pe-
ligro, la aventura, lo maravilloso. En este sentido,
Gogol opera un cambio de signo en lo que res-
pecta a la fimcionalidad del espacio.

Hablemos ahora de la suspension del otro efec-
to bienhechor de la dama, el ascenso espiritual.
Ya vimos que en un momente inicial el pintor se
siente elevado de lo terreno pero apenas se revela
la existencia falsa, sélo aparente, de la dama
trovadoresca el artista desciende, hace un descen-
s0 a los infiernos representado por los suefios a
que se obliga para mantener viva su fantasia, para
negar la realidad, para liberar su inconsciente. El
camino regresivo del personaje se plasma de esta
manera, finalizada ya su actividad onirica:

Se mird al egpejo yvio un rostro macilento y
demacrado... "

[...] come si hubiera convalecido al fin de
una prolongada entermedad [...]"

La degradacion o desmejoramiento previo al se-
gundo contacto con la realidad culmina en
suicidio. La coronacion del periplo del caballero
no ha sido la fama ni el amor, porque no ha ha-

¥ Op. cit., p. 85.
" st

" Lied.

bido periplo de promocion. Finalmente también
se trataba de un sendocaballero.

Cuando al comienzo nos referimos al marco real-
irreal donde aparecen la dama y el caballero,
dijimos que se trataba de un ambito atravesado
per el prodigio. Gogol nos ofrece en esta narra-
cion una nueva version de elementos folkloricos
tales como el hechicero, la bruja y las pociones
migicas. Nos estamos refiriendo a Satanis, al opio
v a la propia mujer. Satands —=Arcalais en el Amadis
o Merlin en el Quijote— estd a cargo, en esta histo-
ria, de los encantamientos o sortilegios. Es por su
obra o accidn que la avenida deviene en espacio
de lo maravilloso:

La avenida Mevski es una mentira andan-
te, una mentira sin fin, y todavia mds en la
noche [...}; cuando nubes de carruajes se
roman los puentes y los cocheros gritan v
saltan en los caballos, cuando hasta el mis-
mo demonio prende las luces solo para
mostrarnos la estampa del mundo irreal

L__]I:

La calle-ccamino recupera para sl el caricrer de
lugar de lo extraordinario de la novela de caballe-
ria pero s6lo cuando se inscribe en una coordenada
temporal que le es propia: la noche.

El demonio también ha encantado a la mujer,
como Merlin habia encantado a la Dulcinea de
Cervantes; él es el responsable de que ella se hu-
biera perdido.

Pero, jav!, ella cayd bajo un terco espiritu
satdnico, ansioso de quebrar la armonia hu-
mana, gue la lanzéd al abismo, a la sombra
de fatidicas carcajadas ... )"

No podemos dejar de mencionar, cuando plan-
teamos el tema del demonio, la importancia de
este mitico personaje en la obra del autor ruso.
Segan Luque y Gonzales «el demonio gobierna
de manera explicita o subyacente la tinta del au-
tors y en otro momento senala la fascinacion
de Gogol por el diablo; y es que a Gogol lo angus-

B Op. cit., p. 110.

" Op. ¢it., p- 8.

¥ Lugque, H., Gonzalez, S., «La alucinacién migicas, en A props-
sita de Micolds Gégol y su obra, Bogotd, Grupo Edivorial

Morma, 1994, p. 143.
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tiaba el problema del
mal, padecia la pérdida
de la armonia en el mun-
do. Eldiablo es el causante
de los males sociales. Es la
negacion de Dios. Su ca-
ricatura.

El opio es el elemento
parafolkdrico que permi-
te a Piskariov el ingreso en el mundo onirico,
mundo que lo acerca a la muerte y que establece
el clima alucinatorio tan presente en la obra del
autor. Le es proporcionado por un persa. En este
extranjero resuena con fuerza el eco de la tierm
maravillosa de Oriente, a la cual también llega-
ban los hervicos caballeros andantes, en busca
de aventuras que cimentaran su fama.

Respecto de la figura femenina, se dice de ella
en distintos momentos de la narracion:

Ella le hizo una senial con su mirada
hechizadoral...] ¥

Todo en la beldad era sortilegio .1 *

Es decir, que la mujer redine en sl misma dos
imagenes: el angel puro y santo, antinomia de
Satands, y la hechicera —jcdmo no invocar aqui a
la Urganda del Amadis!= que enajena la volun-
tad del hombre.

Queda por considerar una particularidad en esta
intertextualidad caballeresca y es la que se refie-
re al Quijote de Cervantes y que, por otra parte,
ya habiamos insinuado. También en el Quijote se
presenta la antinomia fantasia-realidad. También
¢l crea su propia criatura y se enamora de ella,
aunqgue el manchego conoce la verdad y juega
con ella.

Pero, a diferencia de Dulcinea, que no asoma a
una de las paginas del Quijote, la dama
innominada de Piskariov si lo hace.

Ninguno de los dos locos (asi son llamados en
sendos texros) duda de la verdad de su fantasia
cuando sus respectivos acompafiantes —en un

" Gagol, Nicolas, op. cit., p- B9,
® Op. el p. 93

caso, el escudero Sancho; en otro, el compaiero
ocasional, el teniente Pirogov— advierten desde
el plano real y pragmitico en el que estin ubica-
dos acerca del autoengafio de sus romdnticas
parejas.

En efecto, cuando Piskariov se niega a recono-
cer que aquella mujer es una de las que hacen
rondas nocturnas por la avenida, Pirogov lo lla-
ma stontos. ¥ mais tarde se nos dice:

Mo se le pasaba por las mienves |...] admi-
rir el insdlito pensamiento del tenlente
Pirogov. [...] 7

Cuando Sancho regresa de su embajada a
Aldonza Lorenzo, naturalmente, describe a
Dulcinea como una labradora; pues bien, Quijo-
te tratard siempre de corregir el discurso de
Sancho para que no se salga ni en un punto del
canon literario.

En el Quijote la certeza acerca de la existencia
de la dama se sostendrd hasta el final, cuando
sea vencido por otro caballero y recupere la cor-
dura poco antes de morir. En cambio, para
Piskariov se inicia una lucha entre la fantasia y
realidad —que serd el verdadero combare que li-
brard el caballero— poco antes de descubrir la
cueva en la que vive su amada:

Serd verdad la nobleza que veo yo en ese ros-
tro!™

iSerd real aquella santa mujer por la que ¢l
estaba dispuesto a dar la vida entera? ™

Sabemos, luego, que el lenguaje y el espacio de
habitacion de la mujer lo traen al plano de la
realidad, pero Piskariov huye, la niega y se refu-
gia en el suedio, al que fuerza externamente para
que triunfe la fantasia. Asi se nos muestra su com-
bate y su posicion tomada:

i{Oh, nefasta realidad! ;Por qué serd ad-
versatia de los suefios? Piskariov quiso atrapar
sigquiera un jirdn del sueiio que se le escapa-
ba.

? Op. cir., p. B0
8 Op. cir., p. 83
® Ibid.

2 Owp. cle., p. 9L
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Ni siquiera cuan-
do Piskariov ha
decidido dejar de
gofiar e ir a buscar
a su dama para
ofrecerle una nue-
va vida, un nuevo
comienzo, esti del
lado de la reali-

dad. En efecto, el
personaje no acepta (Ué esa Mmujer s prosumuo

muy a su gusto y no por obra de Satin, del caos de
la civdad o de una malas educacicn.

Un andlisis semiologico repararia en la prepa-
racion (que el personaje hiace para un nuevo
COMienzo:

Comenzd o arreglarse; se band, se peind, se
puso el frac nuevo, se acomodd b capa y salida
I calle.”

Parece el comienzo Je una salvacion para el per-
sonaje pero sigue sin embargo la alucinacion,

Finalmente, el pintor es vencido por la reali-
dad; derrotado, se mara. También el Quijore fue
derrotado, pero no fue el suicidio o la tragedia
su final porque el caballero supo instalarse en la
realidad.

Conclusion

Parece evidente que un escritor que se inscribe
en la radicion trovadoresea, reelaborada, luego,
por el genero de la caballeria, y que crea cuentos
|'rl:r|::|l|l:-| res como los de las «Veladas en un castillo
de Dikankas, es un artista que toma como mate-
ria de su creacion la fantasia, materia que, por
supuesto, no seri modelada de forma Gnica.

El screador de mitoss —como Maurois llama a
Gogol—"* llega a lo verdadero a través de la fanta-
sia; basta pensar para esto en la pintura acabada
de la realidad que ofrece sLa avenida Nevskis

A Op. cit., p. 95.
2 Maurois, André, sNicolis Gogols, en A propdsite de Nicolds
Giagel y s1e obwa, Bogotd, Grupo Editorial Norma, 1994, p. 30,

cuando la tragedia asoma en franco contraste gro-
tesco con lo comico; lo sublime, con lo banal o
vulgar.

Por otra parte, la exploracion de la
intertextualidad elegida ha dejado al descubierto
aquellas facetas de la personalidad del escritor que
también se manifiestan en muchas de sus obras:
la pasion, el sentimentalismo, la fabulacion vesti-
da con el ropaje de la idealizacion.
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