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Introduccién

En el presente trabajo analizaremos un
cuento fantdstico de Eduardo Ladislao Holm-
berg, “Horacio Kalibang o los autématas™. El
planteamiento del andlisis se ha hecho con-
forme al orden que se sigue en el mismo relato,
no por una cuestidn metodolégica sino para
mantener una exposicidn clara, debido al tipo
de literatura con la cual estamos tratando.
Ademis, es éste un texto que contiene muchos
indicios que se van retomando a la medida
que la aceidn avanza, por lo cual no nos pare-
cid 1itil plantear otro tipo de orden.

La causa por la cual hemos elegido este
relato tiene que ver con el tipo de estudios a
Ia luz de los cuales confeccionamos el presente
andlisis. Para dicha tarea nos basamos en la
teoria de Rosmary Jackson sobre el cuento
fantdstico y su problemdtica. Debido a que la
forma expositiva de su teorfa estd diagramada
para que la atencién se centre en la vacilacién
y vaguedad tipicas del fantasy, hemos inten-
tado ir recreando cada punto que ella toma en
su anidlisis —tiempo, espacio, personajes,
etcétera— para poder ilustrar este ambiente
ambiguo que se respira en los relatos fantds-
ticos.

Horacio Kalibang o los autématas

El argumento de este cuento de Holmberg
no &5 muy complicado; el narrador nos intro-
duce en la fiesta de cumpleafios de Luisa, hija
del burgomaestre Hipknock, pariente del
narrador. Entre amigos que comparten un buen
banquete, surge una conversacidn acerca de
la posibilidad de perder el punto de gravedad
que tienen los hombres. Hermann Blagerdorff
€5 quien propone este tema, porque conocid
un caso con esa “aterradora realidad” (1). La
llegada de Horacio Kalibang confirma la supo-
sicidn de Hermann y entonces el burgomaestre
decide investigar el caso. Esa noche en una

plaza descubre que Horacio Kalibang es un
autdmata. Acto seguido, el burgomaesire es
invitado por el fabricante de autdmatas —Os-
car Baum—, quien desea saber sus pareceres
acerca de los nuevos proyectos. Asi, Fritz y el
burgomaestre presencian escenas representa-
das por autématas, en las cuales resulta dificil
distinguir si estos personajes son o no hombres.

Tiempo después Luisa se casa con Hermann
¥, durante la celebracién, Horacio Kalibang
llega con una carta de Fritz, quien no estaba
en la fiesta. Fritz es Oscar Baum —y también
nuestro narrador—; &l ha distribuido autéma-
tas por todo el mundo e intenta controlarlo
todo. Hipknock se ha dado cuenta de cufin peli-
grosos eran sus procedimientos materialistas.
Pero todavia hay algo poderoso que puede
salvar el futuro de los hombres.

El "Horacio Kalibang™ se abre con una ex-
presa dedicatoria a José Maria Ramos Mejia,
con motivo de su reciente publicacién Trau-
matismo cerebral (1879), Ya desde el titulo
de esta obra médica, se puede llegar a intuir
algo sobre el tema del cuento; podri ser algo
relacionado con el buen/mal funcionamiento
del cerebro y sus consecuencias, Pero hasta
el momento, nada sabemos como lectores,

El comienzo del cuento propiamente dicho
nos presenta una escena empezada, in medias
res. En el marco de una celebracién—después
sabremos que es una fiesta de quince afios—
un sobrino y su tio discuten animadamente.
El tema de conversacidn versa sobre la posibi-
lidad del hombre de perder el centro de grave-
dad. Frente a este cuadro inicial, el narrador
se disculpa ante el lector por no haber empe-
zado su historia en forma ordenada; y entonces
nos pone al tanto de la fiesta, su causa y los
invitados:

Asf es que, al entrar en ¢l corredor, me he
detenido un momento en el umbral, para
observar el cuadro que la familia y los
amigos presentan. (2)




Es interesante ver la descripcidn detallista
que ¢l narrador nos hace de cada uno de estos
comensales y, a pesar de que no podemos
reconstruirlos fisicamente, nos hacemos una
idea de ellos a través de sus comportamientos.

En la cabecera de la mesa estd sentado mi
pariente; a su derecha Luisa [...]; frente &
ellz, su primo Hermann, que la mira [como)
[...] un teniente enamorado, con consenti-
miento del mariscal Vogelplatz [...] El maris-
cal es un personaje tremendo: tiene lodo el
calor y temperatura de un sol poniente en la
nariz, v en el vienire todas las dimensiones
de un elefante bien educado. Engulle como
un palmipedo ¥ bebe como una tromba. El
capitin Harz, el pdrroco de 1a aldea; Kasper,
secretario del burgomaestre [...]; ] maesing
de escuela [etc.]. (3)

Tomemos como ejemplo el retrato del maris-
cal Vogelplatz. ; A quién se parece? (Qué color
de cabellos y ojos tiene? ;Es pelado? ; Tiene
barba? Nada. Es imposible todo intento de
representacion grafica; sélo podemos intuir que
le gusta el vino —por el color de su nanz — y
que es de muy buen apetito —ya que tiene el
vientre como el de un elefante—. Este método
de dejar a los personajes cubiertos por una
neblina, que dificulta al lector la posibilidad
de representdrselos, se repite a lo largo del
cuento y colabora en la construccién de una
atmdsfera de vaguedad. Por otro lado, este
mismo método tiene una funcion que de hecho
no podemos captar hasta no terminar con la
lectura del cuento. El narrador se detiene en
la descripcidn de estos comportamientos por-
que le servirdn para resaltar el “realismo” de
los autématas en ¢l momento de la demostra-
cidn en casa de Oscar Baum.

Por dltimo, y con respecto a esta reunidn
alrededor de unas mesas, diremos que agui
estdn representados distintos sectores de la
sociedad, los poderosos y los no tan podero-
s0s. De parte del dmbito eclesidstico tenemos
aun simple pdrroceo de aldea—Hartz—, mien-
tras que las fuerzas militares cuentan con un
teniente y un mariscal. El burgomaestre —el
alcalde— viene a encarnar el poder temporal;
el resto de los invitados estdn apenas mencio-
nados y tienen cargos u oficios menores: un
maestro, un secretario, etc. Es decir que, a

grandes rasgos, el lector
visualiza de un solo golpe
una sociedad. Pero lo rele-
vante del caso —y que a
esta altura del relato puede
no ser bien recibido—es
gue al final del cuento,
cuando Fritz se reve-
lacomo el “fabnicante
de autdmatas”, esta
impresion de con-
junto social vuel-
ve a aparecer, la
diferencia es-
tien laan-
Eustiosa
duda que §
queda en
el lector
acerca de la “huma-
nidad” de quienes repre-
sentan a esa sociedad —los autématas—.
Retomemos entonces la narracidn. En la
segunda parte, el narrador-personaje estd
sentado también a la mesa v con €l el lector
asiste a la conversacidén, Hermann parece
conocer el caso de un hombre que ha perdido
el centro de gravedad, y en ello se apoya su
opinidn. Entre las negativas de Hipknock,
quien no quiere reconocer las suposiciones de
su sobrino, y las insistencias de éste dltimo,
aparece Horacio Kalibang: “el hombre que ha
perdido su centro de gravedad" (4). La presen-
tacién de este personaje sigue las mismas
pautas del retrato no-descriplivo que acestum-
bra la literatura fantistica; aqui tampoco estin
bien definidos los rasgos de Horacio Kalibang
y, mientras que lo importante en los otros
personajes era la presentacién detallada de sus
comportamientos, aqui el narrador se centra
en la inexpresividad del rostro de Horacio
Kalibang.

Su rostro carecia completamente de expre-
sitn, y al verle se dirfa que acababa de salir
del molde de una fibrica de caretas. Ni un
solo movimiento de los pdrpados revelaba
las sensaciones que determinaba el cambio
de luz, o la variacidn de las imdgenes. (3)

En definitiva, se presenta al personaje a
través de negaciones y, en consecuencia pare-
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ce “algo” que despierta a la indiferencia; pero
en realidad lo inexpresivo de su ser y esta
especie de inmutabilidad son los elementos
que causan cierta incomodidad al lector.
El tipo de incomodidad que experimen-
tamos cuando nos topamos con algo que
no sabemos definir con exactitud y que,
inconscientemente, recubrimos con un
aire siniestro como si tal estado de duda
simbolizara la presencia del mal. Es
ésta precisamente la sensacidn que

Horacie Kalibang ha producido entre
los invitados: porque el criade estd “espan-
tada” y el resto expernimenta “el mas profundo
terror” (6). Ahorabien, jqué es Horacio Kali-
bang? ; Qué hace alli? ; Por qué tiene esa no-
expresidn en sus ojos? ; Por qué aterra? Todos
estos interrogantes son los que comiinmente
genera lo fantdstico. Rosmary Jackson inter-
pretd lo fantdstico a la luz del psicoandlisis
de Freud, y creemos gue sus conclusiones
esclarecen un poco toda esta nebulosa de inte-
rrogantes. Porque todo hombre tiene miedos,
algunos los expresan pero hay otros que per-
manecen ocultos y que afloran de la manera
menos esperada. En ese momento de la narra-
cifn, a través del “termor” que los rostros mani-
fiestan, descubrimos en los personajes el
miedo a lo desconocido o indefinible que todo
ser humano experimenta dentro suyo. A su
vez, y sin damos cuenta, si vemos todas estas
reacciones juntas desde afuera, percibimos un
ambiente de tensidn que nos demuestra que
estamos en el lugar de lo simestro,

Hasta el momento en que Horacio Kah-
bang aparece, el narrador nos ubicé en el espa-
cio del mundo real; con Horacio Kalibang
entramos en el espacio fantdstico donde todo
es confuso porque se nos toma imposible o
dificil poder explicar lo gue estd sucediendo.
Ahora bien, de la misma forma que los chicos
cantan © hablan fuerte cuando tienen miedo
en una habitacidn oscura, estos personajes
empiezan a hablar y dar opimiones ridiculas
sobre la “imposible manera” en que Horacio
Kalibang camina, tan

inclinado hacia adelante, de 1al modo que cual-
quiera, al pasar asu lado, le habria adelantado

la mano o el brazo, para que no cayese. (T)

Entre las distintas opiniones tendremos la

de los pies de platino, que enseguida queda
descartada. Frente a estas suposiciones infun-
dadas, la curiosidad del burgomaestre Hipknock
se agudiza hasta que finalmente decide co-
menzar sus investigaciones, Esta segunda par-
te se cierra con una nueva ronda de vino del
Rhin —tal vez para no pensar ¢n lo que ha
sucedido— y el abandono de la fiesta que el
burgomaesire hace seguramente para seguir
a Horacio Kalibang que ya habia parudo.

En la tercera parte del cuento, el narrador
nos presenta al burgomaestre porgue guiere
explicar al lector las causas que han desper-
tado la curiosidad del personaje. Lo que mds
debe interesarnos es la doctrina a la que
Hipknock estd tan vinculado: el materialismo.
Ya sdlo con este dato pedemos hacernos una
idea de sus opiniones. El materialismo como
comriente filosdfica negaba la existencia de
sustancias espintuales distintas de las mate-
riales, considerando los hechos conscientes
como fendmenos de los drganos nerviosos. Tal
concepcidn nos lleva a un planteo mecanicista
de la vida y, como consecuencia de ello, se
cae en una negacidn de Dios.

Mo eree en Doz, ni en el diablo: estd exco-
mulgado hasta la quinta generacidn,.. (8)

Consideramos este punto como importantes,
porque al final del cuento veremos que se
opera un cambio en las concepciones materia-
listas del burgomaestre. Frente a la desespe-
ranza que dicha doctrina sostiene, cuando £
mismao se vea atrapado en esa
desesperacidn e incluso vea
que indefectiblemente una
sociedad de autdmatas des-
truird a sus propios seres |
queridos, no soportando
esto, apelard a “algo ; "-.I
grande y noble que ve- 4
la™ (9) por los hom- Jg
bres. Es decir que
la fe resurge en
el personaje v
no deja al lec-
tor el sabor amargo de una
impensable esperanza. {10)

El segundo rasgo importante del cardcter
de nuestro protagonista, es su ahinco en la
investigacion;
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... para resolver una duda [...] [l]a ataca de
mil maneras, la comprime, la estudia, la
estruja, y en este combate, que en muchas
ocasiones ha dado a otros, como resultado,
una iriste pérdida de tiempo, el burgomaes-
tre sale siempre victorioso. (11)

Como consecuencia de tal espiritu ingui-
sidor, el personaje se plantea su primer
pregunta: jquién es Horacio Kalibang? En la
cuarta parte retomamos de la mano del
narrador la historiafrelacidn, v distin-
guimos —a la manera de una cimara
de cine— una calle, una plaza y tres
hombres, Nuevamente el narrador se
ve en la “obligacién” de informar-
nos de esta nueva escena, para
lo cual vuelve a recurrir a su
pluma de tinta invisible para
describir tanto a los persona-
jes como a los espacios.
Asistimaos asi al ambien-
te de vaguedad fantis-
tico para cuya demar-
cacidén el narrador
hace uso de los indefini-
dos, En efecto, las cosas que deben
ser descriptas son presentadas como “un
hombre”, “una cosa”, “otra cosa”, “algo pe-
quefic” y “otro objeto pequeno”. Rosmary
Jackson se refiere a esta técnica como a un
nuevo sistema lingiifstico con el que el lector
se enfrenta en el mundo de la literatura
fantistica. Y de hecho esto es muy cierto,
porque pricticamente no hay significacion;
hay un referente, pero éste es el referente que
puede percibir un ojo miope: es vago, inde-
terminado.

La ubicacién espacial es breve:

Par la calle de x... dos individuos caminaban
en direccidn a la Plaza de Federico el
Grande.

A estos dos personajes los sigue un lercero,
del cual lotinico que se nos dice es que parecia
un “observador en observacidn”:

Sus ojos fjos y en parte velados por las
cejas, los labios apretados, cual si creyera
que sus investigaciones podian escapdrsele
en palabras indiscretas, la cabeza algo incli-

nada y de cuando en cuando un movimiento
convulsivo con los dedos, entre la barba, no
podian expresar otra cosa que [o que en

realidad habia. (13)

;Hay acaso algo menos descriptivo que
este fragmento? Debemos decir que aquel
curioso lector que pretendia descubrir a
nuestro “observador en observacién™ a través
de pistas ha de fracasar si o si. Al final de esta
cuarta parte sabremos recién que s¢ trata

del mismo burgomaestre Hipknock a quien
habiamos dejado en pleno abandono de

la fiesta de cumpleafios.

Pero volvamos al momento en que
se soluciona el primer interrogante
sobre la identidad de Horacio Kali-

bang. Los hombres se detienen:

Uno de ellos sacd con cautela el
sombrero de la cabeza del oiro, lo
colocd en uno de los bolsillos vy,
llevando ambos manos 2 la cara
del segundo, parecid sacar
algo pequeiio de ella [...]
Sact entonces del bolsillo
aotro objeto peguefic vy,
colocdndolo en el cuello de su décil
acompafiante, hizo los movimientos que
hubiera hecho al dar cuerda a un relog. (14)

Desde el punto de vista del lector, lo que
podemos decir hasta el momento es que dos
hombres se encuentran y que uno le saca al
otro algo de la cabeza, algo que se nos presenta
como una “presunta llave".(15) Todo este
clima tan indiferente viene a resultarnos
interesante cuando el sujeto al que se le cam-
bid un componente por otro, habla. /Y qué
dice? Pues las mismas palabras de Horacio
Kalibang. En conclusidn, nuestro “observador
en observacidn” logra contesiarse su primera
pregunta: Horacio Kalibang es un autdmata
—y el observador es Hipknock—.

Antes de seguir adelante nos queda un
punto que tratar: *jDonnerweter! Ich habe ihn
jetzt gefunden... (Rayos y centellas, ya lo
encontré)”. Estas son las palabras de Oscar
Baum, aquél que cambié su objeto por otro
en la cabeza de Horacio Kalibang. La impor-
tancia de esta maldicidn en cuanto a su colabo-
racidn en la creacidn de la vaguedad fantistica
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£s que aparece tres veces: la primera es la que
acabamos de mencionar; la segunda ¢l narra-
dor la pone en boca del mismo Hipknock, una
vez que éste se “guedd solo, entregado a sus
reflexiones”. (16) Pero & la mencionada frase
agrega algo:

iDonnerweter! [...] Ich habe 1hn jetzt
gefunden. He aqui lo que vamos a grabar
en una ldmina de oro, si el fabncante de
autdmates dice la verdad. (17

La tercera y dltima vez que aparece estd
puesta én boca del segundo antémata que
representa a Oscar Baum —a quien Hipknock
conzidera como el verdadero Baum v que en
realidad no es, sino Fritz— en el momento de
la representacidn de la fiesta de cumpleafios
hecha por los antdématas. El caso es curioso,
extrafio y a la vez ingenioso. Es extrafio y cu-
rioso porque [ cdmo supo el verdadero Osear
Baum (narrador/Fritz) lo que Hipnock habia
dicho si éste estaba solo? Porque de alguna
manera tuvo que saberlo para luego coparlo
en €l autémata de Hipknock. Nosotros dirfa-
mos que ésta es una pregunta que los perso-

najes no serfan capaces de
contestar. De lo que si esta-
mos seguros es de que se
trata de un ingenioso
método del narrador/
personaje, quien pare-
ce tener el poder de
estar presente co-
mo narrador pe-
o No COMa per-
sonaje.

La quinta
parte del cuen-
to s¢ abre con
el segundo in-

lerragante que

Hipknock plantea: j qué se propone el acompa-
nante de Horacio Kalibang —Oscar Baum—7
Una carta del fabricante de autdmatas le per-
mite alcanzar una respuesta; el sefior Baum
mvita a Hipknock para pedirle su opinitn
acerca de sus inventos y nuevo proyecto. Tal
invitacién no ha de despertar en nosotros
ninguna duda, pues, al comienzo de la historia
s¢ deja bien en claro que el burgomaestre
recibia a menudo este tipo de consultas:

Los sabios que de cuando en cuando pasan
por €l puehlo le visitan con placer, porque
es llustrado, ¥y lo que es mas, incansable para
resolver una duda, (18)

Ya en la sexta parte encontramos a Hipk-
nock tratando el tema de Oscar Baum y la invi-
tacion con su pariente Fritz, quien “agra-
dablemente sorprendido” (19) lee la carta.

El esperado encuentro se produce final-
mente. En la casa de los Baum son recibidos
simultineamente por un sirviente y por Oscar
Baum, ambos antdmatas, Lo cunoso de la situa-
cidn es que Hipknock pareciera padecer una
especie de ceguera que no le permite distinguir
a uno de estos autdmatas cuando lo tiene
enfrente. Esta miopia de Hipknock se hace mds
manifiesta cuando Fritz/ narrador deja escapar
algiin que otro dato burlén al respecto.

= ;Estid el sefior Baum? —preguntd a un
individuo alto que salid a recibirnos.

— Pase usted adelante, senor burgomaestre.
— Esano debfa ser la respuesta —dijo Hip-
knock—, somos dos.

— Pariente, jno ve usted que es un autd-
mata? Esa respuesta prueba, por 1o menos,
que usted era esperado solo.

— Entonces estoy ciego, porque no he
podido reconocerlo. (200

De todas formas, la introduccién del tema
de la ceguera pareceria estar cumpliendo una
doble funcién. Por un lado, sirve para reforzar
la increfble similitud que existe entre hombres
y autdmatas, mientras que por otro, aporta mds
pistas para descubrir la identidad del narrador.
(21)

Otro detalle importante que sirve para re-
calcar este nuevo problema de la identidad
hombre-autdmata, que por cierto va surgiendo
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va hacia ¢l final del relato, es el hecho de que
Oscar Baum tiene dos autdmatas que lo repre-
sentan. Por el estilo con que se relatan los
hechos de c6mo el primer autémata de Banm
se descompuso, parece que ni ¢l mismo Oscar
Baum/ Fritz/ narrador entiende cudl fue el
verdadero problema:

..una de sus plernas, per no 5é gué movi-
miento del resorte, se desprendié de su

cuerpo y cayd al suelo.

Por suerte para los planes de Oscar Baum,
tales inconvenientes parecen haber sido con-
templados con anterioridad, pues, al instante,
un segundo autémata de Baum —proclaman-
do ser el verdadero— sale para encontrarse
con el burgomaestre. En definitiva, con el tema
de los autdématas, lo que se estd planteando es
una derivacién de la problemdtica del doble,
tan caracterfstica de los relatos fantdsticos. En
el momento siguiente de la escena que hemos
venido relatando, Fritz/ Narrador y Hipknock
se transforman en espectadores de una especie
de obra teatral representada por los autdmatas.
Mo es casualidad o capricho que un telén se
corra para dar espacio a los autématas, porque
con ¢l telén se nos abre un nuevo espacio
fantdstico que se desarrolla paralelamente al
que ocupan Fritz, Hipknock y el segundo auté-
mata de Baum. A su vez, lo que ven repre-
sentado es copia de la vida real, donde ellos
mismos estdn reflejados. Los rieles del telén,
los cortinados ya corridos y el piso forman un
cuadrilitero que puede asociarse con el marco
de un espejo; porque los hombres se ven
reflejados en los autématas, los cuales son a
50 VEZ PErSONAjes que s& MUSVEn &n un segun-
do espacio fantdstico (paraxis 1),-reflejo del
espacio fantdstico (paraxis 2} en que encon-
tramos a hombres y autématas conviviendo.

Con caracter{sticas particulares el temade
los dobles lleva aquf también su carga nega-
tiva. Porque los autématas son en el fondo un
fentmeno que causa horror entre aquellos con
quienes aparecen. De hecho este punto lo he-
mos tratado ya cuando hicimos referencia a
las impresiones que Horacio Kalibang produjo
en su primera aparicion. (23)

La exhibicién consiste en una simple de-
mostracién de diferentes artes: misica, pin-
tura, también hay un duelo, etc. La escena méis

importante es la dltima, en la que se repite el
momento de la fiesta de cumpleafios de Luisa,
ubicada al comienzo del cuento. Tal vez sea
éste el momento en el cual més se pone de
manifiesto la idea de un espejo, porque lo que
se ve en el escenario es un momento de la
vida de los personajes al cual nosotros mismos
como lectores/espectadores hemos asistido.
Intercalado en todo este clima se nos presenta
un nuevo indicio para descubrir la identidad
del narrador, porque ;como supo Oscar Baum
lo que habia sucedido exactamente aquella
noche si €l no estaba presente? Otro punto
importante que también se relaciona con la
posibilidad de entender este segundo espacio
fantdstico como el generado por la mediacion
de un espejo —telén—, es el efecto que causa
en ¢l burgomaestre ¢l hecho de ver a su hija
coqueteando con su sobrino Hermann. Porque,
muchas veces, los hombres no reparamos en
ciertas cosas y necesitamos que otros nos las
muestren desde afuera; pues bien, la repre-
sentacién de la fiesta sirvié a Hipknock para
darse cuenta de los sentimientos de su hija,
en los cuales jamds habfa reparado. Esta cir-
cunstancia nos sirve ademds para introducir
un nuevo interrogante: ; hasta qué punto estos
hombres —que hasta ahora se nos presentan
como tales—, son hombres y no autématas que
caminan por la vida como caballos con anteo-
jeras?

Como se puede ver, el problema de la simi-
litud entre hombres ¥y autdmatas se va acen-
tuando cada vez mds, v lo hace en la medida
&n que se nos muestra en determinadas situa-
ciones —como la anterior— para que nos pre-
guntemos nosotros mismos acerca de tal
identidad. Ademds, para ahondar més todavia
en esta preocupacidin en la coal nos vemos
inmersos tanto lectores como personajes, el
narrador nos dice que hay miles de autématas
como éstos diseminados por el mundo.

La séptima y dltima parte del cuento tiene
lugar “poco tiempo después”, otra vez en casa
del burgomaestre y otra vez con una fiesta. Es
curiosos también sefialar que el cuento se abre
y se cierra con una fiesta y que en ambas el
motivo sea Luisa, la hija del burgomaestre.
De Luisa se habla sélo un poco al comienzo,
presentindola como una quinceafiera que no
tiene muy en claro su vida o lo que quiere
hacer de ella:
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...una preciosa criatura, muy parecida a las
lindfsimas mufiecas que fabrican en Nilrem-
berg [...] jQuince afios! La edad en que no
se piensa en nada. (24)

En esta nueva fiesta se celebra el casa-
miento de Luisa con Hermann, aungue &sta
no sea la situacién mds importante en esta
tiltima parte. Porque lo que més parece preo-
cupar a Hipknock es la ausencia de su pariente
Fritz, ausencia en la cual el lector pudo no
haber reparado, pues hasta el momento este
personaje se nos pudo haber presentado como
secundario. Una vez que se descubra quién es
Fritz —Oscar Baum/ narradorv— todos los
indicios sobre su identidad diseminados en el
texto cobrarédn sentido.

El problema de que Fritz no haya venido
al casamiento queda explicado cuando Hora-
cio Kalibang aparece en la casa del burgo-
maestre trayendo una carta de Fritz. En ella
se revela por fin laidentidad de este personaje.
Es curioso cédmo Fritz pasa de ser un simple
personaje secundario, que resulta imelevante
para el desarrollo de la trama y que a veces
puede resultar odioso con sus reacciones
—sonrisitas burlonas—, hasta convertirse en
un personaje con mucha fuerza dramética. La
tltima imagen que nos queda de este Fritz/
Oscar Baum/narrador es la de un paréisito que
ha ido corrompiendo la sociedad poco a poco
para sustituir a los hombres por méquinas
obedientes que le aseguren el dominio com-
pleto de este mundo.

Fritz/Oscar Baum/narrador ofrece a Hora-
cio Kalibang como regalo de bodas para Luisa
—Hermann debid estar encantado— v, al final
de la carta, se despide de sus parientes con
esas palabras tan significativas de "persiste
en tus ideas”. Porque gracias a todos aquellos
hombres que creyeron y creen en el materia-
lismo, sujetos como Oscar Baum se nos im-
pondrin por la fuerza de su ejército de antd-
matas siempre obedientes. En el fondo este
final deja mucho que pensar; al menos hizo
recapacitar a Hipknock quien, no sélo re-
flexiona sino que también reasume su fe y con-
fianza en un Dios protector de aquellos futuros
representantes del género humano. (25)

S6lo nos queda sefialar algunos detalles
acerca del tiempo, puesto que parece ser la
tinica categoria con la coal Holmberg no ha ju-

gado mucho en este cuento. Lo caracterfstico
de la literatura fantdstica es la anulacién del
tiempo, su retroceso, adelanto, produciendo
incertidumbre entre los personajes porgue no
saben cudnto tiempo ha transcurride desde que
les acontecié tal o cual problema. Pero en
“Horacio Kalibang o los autdmatas™ tenemos
un periodo de dos dias completos y bien sefia-
lados en el texto; desde la noche de la fiesta
de cumpleafios hasta el encuentro con Oscar
Baum para la demostracién con los antdmatas,
En la dltima parte, la dnica referencia al tiem-
po estd dada por la construccién “un tiempo
después".

Ya hemos hecho las referencias pertinentes
a los espacios fantisticos que se van yuxta-
poniendo. Lo gue no hemos dicho es que en
ningiin momento queda sefalado de qué pue-
blo o aldea se trata; lo que si podemos deducir
es que debe ser en Alemania, no sélo por algu-
nos de los apellidos sino también por la
referencia a Berlin que Oscar Baum hace. Por
otro lado, son dos los espacios cerrados en
los que los personajes se mueven: uno es la
casa del burgomaestre —comedor y aposento—
¥ otro el salén de la casa de Oscar Baum.
Como espacio abierto sélo tenemos la plaza
de Federico el Grande.

Hay un iltimo punto que consideramos
merece una mencién aparte: el tema del narra-
dor. Es éste un cuento particular porque el
autor ha querido identificar al narrador con
uno de los personajes principales —Fritz/Os-
car Baum—. Lo sorprendente del caso es que
este narrador/personaje a veces se nos presenta
como en distintos grados de omnisciencia.
Porque hay veces en las que parece saber todo
o demasiado, como lo revelan pasajes del
siguiente tipo:

(a) cuando Horacio Kalibang entra en la fiesta
de cumpleafios de Luisa el narrador dice:

... s6lo habfa dos rostros que no manifes-
taran el més profundo terror: el del tenicnte
Blagerdorff y el de Horacio Kalibang [...]
Yo no me cuento. (26)

(b) cuando se nos cuenta la persecucién que
Hipknock hace de Horacio Kalibang y Oscar
Baum autémata (porque de ser Oscar Baum-
Fnitz, Hipknock lo habria reconocido):




Llamemaos Oscar Baum al de la maldicidn y
guardemos en silencio, por un momento, ¢
nombre del otro. (27)

{c) cuando Fritz lee la canta que Oscar Baum
envid a Hipknock:

... entregindome [la carta] [...] de Baum, al
lei agradablemente sorprendido, segin
juzgd mi pariente: primero, por el anuncio
de una obra tan grande [la suya] como era
la fabricacidn de un cerebro, ¥ segundo,
porque yo bien sabia que Horacio Kalibang
no era sino un avldmata. (28)

Mientras que por otro lado presenciamos:
a) un momento en el cual el narrador termina
deslumbrindose ante la verosimilitud de sus
propios autématas:

... bailaron con tal gracia y soltura El des-
pertar de las hadas, que miisicos invisibles
producian, que yo mismo tuve lentaciones
de lanzarme en medio de ellas para acom-
panarlas. (29)

(b} un momento ¢n el que &l duda sobre la
identidad de quienes lo rodean —lo cual deja
un sabor bastante amargo porque podriamos
pensaren la desesperante idea de que al mismo
“fabricante de autdmatas” se esmerd tanto en
la produccion que ni €l mismo puede controlar
la cantidad exacta de autématas que hay en el
mundo—:

;Serd el burgomaestre un autdémata? —yo
[marrador]. (300

Conclusidn.

A manera de conclusién podemos decir
que en este cuento encontramos todos los
elementos que un relato fantdstico requiere
para su construccidn, De todas Formas, consi-
deramos que la categoria de tiempo no estd
tan “fantdsticamente”™ trabajada —si el térmi-
no nos es permitido— como ya hemos expre-
sado, lo cual no impide que el relato siga
siendo fantdstico.

Un punto interesante para ser destacado es
el que se refiere a la diseminacién de indicios
reveladores, los cuales pueden ir recogiéndo-
se a lo largo del relato. Este recurso que

Holmberg pone en préictica creemos le permuate
mantener la atencidn del lector en la trama,
sin desorientarlo demasiado,
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