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INTRODUCCION

El siglo XIV en Europa ha dejado saldos inequi-
vocamente relevantes desde el punto de vista eco-
némico-social. Durante este perfodo signado por
las pestes, las guerras, los levantamientos sociales,
las disputas entre el poder eclesidstico y el tempo-
ral, dos hombres, uno en Inglaterra y otro en Italia,
han elegido dentro de la literatura, el género de las
colecciones de cuentos para retratar la sociedad.

Con respecto a Ceoffrey Chaucer (1340-1400) y
a Giovanni Boccaccio (1313-1375), la oitica nos
plantea numerosos interrogantes, Parece innegable
que Chaucer haya tenido contacto con las obras del
italiang, pues su influencia se percibe a lo largo de
toda la obra de aquél. iPero, hasta qué punto The
Canterbury Tales se asemeja al Decamerdr? IQué
pudo haber tomado Chaucer de €l para su colec-
cién de cuentos? Y sobre todo, ictmo llegamos a
explicar el hecho de que siendo contempordneos,
sus obras no respondan a los mismos valores en la
mayoria de los casos?

Nuestra propuesta de trabajo, manteniéndonos
siempre en un plano hipotético, serd un intento de
cotejo de ambas obras.

En primer lugar, expondremos las analogfas y di-
ferencias con respecto a la estructura externa formal
de ambas composiciones, para luego continuar con
el andlisis del tratamiento de dos historias del De-
camerdn que encuentran su correlato en The Can-
terbury Tales. Por (ltimo, intentaremos compren-
der el espfritu que impulsé la literatura de ambos
autores y que no es, en definitiva, més que el punto
de unién entre ambos, o la brecha que los separa.

CONSTRUCCION Y ARQUITECTURA

Lina de las notas salientes que delinean la origi-
nalidad del Decamerdn de Ciovanni Boccaccio, es
su gran novedad estructural. El sistema de miltiples
inserciones empleado por el autor para construir el
relato actiia como un poderoso mecanismo de co-
municacién con los lectores y contribuye a crear la
“situacion de oralidad” de la que tanto gozamos al
leer los cuentos.

El encuadrar un conjunto de narraciones en una
situacién determinada es una argucia literaria muy
antigua'; sin embargo, Boccaccio logra superar el

de las colecciones de cuentos, desplegando
toda la perfeccién de la técnica narrativa. Para el
afio 1387, en que Geoffrey Chaucer habria termi-
nado The Canterbury Tales, ya no quedaban dudas
acerca de la utilidad literaria de un relato enmar-
cado.

El hecho de que Chaucer se sirviera del Deca-
merdin para idear la construccin de su obra maes-
tra puede parecer razonable a simple vista. Pero
debemos tener en cuenta que no hay evidencia de-
cisiva que indique que Chaucer realmente cono-
ciera el Decamerdn. Aungue es imposible negar la
familiaridad del autor con ciertas obras de
Boccaccio que han influido inequivocamente en
The Canterbury Tales' u otros escritos, no se puede
afimar que Chaucer tomara contacto con la mis
famosa de todas ellas: el Decamerdn, Chaucer ni
lo menciona, ni toma historias en forma directa de
él, ni puede ser rastreada copia alguna de & en In-
glaterra durante su vida’.

! Empheada especialmente en obras pertenecientes a laes lit=ratu-
ras orentabes tabes como el Panchalandra, ol Calils of  Ddmna,
Las mil p urr noches; hasta el mismo Ohvidio inchuye narraciones
denire de una narracidn.

! Acerca de las fuentes de  The Canterbury Tales podemos
mencionar  la influencia de la Temsiols de Boccaccio en The
Knightes Tale, de Minfale D'ameto en The Merchantes Tale, de
# Friocode an The frankedeyns tale y de Oe casifbus wionsm ilfos-
fritwn on The Adorndes Tk Vid, Brown, C- Dempster, G,
Sources and anafogues of Chaucer’s “Canferiuwy Tales”
London, Routhedge & Kegan Paul, 1958.

* La restringida circulacidn del Decamerdn en el pedodo de
1353 a 1500 en Inglaterra es discutida,



Es muy probable que Chaucer haya oido sobre
Boccaccio en su viaje a ltalia (1372-1373)%. Pero
no podemos afirmarlo totalmente.

La analogia que presenta el plan de The Canter-
bury Tales con la estructura del Decamerdn es
asombrosa. El primer punto a considerar serd la
movilidad de los narradores. En Chaucer, la pere-
grinaci6n desde Southwark (un suburbio de Lon-
dres) hasta la tumba de Saint Thomas-3-Becket en
Canterbury, constituye el marco esencial del relato.
Durante los cuatro dias de trayecto, los peregrinos
contardn historias “per sollevare il desagio del
camming™.

En el Decamerdn la primera instancia del viaje
consta de las dos millas recorridas desde la ciudad
hacia el primer palacio, en la huida de la peste, la
mafnana de un miércoles. El domingo siguiente se
trasladardn los jévenes del grupo hasta otro palacio
donde también permanecerin cuatro dfas. En el
cuarto dia del alejamiento de la peste de Florencia,
el grupo caminard ida y vuela hasta el Valle delle
Donne, y s6lo al dia siguiente volverdn alli para pa-
sarlo entre risas e historias. El segundo palacio serd
el adecuado albergue para sus dltimos cinco dias
antes de regresar a Florencia. En consecuencia, el
marco del Decamerdn, asl como el de The Canter-
bury Tales no puede ser considerado estitico.

Mientras que en Chaucer, los espacios de refle-
xin tedrica estin reservados para el personaje de la
peregrinacién llamado “Chaucer”, en el Decame-
réim, éstos estin directamente representados por el
titulo, el “Proemic”, la “Introduccién a la cuarta
jornada” y la “Conclusién”, en los que a menudo el
autor se dirige a su piblico de lectoras cuyo pre-
sente estd unido al pasado del autor por medio del
a.m-Dr'i'.

Los fntermezzi entre los relatos del Decamendn,
por otra parte, son breves y contienen menciones a
la risa de los oyentes, los sobrecogimientos de las
damas por situaciones embarazosas, o algin secreto
comentario.

4 Entre 13721373, Eduardo 11l emvia a Chaucer a Génova &n
busca de un scuendo comercial. Chaucer logra un acercamients
hacia Petrarca, Boccaccio y Dante, como consecuencia de sus
canoc rilentos an italiano.

* Expresstn encontrada en las Movsli de Glovanni Sercamis che
Lucca, posible fuente de Chaucer para construir varios relaos.

® En oile wentido se hallan dentro de la Iinea de los Remodbia
STIONTE,

La onesta Brigata estd compuesta por diez na-
rradores, Aunque algunos posean rasgos individua-
les (Dioneo, por ejemplo), constituyen en si un todo
homogéneo, significativo por sus rasgos comunes.
Una prueba de ello es la asignacién de nombres
simbélicos que Boccaccio les confiere’. El grupo de
jévenes, incapaces de sobrepasar los limites de |l
decencia y el pudor, son el piblico ideal para el
que narra Boccaceio: cultos, refinados, ricos, son el
espejo de los gustos y el comportamiento de la aris-
tocracia burguesa formada a lo largo de la época de
los Comunes. Ninguno de ellos estd retratado indi-
vidualmente, y sus personalidades deben inferirse
de algin adjetivo ocasional, de las actitudes de sus
compafieros hacia él/ella o por sus reacciones a las
historias contadas.

En The Canterbury Tales, por el contrario, ocu-
rre que los personajes no sélo son minuciosamente
descriptos en el “Prélogo” general, sino que se van
constituyendo a lo largo de toda la obra en los en-
laces entre cuento y cuento. Los enlaces dan |a
pincelada final al retrato de los personajes y son la
caja de resonancia de los distintos cuentos, al con-
wribuir a mantener la cohesién interna y la intensi-
dad dramdtica®. Los peregrinos son reunidos por

" En muchas ocasiones, estos nombres simbdlicos fueron
maos de sus obmas anteriores: Pénfilo, es of amante
prototipico; Fildstrato es el vencido por amor, amante infeliz;
Dioneo & ol subversor del orden; entre las jévenes, sblo la
mayor, Pampinea, y Maifile, joven @ inexpenta, presentan rasgos
de ciera consideracidn,
% Mo todos kot personajes estdn descriptos en of “Prologo”; hay
stilo 26 de 33,
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casualidad y provienen de todos los confines de In-
glaterra”. A su diversidad geogréfica se suman dis-
tintos papeles sociales. Chaucer tiene mds interés
en esbozar tipos estindar, que personas individuali-
zadas en concreto, pues lo importante es el status
social en lugar de la personalidad del individuo.

A cambio de la democritica y “ordenada” deci-
sién de elegir un “rey” para cada jormada, en The
Canterbury Tales, existe un juez partidista, el Anfi-
trién o posadero, capaz de cortar caprichosamente
un relato a la mitad, y cuyos comentarios dan vero-
similitud a la peregrinacion ficticia.

De todo lo esbozado, podemos decir que el
marco y estructura de The Canterbury Tales se ase-
meja a aquél del Decamerdn en tanto que los rela-
tos son contados por distintos miembros de un
grupo organizade; los narradores son reunidos por
circunstancias externas especiales; entre los cuentos
se observan enlaces narrativos o de tono conversa-
cional: la sucesién de cuentos es controlada por
una o varias personas alternativamente; cada per-
sona contard mds de un cuento y la actividad se
prolongard por varios dias'’; y hay cierta movilidad
en |os narradores.

Pero el plan de Chaucer difiere considerable-
mente de aquél de Boccaccio, si consideramos que
los narradores no representan una, sino varias clases
sociales; que la misma persona preside las narra-
ciones a lo largo de todo el recorrido; hay una es-
pecial atencion de Chaucer en la asignacién de
cuentos a narradores, pues considera que deben
acdlecuarse a sus personalidades; los retratos descrip-
tivos de los peregrinos; y el hecho de que los cuen-
tos no son narrados en lugares de descanso sino so-
bre la marcha. A pesar de estas diferencias, cual-
quiera que conozea la obra de Chaucer no dudars
en afirmar que, de haber conocido realmente el
Decamerdn, éste pudo haber tomado sus lineas es-
tructurales modificando las elegantes escenas de
aristocracia en los jardines por el peregrinaje de di-
versas y discordantes personalidades.

* £l ensdito proviens de Oxford; el cocinero de Londees; el
alguacil de Lincolnshire; o pdrmoco es de  exiraccidn
campesing.,,
 £n el plan original de Chaucer cada uno debla contar cuatro
cuentos, dos de ida y dos de veelta. El total debia ser 128, en
lugar ch 24,

LOS RELATOS ANALOCOS

A partir de un examen de las obras de Chaucer
en orden cronolégico probable, Lumiansky dedujo
que ¢l apego a las fuentes aumentaba progresiva-
mente en sus composiciones' . Escapardn a nuestro
andlisis los relatos que presenten analogfas parciales
con las obras de Chaucer, tales como el Vi, 9 y el
LX, A

Analizaremos a continuacién, los tratamientos
que da Chaucer a los relatos del Decamendn VI,
y X,10 que tienen su contrapunto en las narraciones
de The Shipmannes Tale y The Clerkes Tale

respectivamente:
The Shipmannes Tale

A pesar de que no existe una fuente Gnica para
este relato, lo mds probable es que, tanto Boccaccio
como Giovanni Secambi de Lucca (novella XIX) o
Chaucer hayan partido de un viejo “fabliau” fran-
cés, ahora perdido’. Este relato pertenece a una
tipologia especial dentro del cuento popular cuyo
esquema bdsico fue clasificado por Johannes Bolte
como un tipo dentro de la dase “Das
zurlickgewonnene Minnelohn*"*,

La situacitn propuesta por este esquema se
mantiene en Boccaccio, quien lo adopta para su re-
lato de manera condensada y genial, pues la espoza

™ & Lumiansky, “Some intoductory observations for the mo-
dern reader of the CT® . En Ceoffrey Chaucer, The Canferbune
Takes NYC, Washington Scuare Press, 1971,

7 A la narracién 1,6 le comosponde The Reeves Tale, donde
Boccaccio exalta la figura de la mujer, y Chaucer es mds misd-
gino; ademds, en Chaucer ks acciones son deliberacks y of mo-
lineno termina apaleado.

A la namacisn VIll, 9 comespondde The Merchantes Tale,
donde La escena final, lugar comdin de la literatura, se manifiesta
analégica sélo que  invertida; en Chaucer hay elementos sobre-
naturales ¥ una arenga on (wer del matrimonio que &n
Boccaccio no apance.

" Of. Brown-Dempster, op. oit, pdg, 419.

" Cuya traduceitn en inghés es “the lover's gift regained”, e
decir “el prosente del amante devuello®, que se define en estos
términos : 1n amante obliens un favor de la esposa de un hom-
bee rico, a cambio de una suma de dinero que &te obtlene del
maricko: mds tarde ol amante ke dice que lo ha devuelio a by es-
posa, quien es obligada a entregar la suma al maride, queddn.
dose burdada, mientras el amante se satisface gratis. Vid,
*Chaucer’s Shipman's tale; the lover's gift regained”. En Folcloe
Fellows commumicationg, n® 91, Hebinkd, 1920,



debe devolver el dinero que le fue dado, siguiendo
la tradicidn:

Gullardo partitodi, e la donma -
masa scornata, diede al marito i
disonesto prosro dell sua cattivitd: e
cosi il sagace amanie senza costo godé
clelly sua avara donna.”

En Chaucer, este final cambia rotundamente
cuando la esposa le dice al marido astutamente que
ha gastado todo el dinero en vestidos para honrarlo
v que gustosamente pagard su deuda... en la cama,
El final es de triunfo para la mujer:

This wyf was nat alered nor alfrayed,

Burt boldely she seyde, and that anon:

Marie, & defve the lalke monk, daun fohn
[

For, god it woot, ¥ wende, withouten doute,
That he had yeve it en bycause of yow,

To doon ther-with myn honour and my prow,
L.l

For ¥ wol paye yow wel and rediy... o

El “fabliau” francés tendfa, como Boccaccio, al
escarnio de la mujer infiel; pero Chaucer debfa ha-
ceda triunfar, pues la narracién estaba original-
mente puesta en labios de la Comadre de Bath. El
relato se corresponde perfectamente con su pefso-
nalidad y con su forma de considerar al matrimo-
nia'’; ya que el tema de la “sumision marital” es el
leit motiv del cuento.

En la versién de Boccaccio, Meifile, la narradora,
observa en su breve introduccién que una mujer
que vende su virtud, merece la hoguera; y, en el
mismo cuento, Gulfardo siente que su amor por la

'3 #al marcharse Culfardo ¥ quedarse escamacida la sefiora le
dic a su marido el deshonesto precio de su maldad; y el el sagaz
amante gord sin costo de su avara sefiora”,

16 a5; gsposa, no asustada no consternada, replict seca y deci-
didamonta: =Me importa un ribano este monje embastero, el
hermano juan... Nuesiro Sefior sabe que yo estaba perfecta-
mente segura de que me ko habia dado por causa Ly, para que
o gastase vistiendo alegrements...¥o e pagané pronto y enjugané
i chauda un poco cada dia...”

7 Recordemas que of personale de Alicia es deseripto, tanto en
el “Prélogo® a su cuento como una mujer osada, experta en el
arto do amar, eama a Lravds de su historia. Su maestra ha sido la
experiencia y no la informacidn libresca. Es el contmpunto, en
este sentido, de La receptoras del Decaments. Efectiia un pa-
negfrico partidista sobre el casarse vanias veces, pues considera
quee o matrimonio prevakece sobre b virginkdad.

mujer se transforma en odio al comprobar su avari-
cia:

Gulfardo, udendo la‘ngordigia de
costei, sdegnato per la vila de lej, ks
quale egh credeva che fosse una va-
fiente donna, quasi in odio transmutd
in fervente amore, e pensd de doverla
befiare,"

No s6lo nada de esto aparece en el cuento de
Chaucer, sino que, a diferencia de Boccaccio,
quien no da razones para que la mujer quiera el di-
nero (ella avesse per alcuna sua cosa bisogno di
fionini dugento d’ord) ", Chaucer explica que la
mujer necesita cien francos para pagar al sastre al
domingo siguiente or ellis /. am Su trato con
el monje, aqui, depende de algo mds que lujuria y
codicia. Aunque de todas formas llegue a ser mds
amoral que la historia de Boccaccio, pues en ella
observamos que nadie sale castigado por su con-
ducta reprobable: el monje (innovacién chauce-
riana, al igual que su relacién de parentesco con el
mercader) disfruta de la mujer casi incestuosamente
con la ayuda del dinero de su esposo, la mujer se
queda con el dinero y el marido satisfecho de reci-
bir lo adeudado en la cama. El etemo tridngulo pa-
rece cerrarse en tomo de un cuarto elemento: el

8 selardo, al ofr la codicla de ella, indignade por la vileza de

quien # crefa una gran sefom, comirid casl en odio su fer-

viente amor y pensd que debia burlarse de ella...”

1% = _afla tenfa necesiclad de doscientos flerines de oro parm un

asunko sy,

M s o de oira manera esloy amulnada...

T fomo ko sefala Trevor Whillack en A mading of  “The
Tales® la histora serfa ol contrapunto de The

Frankeleyros Take, slo que en ésta, el cuarto elermento o4 la

vierdad.

Qs



Dos enfoques diferentes para la misma historia:
Boccaccio resalta el problema del adulterio, mien-
tras que Chaucer se centra en el efecto del poder
del dinero. La nueva sociedad mercantilista, repre-
sentada por el mercader, parece considerar que el
dinero estd intimamente ligado al hombre. Por una
parte cree que las cuestiones de dinero y amistad
deben mantenerse al margen, y se siente apenado
por su deseo de querer recuperar lo prestado
cuando visita a su pariente, el monje. Por otra, ce-
lebra el buen tato cerrado en Parls, solazdndose
con su esposa. La mujer, quien puede obtener de
su marido todo lo que desee, no se vende por di-
nero, pues ella cree que toda mujer puede obtener
placeres sexuales y financieros de un hombre,
siendo éstos intercambiables. Dinero y sexo son
equivalentes para ella. A través de la pintura por-
menorizada de caracteres en Chaucer, probable-
mente hallaremos la evidencia del encuentro del
poeta y la nueva sociedad cambiante de Inglatera.
Pero, aunque los cambios lleguen a percibirse
desde el punto de vista social y econémico, no lo-
gramos ver aqul la evolucién de mentalidad que en
Italia acompafd a estos cambios; por ello, el final
del cuento no deja de ser anecddtico y con cierta
gracia. En su lugar, Boccaccio, més desprovisto de
descripcién y de otros arificios narrativos, nos
ofrece un final moralizante, muy Gtil para sus fines

pedagdgicos.
The Clerkes Tale

De origen folklérico, la historia de Criselda se
configuré en el siglo XIV, en el que llegaron a existir
nueve versiones distintas. Boccaccio fue el primero
en tomarla para el final del Decamerdn (1353).
Veinte afos mas tarde, Petrarca, tomando el es-
quema de Boccaccio, reelaboré la historia en latin.
Casi simultineamente, Giovanni Sercambi, también
basdndose en Boccaccio, recred la “novella® en ita-
liano, expandiéndeola. En Francia, durante el Gitimo
cuarto de siglo, aparecieron varias traducciones de
la historia de la paciente marquesa® .

Aparentemente, el poeta inglés recibié dos fuer-
tes influencias para escribir su versién: una traduc-
cién francesa anénima en prosa, y la version latina
de Petrarca. A pesar de estar muy ligado a sus

¥ Uina versidn de Philippe de Mizidres y una traduccién on
prosa andnima mds literal

fuentes, Chaucer realizé importantes cambios en |a
caracterizacion de los personajes, en la técnica na-
rrativa, y en todo el espiritu del cuento. Walter, por
ejemplo, aparece mucho mds obstinado y cruel en
su versién que en la francesa o la latina, al punto
que Chaucer agrega una condena severa hacia la
conducta del marqués y hacia quienes repudiaron a
Criselda:

Though som men preise it for a subtif wi,
But as for me, | seye that pvel it sit
Tassaye a wil wihan that it is no nede,
and putten her in anguizh and in drede.”™

Curiosamente, en este sentido, Chaucer se
acerca més a Boccaccio que a sus propias fuentes,
pues exalté mucho mds la figura de Griselda, de
modo que ésta alcanzara relieves insospechados.
Pero hay otros cambios en la obra que no encuen-
tran precedente: Janfcola, el padre de la joven, es
més emocional, el sargento que se lleva a los nifios
es pintado mds siniestramente y los sdbditos de
Walter aparecen mds sometidos y obedientes.
Ademds, Chaucer introduce numerosas expansiones
gue no se hallan en ninguna de las obras anteriores:
el pedido de Griselda de besar al primer infante an-
tes de morir; su largo caminar hacia las puertas, mal
vestida entre la gente que puja por una nueva mar-
quesa; y su discurso en |a escena de reconciliacion.

El Clérigo que lo narra representa al filGsofo,
uno de los més puros ejemplos de virtud, al igual
que el Pirroco que narrard el ditimo cuento de la
obra de Chaucer. Es evidente que este cuento se
da como una respuesta al cuento de la Comadre de
Bath, quien resulta una narradora de armas tomar,
lasciva y mandona, mientras que Griselda es humi-
llada por su marido mds alld de lo imaginable. La
concepcién del amor aparece dividida: pues esta
Giltima predica que amar es desear dominar al ser
amado, y el Clérigo proclama que el amor es abne-
gacién, renuncia y pérdida de uno mismo en el
otro; ensefia la importancia de la autodisciplina y la
constancia. La vision de la vida de la Comadre de
Bath es de este mundo, en este mundo. El Clérigo
nos demuestra que este mundo puede estar subor-
dinado a un mundo ultraterrencs,  Esto inserta la
historia de Griselda en la tradicion medieval cris-

™ s Algunos pueden aplaudic el gosto por ko astulo. Por mi parte
diné que no ostd nada bien que un hombre someta a su mujer a
prueba y |a somela a angustias y tlemores innecesarios,”



tiana, y es lo que Chaucer pretende rescatar. Gri-
selda es la representacién del medieval
que soporta humillaciones y dolor antes de recibir
la recompensa final, pues es la encarnacidn de to-
das la virtudes™. ‘Walter, a su vez, representa el
cruel destino que nos gobierna, en otro nivel de in-
terpretacién, el hombre dado a la crueldad en su
biisqueda para obtener la dominacién del ser
amado, como un sefior feudal. Al condenar los
abusos del marido, el Clérigo, realiza una critica al
cristianismo, dado que ésta confiere demasiado po-
der al marido en la relacién. Pero, verdaderamente
estd realizando una critica a la explotacién de todo
ser humano. El pathos de Criselda nos ensefia que
por mds que haya maridos deshonestos, los votos
sagrados del matrimonio deben resguardarse, pues
todo forma parte de un plan divino.

En el cuento de Boccaccio existe un clarisimo
ataque a la nobleza de sangre y al matrimonio por
conveniencia buscado por razones de sucesion. La
critica social se estructura en la fluctuacién de Gri-
selda entre ser criada/ser seftora a que la somete el
marido. Al terminar la narracién, Dioneo da una
opinién muy negativa de lo sucedido alli, aunque
aguél como en Chauecer, no se deje de reconocer
en la dualidad sacro-profana de Criselda, un ge-
nuino respeto por la mujer misma, como madre y
esposa, y su dignidad se ve enfatizada por la humil-
dad vy el sacrificio.

DE LA CONCIENCIA MEDIEVAL AL HOMO UNJ-
VERSALIS

En los capitulos precedentes, hemos intentado
cotejar los aspectos formales externos y los trata-
mientos de ciertas historias tradicionales en el De-
camerdny en The Canterbury Tales. En ambos ca-
sos podemos decir que la configuracion que da
Chaucer a su obra difiere minimamente de aquella
que le hubiera dado Boccaccio a su Decamerndn,
Pero aun asi, encontramos que cada una estd im-
buida de un espiritu completamente diferente.
Esto s lo que intentamos dilucidar.

* Este relato, narmado por uno de los dos personajes mds nobles,
contiene &n 5§ una muesira de (odas las vifudes, mientras gque e
Pdrroco, ¢ otm persenaje noble, nara en ol cuento final b suma
de tocos los vickos.

Como bien sabemos, el Renacimiento que en
Italia habia desplegado todas sus luces, pasd déca-
das después a Espaia, Alemania, Francia e Inglate-
rra como “italianismo”; es decir que en Inglaterra el
espiritu de libertad humana renacentista recién co-
menzd a estimularse con Shakespeare o con Mar-
lowe en el siglo XVIl. Pero Chaucer, a pesar de ser
capaz de percibir ciertos cambios sociales y econt-
micos (como lo hace en su descripcién del caba-
llero y sus acompafiantes, en la del labrador, quien
con su grupo siguié financiando algunas guerras tras
la revuelta del campesinado del 1381, en la de la
burguesfa surgiente o en la mordacidad con res-
pecto del clero), no llega a captar en su totalidad el
espiritu de la propuesta de Boccaccio.

£l historiador inglés Trevelyan juzga que el siglo
que da comienzo a la Edad Moderna es el XVIII;
pues la Revolucidn industrial trajo consigo un cam-
bio mucho mids radical que el Renacimiento o la
Reforma. Por consiguiente, las maneras medievales
de vida susbsisten aproximadamente hasta el afio
1750. Esta visibn, aunque puede parecer coniro-
vertida, sitGa a Chaucer en la imposibilidad de
comprender la poética boccacciana.

Hay quienes pueden argilir que todo el conoci-
miento cientifico-filostfico que posefa Chaucer
(traductor, poeta, diplomdtico, administrador),
puesto al servicio del quehacer poético, prefigura al
homo universalis del Renacimiento. Pero también
se debe tener en cuenta que el montaje escénico
de las obras de Chaucer es tipicamente medieval,
es decir, religioso.

La idea bisica de The Canterbury Tales era ser
una coleccién de cuentos. Pero el trasfondo viajero
implica que la vida humana misma es un peregri-
naje y Canterbury, la Jerusalén Celestial, la puerta
del cielo.




La humanidad se dirige a un lugar, hacia el cual
puede redimirse. La tumba de Becket es anagogi-
camente la salvacién divina. Todo peregrinaje es
un viaje penitencial de gratitud y adoracién. Y la
presencia del mismo Chaucer contribuye a aumen-
tar el tono simbélico que adquiere. Chaucer-pere-
grino, llega a la meta, Chaucer-autor ciefra con una
retractacidn, pues lo escrito, lo pecaminoso debe
tener un final pedagigico. Por ello, el ditimo
cuento debe dejar atrds las risas pecaminosas al
aproximarse a Canterbury, junto a los chistes des-
vergonzados y las narraciones truculentas. El tra-
tado sobre la penitencia debe preparar a los pere-
grinos para besar la tumba del santo. En los relatos
anteriores se tocan todos los temas referentes a la
debilidad humana: avaricia, lujuria, ambicion. En
las consideraciones morales finales, todas encuen-
tran su contrapunto moralizante. A pesar de que la
desintegracién del sistema feudal ya se evidenciaba
para Chaucer, en el clero, nos muestra un parroco
cuya idea de pobreza individual y virtud parece in-
compatible con la riqueza institucional Y las luchas
intestinas en el mismo seno de la Iglesia®.

Pero en nada se asemeja al ataque que realiza
Boccaccio contra la corrupcin del clero, la litera-
wira penitencial, y mucho menos con el ataque a la
propuesta de vida ascética penitencial como antina-
tural.

La esencia de la bifrontalidad del hombre, en
Boccaccio, no puede ser emulada por Chaucer.
Pues aquél considera al amor como la meta del
hombre y a lo erdtico como algo natural, mientras
que para Chaucer, la Comadre de Bath y Griselda
representan extremos, pero jamds realidades que
comvivan en una misma mente.

Hay una estructura de inversién que podemos
observar en las dos obras que nos ocupan, pues en
el Decamerdn se va de la Iglesia, asociada a la
peste como castigo divino en |a cultura de la peni-
tencia, hasta la regeneracion de los jévenes en un
dmbito humano, profano. El peregrinaje de Chau-
cer se realiza desde el 4mbito profano hacia la sal-
vacién, en el seno de la lglesia. El espacio del jar-
din, en Boccaccio, es totalmente humano, no es el

** Mo podemos descartar b idea de que en un documento per-
dido, Chaucer era multado por apalear a un fraile on Fleet
Streat, lo cual indica que su desagrado por ef claro tenfa modi-
vaciones personales.

paraiso religioso-dantesco en el que el pensamiento
de Chaucer podria encontrar asilo.

En el retiro de los jévenes encontramos un viaje
de regeneracion por la inteligencia en bisqueda del
orden subvertido por la peste. La purificacién se
dard en contacto con la naturaleza y el medio serd
la literatura (en contraposicién con Chaucer, quien
se retracta de lo dicho). La peste produce una crisis
y brinda la posibilidad de reflexionar sobre la vida.

A simple vista los itinerarios de ambos poetas
pueden parecer equivalentes: ambos son simbdlicos
y ascencionales (pues el Decamerdn va del vicio a
la virtud desde Ciapelletto a Griselda). Pero el de
Boccaccio no tiene un significado y cardcter reli-
gioso ultraterreno, sino profano y humano. Es laico
en el sentido que Dios no se entiende como un
motor actuante en este mundo. Ninguna preocu-
pacién ultraterrena limita a los héroes de
Boccaccio.

El Decamerdn tendrd un final feliz, a pesar de su
comienzo luctuoso. Es la “comedia humana”, cu-
YOS personajes, en sus presentaciones como tipos
nobles o comicos van en su mayoria de una ética
feudal hacia una ética mercantil burguesa con gran
liberalidad y magnanimidad en el amor.

En sus cuentos, agota la descripcién de la socie-
dad de su tiempo a través de las acciones de los
personajes. Una sociedad en la que el hombre
aparece abandonado a sus fuerzas, limitado por sus
pasiones, inteligencia, destino o adversidades, pero
que es como todo renacentista, fiel a su espiritu de
libertad humano.

Chaucer en cambio, le canta a la resurreccidn, a
la creacién, a la vida que toma sentido por la
“eterna promesa”. En su “Prologo” menciona un
momento crucial para el cristiano: abril, el tiempo
de renacer por la muerte y sacrificio de Cristo. El
retrato de la primavera estd representado por la ex-
periencia de participacién comidn. Es el retrato de
toda una sociedad religiosa en la que lo personal se
funde en lo general, los secular en lo divino, lo na-
tural en lo artificial.

CONCLUSIONES

MNeovor trust the artist.  Trust the take. D.H. Lawrence

Ya no podemos estar tan seguros de la inequi-
voca relacitn entre las dos obras méds populares de
Boccaccio y Chaucer, que la crftica ha establecido



tantas veces. La comprensidin que tan cabalmente
realiza Boccaccio de la naturaleza del hombre re-
nacentista se ve eclipsada ante la “medievalizacion®
que le imprime el poeta inglés.

Aparentemente puede resultarnos contradictorio
que Chaucer realice una descripcion tan minuciosa
de cada uno de los peregrinos, al punto de diluir la
historia que narran en la descripcion de sus perso-
nalidades, y que al mismo tiempo Boccaccio sea in-
capaz de realizar un andlisis interno de caracteres,
cuando es el Renacimiento el que da individualidad
al hombre. La explicacion que podemas ofrecer es
que Chaucer no retrata personas sino tipologias, y
combina el retrato individual con la generalizacion
social. Mientras que, esbozados primero y luego
por sus acciones, Boccaccio logra que identifique-
mos  periectamente  sus  personajes en  nuestra
mente. Cada uno de ellos se enfrenta con su des-
iino. Esa es la "comedia humana®.

Para Chaucer, aungue en su tiempo el escepti-
cismo vy las dudas del Renacimiento comenzaban a
esbozarse, el cielo de la creacién tenfa su rueda en
ia lglesia; y las circunstancias histfricas, mds que
debilitar esta cosmovision, la fortalecieron.

Boccaccio, que es a guien intentamos desentra-
Aar, y justificar a través de un contraste con sus Con-
temporineos, logré echar los raices de la tradicidn
literaria moderna, previd los problemas de la socie-
dad capitalista y esbozé con sorprendente agudeza

el nuevo madelo del hombre que, todavia hoy, nos
resulta indispensable para la vida en sociedad. (%)

M:'yra Bollaro
4% afio Letras

(*) Trabajo realizado para la citedra: Literatura
fraliana { del Prof, Daniel Capano.
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