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11 | Fotografia y memoria en la construccién del imaginario moderno.
La Escuela-Jardin Guadalaviar (Valencia, 1959). Photography and
memory in the construction of modern imagery. The Guadalaviar Garden
School (Valencia, 1959) _Juan Ramoén Selva Royo, Javier Cortina Maruenda

Introduccion

“Por eso experimentamos cierta angustia cuando la propiedad del colegio, apremiada por exi-
gencias de expansion y limitacion de espacio, nos propuso, con evidente sentimiento, el derribo
de ciertas partes del edificio para levantar en su lugar un bloque de aulas. Nos negamos en
redondo. Guadalaviar deberia seguir siendo baijito, delicado, gracil, a escala del nifio. No queria-
mos derribos, ni tala de arboles, ni bloques de altura.

(...) Y llego el dia en que se inici6 el derribo de cuatro aulas, que habian sido proyectadas como
parvularios. Ese dia nos fuimos de Valencia, para no oir el golpe de los picos. No cabia otro
consuelo que el de haber salvado a la mayor parte del grupo escolar”!

Con estas frases del propio Garcia Orddfiez, arquitecto autor del edificio, se daba fin a uno de
los episodios mas destacados de la introduccion del Movimiento Moderno en Valencia, inician-
dose una nueva etapa en la consolidacion del imaginario moderno por medio de la fotografia.
Solo siete afios después de su construccion, la Escuela-Jardin Guadalaviar —reconocida tanto a
nivel nacional como internacional— quedo profundamente transformada. A partir de ese momen-
to, la fotografia se convirtio en la Unica transmisora de sus esencias originales. [1]

Bajo esta premisa, y en paralelo a la demolicién parcial que sufrio este singular equipamiento, se
propone a continuacion una reflexién que indaga en el papel de la fotografia como herramienta
de construccioén de la realidad, y mas especificamente en su rol como transmisora de los valores
arquitecténicos. En linea con las aportaciones teoricas de Ranciére, se trata, en definitiva, de
explorar los limites de la “ejemplar ambivalencia” de las imagenes fotograficas con respecto a la
realidad y el arte.?

El presente articulo asume como punto de partida la afirmacion de Barthes, segun la cual “la
fotografia no dice —forzosamente— lo que ya no es, sino tan solo y sin duda alguna lo que ha
sido"? La sentencia barthesiana, que hace de la fotografia un proceso de transporte, tiene en
este caso una incidencia especial, puesto que la inclusion de Guadalaviar en la seleccion ibérica
del registro DOCOMOMO —-uno de los nueve edificios de la Comunidad Valenciana inicialmen-
te anadidos *- tuvo lugar anos después de la desaparicion de su configuracion original, con el
principal refrendo de las imagenes fotogréficas.

A la vista de esta breve presentacion caben plantearse algunos interrogantes: éCuantas per-
sonas pudieron validar presencialmente la excelencia del proyecto original en sus cortos siete
anos de vida? éHasta qué punto la difusion de la Escuela-Jardin supuso un crédito arquitecténi-
co para el porvenir del estudio GO-DB ® —equipo al que remite el plural de la referencia inicial ?
Sin duda alguna, la fotografia ejercio un importante rol en todas estas cuestiones. El texto que
sigue despieza las estrategias proyectuales de la mano de su autor y las vincula con el papel
asignado por la arquitectura moderna a la fotografia.
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pp. 53-59.

2 RANCIERE, Jacques. E/ espectador emanci-
pado. Castellén: Ellago, 2010, p. 109.

3 BARTHES, Roland. La camara licida. Nota
sobre la fotografia. Barcelona: Paidds, 1990,
p. 149.

4En efecto, Guadalaviar aparece resefiada
en COSTA, Xavier; LANDROVE, Susana,
eds. Arquitectura del Movimiento Moderno:
registro DOCOMOMO Ibérico, 1925-1965/
Modern Movement Architecture: Iberian DO-
COMOMO Register. Barcelona: Fundacion
Mies van der Rohe, 1996, pp. 186-187.

Sg estudio GO-DB arquitectos, inicialmente
constituido en 1960, responde al acronimo de
los arquitectos Fernando M. “Garcia-Ordonez”
y Juan Maria “Dexeus Beatty”. La marca “GO-
DB Arquitectos Asociados” se registré como
tal en 1967.

8 Asi se deduce del texto redactado por el
propio Garcia-Ordofiez en GARCIA-OR-
DONEZ; DEXEUS BEATTY; HERRERO
CUEST; BELLOT PORTA. “Ampliacion del
colegio Guadalaviar...”, ob. cit. La pagina web
de Guadalaviar confirma este dato <http://
colegioguadalaviar.es/conoce-guadalaviar/
historia-del-colegio/> (consulta: 1 de enero
de 2016).

7 Sobre la produccion arquitectonica de
Garcia-Ordofiez puede consultarse SELVA
ROYO, Juan Ramon. “Fernando Martinez
Garcia-Ordénez. Premio Especial COACV
2005-2006. Trayectoria profesional”. ViA
Arquitectura. Premios COACV 2005-2006.
Valencia, 2007, pp. 102-113; o PALOMARES
FIGUERES, Maite. “La produccion expe-
rimental de GO.DB arquitectos”. Director:
Carmen Jorda Such. Universidad Politécnica
de Valencia, Departamento de Composicion
Arquitectonica, 2010.

8 véase, por ejemplo, JORDA SUCH,
Carmen. 20x20. Siglo XX. Veinte obras de Ar-
quitectura Moderna (catalogo de exposicion).
Valencia: Generalitat Valenciana, COACYV,
1997 pp. 58-63; 0 LANDROVE, Susana, ed.
Equipamientos I. Lugares publicos y nuevos
programas, 1925-1965. Registro DOCOMO-
MO Ibérico. Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2010, pp. 256-257.

9 Entre otros, MARTINEZ MARCOS, Amaya.
“Colegios paradigmaticos de la arquitectura
moderna valenciana”. M Revista de la divisién
de artes, n° 2, Vol. 5. Santander: Facultad de
Arquitectura de la Universidad Santo Tomas,
Seccional Bucaramanga, Colombia, 2008, pp.
4-27;y “Valores modernos en la arquitectura
docente. Valencia, tres colegios: Guadalaviar,
Aleman y la Pureza”. En: Arquia/préxima 2010:
en cambio. Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2010, pp. 210-211.

10 Sobre las fotografias de la modernidad
valenciana, destaca la tesis doctoral COR-
TINA MARUENDA, Javier. “Fotografia de
Arquitectura del Movimiento Moderno en
Valencia (1925-1965). Casos paradigma-
ticos”. Directores: Angela Garcia Codoner,
Juan Serra Lluch. Universidad Politécnica de
Valencia, Departamento de Expresion Grafica
Arquitectonica, 2016.

[1] Secuencia de imagenes de la Escuela-Jar-
din Guadalaviar: construccion (1958), final de
obra (1959) y estado actual (2010). Fuente:
Archivo Gréfico de la Conselleria de Educa-
cion, Cultura y Deporte —fotografias en blanco
y negro: Sanchis— y Arquitectura moderna y
contemporanea en la Comunidad Valenciana.
<http://www.coacv.org/docs/amccv/amccyv/
index.htm> Fotografia: Joaquin Michavila.

[2] Plantas de distribucion del conjunto.
Fuente: Informes de la construccién, n® 125,
1960, p. 52.
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La Escuela-Jardin Guadalaviar ocupa un lugar especial en el conjunto del patrimonio moderno
valenciano. Proyectada por el arquitecto Fernando Martinez Garcia-Ordofiez en 1958 e inaugu-
rada un ano después,® esta delicada obra fue realizada “pieza a pieza” empleando soluciones
constructivas cuasi-artesanales, hasta el punto de convertirse en el primer edificio dotacional
con estructura metalica vista de la ciudad. El colegio supuso una brillante irrupcion en Valencia
de un nuevo modo de construir, atento a consideraciones de escala y a los factores bioclimati-
cos [2]. En definitiva, una brillante carta de presentacion del joven Garcia-Ordéiez, quien cin-
cuenta afios mas tarde (2007) seria reconocido como Mestre Valencia d'Arquitectura.”

Guadalaviar, innovador equipamiento escolar promovido bajo la iniciativa social, fue incluido en
la exposicion 20x20. Siglo XX (Veinte obras de Arquitectura Moderna en la Comunidad Valen-
ciana), comisariada por Carmen Jorda, autora también de los acertados textos incluidos en las
publicaciones del DOCOMOMO.? Si bien el colegio ha sido analizado previamente en varias
publicaciones,® interesa en este articulo profundizar en las claves hermenéuticas de su ideacion,
apoyados en dos fuentes nunca antes empleadas y que se antojan fundamentales para la com-
prension del proyecto: las series fotograficas encargadas durante su construccion y las memorias

profesionales del arquitecto.'

[2]
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A la hora de describir la génesis de la Escuela-Jardin Guadalaviar, es preciso remontarse a los
circulos universitarios madrilefios de mediados de los cincuenta. El todavia estudiante Gar-
cia-Ordonez —compariero de promocion, entre otros, de Rafael Leoz de la Fuente y José Luis
iniguez de Onzofo, todos ellos titulados en 1955~ habia quedado fascinado por los maestros
modernos norteamericanos, en concreto por Mies van der Rohe y Richard Neutra. Al primero lo
cita expresamente en sus memorias profesionales," mientras que a Neutra quiza pudo conocer-
lo en persona a finales de 1954, durante su primera visita a Madrid —fue recibido en la Escuela
de Arquitectura e impartio una conferencia el 24 de noviembre en el Instituto Técnico de la
Construccion y del Cemento.' Es incluso probable que Garcia-Ordofez hubiera tenido acceso
a estos maestros previamente, bien de la mano de Miguel Fisac, pues colaboré puntualmente en
su estudio a comienzos de la década, o a través de los articulos publicados en la Revista Nacio-
nal de Arquitectura e Informes de la Construccion.

En efecto, al igual que ocurre con la obra de Neutra y van der Rohe, es posible relacionar Gua-
dalaviar con una busqueda de belleza constructiva y su nexo con la racionalidad. Como dice
Garcia-Ordofez en sus Memorias, “la construccion mas bella serd, sin duda, la determinada

por el esqueleto estructural mas armoénico”.'® El argumento de la racionalidad y la inteligibilidad,
clave para comprender la distribucion inicial del programa, sera ademas uno de los ejes en torno
al cual, afios mas tarde, gire su discurso de ingreso como Académico en la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos.™

Por otra parte, llama la tencion el recurso bibliografico del arquitecto a catalogos en lengua ale-
mana, Holz im Raum y Baukonstruktionslehre, y a otras publicaciones de época como Wohn-
bauten von Haute y Hotelbauten —trufadas, por cierto, de detalles de encuentros metalicos
empleados por Neutra.’ En el sentido inverso, una vez ya construida, de la buena acogida de la
Escuela-Jardin Guadalaviar dan cuenta numerosos articulos en revistas nacionales —/nformes de
la Construccién y Cuadernos de Arquitectura— e internacionales —Larchitecture d’aujourd’hui,
Werk y Architectural Design, entre otras ®.

De hecho, la difusion en estos medios escritos especializados sera el cauce por el cual el
proyecto original de la Escuela-Jardin pudo llegar a la gran critica y trascender el ambito local.
La imbricacion entre arquitectura y medios de difusion internacional quedé incluso reforzada
con la elecciéon de Garcia-Orddiiez de la tipografia corporativa del edificio —manifestada en
unas sencillas letras metdlicas de color negro ancladas a la fachada volcada al patio de acceso,
formando la palabra “guadalaviar”—, la cual evocaba sin lugar a dudas los tipos de cabecera de
revistas como Arts & Architecture o, de manera mas evidente, los de la propia L'architecture
d'aujourd’hui.

Dentro de estos articulos, las cuidadas fotografias —acompanadas de textos y representacion
planimétrica— ocupaban un lugar protagonista, dando muestra una vez mas de la importancia

de la imagen en la difusion de la arquitectura —una estrategia cuya relevancia hoy en dia nadie
pondria en duda, ya entonces habilmente empleada con frecuencia precisamente por arquitectos
como Richard Neutra. Bastaria ver la portada del n® 224/4 de julio de 1963 de la revista The
Architect & Building News, donde se reproduce una imponente fotografia del pabellon de profe-
soras original de Guadalaviar [3], para darse cuenta de esta trascendental cuestion. O reparar en
la sugerente imagen [4] incluida en la resefia que del colegio hizo la revista Werk ese mismo afio,
dentro de una cronica monografica sobre edificios escolares espafioles contemporaneos. Sin
duda, la fotografia ha sido el medio que con mas acierto ha divulgado esta escuela, permitiendo
ademas que hayan llegado hasta nuestros dias los principales valores del proyecto original.

[3]
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11 SELVA ROYO, Juan Ramén. Memorias de
un arquitecto: Fernando M. Garcia-Ordériez
(1922-2015). Pamplona: Universidad de
Navarra, Servicio de Publicaciones, 2016, p.
48 <http://hdl.handle.net/10171/41657>.

2Dela recepcion de Neutra en la Escuela
de Madrid, asi como de su viaje por tierras de
Castilla acompariado precisamente por Miguel
Fisac y por César Ortiz-Echagiie, queda tes-
timonio en el nimero de diciembre de 1954
del Boletin de Informacion de la Direccién
General de Arquitectura VIII, cuarto trimestre,
pp. 11-14, 22-283. La citada conferencia en

el ITCC constituyo el motivo principal de

su visita, siendo publicada integramente en
NEUTRA, Richard J. La arquitectura como
factor humano. Madrid: Instituto Técnico de la
Construccion y del Cemento, CSIC, 1954.

13 SELVA ROYO, Juan Ramén. Memorias de
un arquitecto..., ob. cit., p. 49.

14 El discurso integro, titulado “Sobre la
percepcion estética”, se encuentra publicado
en el nimero 47 de la revista Archivo de Arte
Valenciano (1976). Tras su fallecimiento, su
puesto en la Real Academia ha sido ocupado
recientemente por el arquitecto Alberto Pefiin
Ibafiez.

15 Véase SELVA ROYO, Juan Ramén.
“Fuentes para una arquitectura. A propdsito
de la donacion de la biblioteca personal de
Fernando M. Garcia-Ordoiiez”. Archivo de
Arte Valenciano, n° 92. Valencia: Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Carlos, 2011,
pp. 403-404.

18| as referencias completas de estas publi-
caciones son: GARCIA-ORDONEZ, Fernando
M. “Escuela-jardin, en Valencia®, Informes de la
construccién, n° 125. Madrid: Instituto Eduar-
do Torroja, 1960, pp. 141-146; GARCIA-OR-
DONEZ, Fernando M.; DEXEUS BEATTY,
Juan M?. “Escuela jardin de infancia, Valencia”,
Cuadernos de arquitectura, n° 51. Barcelona,
1963, pp. 6-11; GARCIA-ORDONEZ, Fernan-
do M. “Ecole-Jardin, Valence, Espagne”, Lar-
chitecture d'aujourd’hui, n° 94, Enseignement.
1961, pp. 26-29; ORTIZ-ECHAGUE, César,
“Moderne Schulgebiude in Spanien”, Werk, n°
3, 1963, Bauchronik, p. 52 —donde se recoge
la Kindergarten in Valencia con textos de-
scriptivos propios y una fotografia de Finezas;
los autores vienen referidos como Fernando
Martinez Garcia-Ordoiez y Juan Maria Dexeus
Beatty—; GARCIA-ORDONEZ, Fernando M.;
DEXEUS BEATTY, Juan M?, “Garden school
at Valencia”, Architectural Design, n° 523,
1963; y GARCIA-ORDONEZ, F. M. “School at
Valencia", The Architect & Building News, n°
224/4 1s, 24 July 1963, pp. 141-144.

7 Primer fotolibro de la historia de la fotogra-
fia, realizado por William Henry Fox Talbott.

18 FONTCUBERTA, Joan. E/ beso de Judas.
Fotografia y verdad. Barcelona: Gustavo Gili,
2011, p. 56.

[3] A la izquierda, portada de The Architect &
Building News, n° 224/4 1s, 24 July 1963 —la
Escuela-Jardin Guadalaviar viene ademas
resefiada en las pp. 141-144, bajo la autoria
de GARCIA-ORDONEZ, F. M.-. En el centro,
vista sin rectificar del volumen prismatico de
la residencia de profesoras. A la derecha, re-
verso de la fotografia, con el sello del estudio
fotografico Finezas e indicaciones en aleman
—lo que sugiere su remision a otros medios
internacionales—. Fuente: Archivo profesional
de Fernando M. Garcia-Orddiez.

[4] Vista de Guadalaviar desde el patio hacia
la pieza de aulas. Fuente: Archivo profesional
de Fernando M. Garcia-Ordoiez —incluida en
blanco y negro en Werk 3, 1963, Bauchronik,
p. 52.
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[4]

Fotografia, arquitectura y memoria

Desde la publicacion de The Pencil of Nature en 1844,7 la imagen fotogréfica se ha considerado
como la mejor y mas fiel representacion de la realidad, empleandose incluso como prueba irrevo-
cable de la veracidad de un hecho. Asi, se constata su uso en los multiples archivos fotograficos
—policial, hospitalario, psiquiatrico, etc.— que surgieron bajo este prisma especifico. Igualmente en
el ambito de la arquitectura, la fotografia —notaria de la memoria— ha jugado un papel fundamen-
tal reproduciendo de la manera mas aséptica posible el proyecto arquitectonico y preservando
sus esencias hasta nuestros dias.

Por otro lado, la fotografia como arte, aunque en comunién con la arquitectura, ha realizado lec-
turas completamente subjetivas de la obra construida, llegando incluso a desarrollar un lenguaje
autonomo al servicio de sus propios intereses. Segun esta tesis, la fotografia nunca podria llegar
a representar la realidad tal cual, limitandose a reflejar la mirada subjetiva del fotografo. Una
interpretacion consecuente nos llevaria a concluir que —dada la informacion fotografica de que
se dispone— nadie podria hoy conocer el proyecto original de Guadalaviar: solamente quienes

lo visitaron entonces retendrian en la memoria lo que un dia fue. La realidad y la fotografia se
distancian.

Si bien toda fotografia pone el acento en uno de estos paradigmas, probablemente no conviene
situarse en ninguno de los dos extremos, negando la carga artistica de cualquier fotografia docu-
mental o la capacidad de objetivacion de las imagenes de autor. Esta es la posicion suscrita por
Fontcuberta quien, tras vincular nuestra identidad a la memoria, describe a la fotografia como “una
actividad fundamental para definirnos que abre una doble via de ascesis hacia la autoafirmacion y
el conocimiento”.'®

De alguna manera, esta misma dicotomia —veracidad versus subjetividad— puede encontrarse
en las imagenes conservadas de la Escuela-Jardin, puesto que los fotégrafos que la retrataron
fueron fundamentalmente dos: el estudio fotografico Sanchis y el estudio Finezas. Mientras que
el primero documento sobre todo el proceso constructivo, el segundo se limito a representar la
obra acabada.
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El estudio fotografico Sanchis comprende varias generaciones de fotografos. Fundado por Fran-
cisco Sanchis Mufoz en 1908, se ubica en la calle Serranos de Valencia, donde actualmente su
nieto sigue trabajando como fotégrafo. El estudio se especializd rapidamente en fotografias de
obras de arte y retrato, llegando incluso a ser nombrado fotografo de la casa Real de Alfonso XIlI.
Por su parte, el estudio Finezas —llamado asi por la elegancia en el vestir de su fundador— toma su
nombre de este mote, que se adopta ademas como pseuddnimo. Realizé su actividad también a
través de tres generaciones de fotografos, siendo iniciada por Joaquin Sanchis Serrano y continu-
ada por su hijo y nieto hasta el reciente cese de la actividad. Entre sus logros fotograficos desta-
ca un memorable reportaje sobre el afeitado de los toros, reproducido por la revistas Time y Life.

Se han analizado un total de 29 imagenes del estudio fotografico Sanchis. En casi todas ellas
se reproduce la construccion del colegio en sus diferentes etapas mediante puntos de vista fijos
[5]. Entre otros aspectos, estas fotografias permiten apreciar ingeniosas soluciones constructi-
vas —derivadas de la precaria situacion de la industria espafiola del momento—, como el empleo
combinado de la estructura metalica vista con las tradicionales bovedas tabicadas de ladrillo.
Como excepcion a estas series, se cuenta también con 3 fotografias de certera factura que
muestran el edificio terminado.

Sin embargo, el estudio fotografico Finezas —del que se han analizado 17 imagenes— convierte
sus instantaneas en la perfecta construccion de la idea del proyecto, mostrando siempre la obra
terminada. Hay que tener en cuenta que este fue uno de los primeros estudios valencianos que
adquirio una camara de 9 x 12 con correccion de paralaje, cdmara que aseguraba gran calidad en
fotografias de arquitectura. Las imagenes estudiadas suponen, pues, una verdadera declaracion
de intenciones proyectuales, enfatizadas si cabe por la gran habilidad del fotografo [6].

Ademas, es preciso sefalar también la presencia de un tercer estudio, Hortola, con el que se
completa la relacion de fotégrafos profesionales ligados a la Escuela-Jardin Guadalaviar. Radi-
cado en Barcelona —asi consta en la direccion incluida en el sello fotografico—, su presencia en
Valencia se debe en exclusiva a este reportaje —supuestamente encargado por el arquitecto—,
del que solo se han identificado de forma fehaciente 2 imagenes.'
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19 Ademas de los estudios Sanchis, Finezas y
Hortola, se han encontrado imagenes —aun-
que muy escasas en numero— de Deles, asi
como otras sin identificar. Previa modificacion
de formatos y encuadres, casi todas ellas se
emplearon en las publicaciones nacionales e
internacionales en las que Guadalaviar apare-
cio representado. Se ha podido consultar el
material fotografico original con los encuadres
del fotégrafo en formato de positivo.

20 SELVA ROYO, Juan Ramon. Memorias de
un arquitecto..., ob. cit., p. 49.
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[5] Serie fotografica desde el angulo Noreste,

actual Avda. Blasco Ibafez, realizada por San-

chis. Fuente: CORTINA MARUENDA, Javier.
“Fotografia de Arquitectura del Movimiento
Moderno en Valencia (1925-1965). Casos
paradigmaticos”. Universidad Politécnica de
Valencia, Departamento de Expresion Grafica
Arquitectonica, 2016, p. 206.

[6] Vista del cuerpo de aulas elevado sobre
el jardin. Fuente: Archivo profesional de
Fernando M. Garcia-Orddiiez —fotografia:
Finezas, incluida en BERGERA SERRANO,
IAaki. Fotografia de arquitectura moderna
en Espana. 1925-1965. Madrid: La Fabrica
Editorial, 2014, pp. 62-63.
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[6]

Construir imagenes para contar ideas

Cabe suponer, en consecuencia, que las fotografias que se han conservado fueron en su dia ob-
jeto de una cuidadosa supervision por parte de Garcia-Orddfiez. Como se ha comentado, parte
de este trabajo de seleccion se aprecia en los reversos de algunas de las imagenes positivadas,
donde aparecen indicaciones para su reproduccion y destino editorial final. La eleccion de los
puntos de vista y las técnicas empleadas resultaron, pues, determinantes no solo para divulgar
su primer gran proyecto, sino sobre todo para identificar las ideas arquitectdnicas que habrian
de pervivir, construyendo asi una nueva realidad.

Para vincular estos valores con la fotografia de la Escuela-Jardin Guadalaviar, merece la pena en
primer lugar escuchar de labios del propio arquitecto algunas consideraciones con respecto a
los planteamientos iniciales:

“El solar adquirido para el colegio era un huerto de patatas con forma de trapecio alargado. Por
el lado inclinado del trapecio discurria la via férrea de Valencia-Zaragoza, llamada a desaparecer,
pero nunca antes de la fecha estimada para la apertura del colegio. La posterior eliminacion de
la via férrea conformaria el solar en forma de rectangulo. Esta circunstancia exigia desarrollar el
proyecto en dos fases.

La fase inicial incluia cuatro aulas para alumnas adultas, aseos, oficinas, direccion, sala de profe-
soras y servicios: cocina, comedor y capilla [completaban] el programa. En un volumen contiguo
se estableceria una residencia para unas diez o doce profesoras.

Durante la primera fase, la propiedad decidio crear un parvulario de cuatro aulas separadas del
resto de la construccion situado en la zona estrecha del afilado trapecio. Se creo un sector inde-
pendiente que desaparecio afios después, tras la ampliacion del solar. En todo caso el parvula-
rio debia armonizar con las demas construcciones”?®

Estas pequenas aulas, desaparecidas por completo tras la ampliacion, han sido unas de las
grandes olvidadas del colegio. Su interesante geometria, un cuadrado con una de las esquinas
elevadas, solo aparece representada en unas pocas fotografias tanto de Finezas como Sanchis,
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y, cuando lo hacen, en la mayoria de los casos, ocupan un segundo plano. Hay que acudir a
una de las escasas fotografias de Hortola para descubrir su interior con una imagen de calidad.
Probablemente la cercania al vallado —en aquel momento a la espera de su demolicién— limité
las posibilidades de inmortalizarlas convenientemente. La continuidad interior-exterior por medio
de un techo de madera, y la ruptura de la esquina —lograda no solo por la presencia de un gran
plano de vidrio, sino por la ostensible elevacion de la misma— son los elementos destacados de
esta imagen. Junto a ella, la representacion del aula infantil se complementa con la fotografia
realizada en color por Finezas, que deliberadamente evita la vista de la esquina y centra su na-
rracion en la sensibilidad de los materiales [7].

Siguiendo de nuevo con las palabras del arquitecto, las memorias profesionales recogen algu-
nas de las ideas fundamentales que guiaron el proyecto:

“Antes de iniciar el disefio del proyecto me “autodeterminé” con una serie de exigencias que
consideraba basicas:

- Todo el complejo, estrictamente escolar, se ubicaria dentro del solar, sin contacto con el cerra-
miento de la finca. Para disfrutar de mas suelo, el aulario se estableceria sobre una plataforma,

a dos metros sobre cota cero. Excavando bajo el aulario medio metro, se creaba un espacio de
juego cubierto —de 2,50 m de altura— sin otro limite visual, por ambos frentes, que los arbustos
que cierran la finca.

— Los volumenes del complejo escolar los dispondria de tal modo que contribuyesen a formar
una plaza de acceso al colegio, cerrada al exterior por una pantalla verde. Desde esta plaza se
tendria acceso a todos los servicios: aulas, oficinas, zona residencial de profesoras, comedor,
cocina, aseos y campos de juego y jardin.

- Tenia ideas de disefio para evitar el recalentamiento de las aulas en tiempo estival, y para re-
tencién del soleamiento en el horario escolar de invierno. Ambos objetivos se conseguian me-
diante un doble techo sobre las aulas. La corriente de aire =Norte-Sur— que circula entre ambos
techos penetra o se expulsa a través de trampillas regulables de succién o expulsion, segun
convenga.

— El impacto acustico sobre las aulas que proviene de las grandes vias [que rodean al edifico]
—una Norte-Sur y otra Este-Oeste— era un molesto condicionante que se precisaba reducir al
maximo posible. La solucion mas sencilla y efectiva se basaba en proteger el aulario con la ba-
rrera constituida por los demas servicios.

— Por razones econdmicas, los colegios suelen tener un solo tipo de aula para alumnos de todas
las edades, con los mismos ventanales situados en la misma posicién. Lo cual supone que los
nifios de corta edad, privados de vision externa baja durante varias horas, suelen padecer efec-
tos de claustrofobia. Para evitar este efecto, la fachada de iluminacion de las aulas se resuelve
mediante dos bandas de acristalamiento: una baja para los “peques” y otra mas ancha para
iluminacion y ventilacion de los demas alumnos”?!

Algunas de estas ideas se evidenciaron durante el proceso constructivo reproducido por el es-
tudio fotografico Sanchis. Se escogieron para ello 3 puntos de vista exteriores, tomando siem-
pre como referencia el edificio de mayor altura, gracias a los cuales se obtenian interesantes
juegos compositivos de contraste horizontal-vertical. Estos puntos fijos no solo permitieron ana-
lizar el proceso constructivo, sino que evidenciaron de manera clara algunas ideas de proyecto,
como la elevacién de las aulas —prevista para liberar el plano del suelo— y su distanciamiento
con respecto al limite de la parcela. Ademas, este proceso documental, ligado a una secuencia
temporal del seguimiento de la construccion, enfatizd adecuadamente el caracter liviano del
edificio y su relacion con los materiales empleados.

Pero seran, sobre todo, las fotografias de la obra terminada las que con mas determinacion
expresen las ideas del arquitecto. Si bien el estudio fotografico Finezas ocupa aqui un lugar
especial, cabe apuntar que también Sanchis realizo instantaneas de valia, coincidiendo ambos
artistas incluso en algun punto de vista [8]. Aunque con matices, en este caso concreto las dos
fotografias expresan el contraste entre las direccionalidades, asi como la levedad de la pieza

de aulas y la barrera vegetal deseada por Garcia-Ordofez. La pieza vertical no solo actua de
contrapunto y rompe la horizontalidad del conjunto sino que protege las aulas de la transitada
via rodada. En la realizada inicialmente por Finezas —el tamafio de la vegetacion sugiere una
instantanea anterior a la de Sanchis—, merced al empleo del color, se refleja claramente la com-
posicién de la fachada de las aulas y el cuidado con el que se disefid, de acuerdo con las nece-
sidades de los diferentes grupos de edad.
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21 SELVA ROYO, Juan Ramén. Memorias de
un arquitecto..., ob. cit., pp. 49-50.

[7] Vistas del interior de las aulas de infantil de
la Escuela-Jardin Guadalaviar. Fuente: Archivo
profesional de Fernando M. Garcia-Ordonez.
Fotografias: Hortola y Finezas.
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En relacion con el ingreso y la percepcioén de la planta baja, las fotografias publicadas en la
revista Informes de la construccién resultan bastante reveladoras [9]1.22 Dos de ellas resumen el
proyecto de manera magnifica. Por un lado, la realizada por Finezas desde el aula de musica, en
el basamento de la pieza residencial, ofrece una visual del jardin opuesta a la reproducida desde
los pabellones infantiles. Esta imagen no solo cuenta de manera magistral conceptos como la
relacion interior-exterior, el didlogo con el plano del suelo o la sutil presencia de la naturaleza,
sino que explica como el edificio se relaciona con su propio interior generando un atractivo
paisaje propio. Por otra parte, la imagen de gran angular en blanco y negro ofrece una vista del
patio de acceso que, merced a la disposicion de sus piezas, transmite una fuerte sensacion
claustral y de recogimiento. Al no estar presente en los archivos fotograficos consultados, no se
ha podido verificar si esta ultima fue realizada por Finezas u Hortola.?®

Imaginario moderno y pervivencia de la arquitectura

Tras la intensa modificacién que sufrid el proyecto original a partir de 1965, comenzo el proceso
de idealizacion de la Escuela-Jardin Guadalaviar. Apenas siete afios después de inaugurado, el
propio colegio derribd los pabellones originales y construyé un nuevo bloque de aulas segun
proyecto del mismo estudio de arquitectos (GO-DB). Ademas, la aparicion de problemas cons-
tructivos ligados al par galvanico en el bloque de profesoras provocé también un cambio en la fi-
sonomia del volumen principal, sustituyéndose la composicién abstracta y aleatoria de las lamas
de aluminio por la rotundidad de unos modulos prefabricados de amianto-cemento que hacian
las veces de antepecho y macetero [10]. Posteriormente, tras el traslado de las instalaciones
ferroviarias, la parcela escolar se completo hasta regularizarse con una planta rectangular e
incluso se levanté un tercer edificio, desfigurando todavia mas la escala y delicadeza originales.

Estas circunstancias llevaron a Garcia-Orddfiez a un posicionamiento critico, con tintes de resig-
nacion, ante el fatum de su pieza maestra. Asi, a comienzos de la década de los 70, sentenciaba:
“Este proyecto, sometido a sucesivas reformas debido a las continuas ampliaciones del colegio, le
ha llevado a ser un lugar de claro enfrentamiento del arquitecto y su obra, no tan solo en cuestiones
de disefio, sino mas fundamentalmente en el resultado dado con el tiempo de los diversos materia-
les y soluciones aceptadas. Verdaderamente no todas nuestras obras han sido tan agradecidas a
los desvelos puestos en ellas. Algunas, a veces, suscitan caras demasiado largas en nuestros clien-
tes. Y es que las obras son como las personas, hay quien cae bien y hay quien es un gafe"

La temprana desaparicion de parte sustancial de uno de los equipamientos docentes de referen-
cia para la modernidad valenciana, y su radical sustitucion por un conjunto de volumenes inco-
nexos, propiciaron una pronta cristalizacion de su imaginario a través de la fotografia. La imagen
transmitida —siempre parcial, como no podria ser de otra manera— generd una memoria coheren-
te del proyecto. Los escasos afios de su existencia integra y el limitado nimero de fotografias
que se poseen de la obra original limitaron aun mas la percepcion fenomenoldgica de la Escue-
la-Jardin. Esta limitacion no solo afecté al nimero de imagenes sino también al de fotografos,
con lo que la carga subijetiva ligada a la autoria artistica adquirié una inesperada relevancia. Una
vez mas, se volvio a cumplir lo que afirmara Sontag, que “nadie jamas descubri¢ la fealdad por
medio de las fotografias. Pero muchos, por medio de las fotografias han descubierto la belleza”?

Esta triple circunstancia —breve existencia, acotacion de imagenes, limitacion de fotografos— ha
llevado a que, incluso en la actualidad, se conserve una coherencia extrema en la representacion

y divulgacion del edificio conforme al proyecto original. Se ha generado un cuidado lenguaje, con-
venientemente adoptado por el imaginario colectivo —sin negar en ningun momento la gran calidad
arquitecténica—, y reforzado de hecho por la narrativa de la heroica modernidad espafiola. Espe-
cialmente en el caso de Guadalaviar, se demuestra que la relacion “fotografia-idea proyectual” ac-
tua como una poderosa estrategia de conformacion y transmisién de los valores de la arquitectura.

Por otra parte, el recuerdo positivo generalizado de los docentes y escolares que se benefi-
ciaron de esta innovadora propuesta educativa —incluso de los vecinos y curiosos visitantes—,
contribuyo a la generacion de un constructo ampliamente respaldado por la ciudadania. Gra-
cias a estos dos elementos —“verdad” fotografica y aceptacion social—, mas propios del relato
meta-historico que de la realidad fisica, puede llegar a afirmarse que la desaparecida Escue-
la-Jardin ha sobrevivido a si misma, consolidandose en la memoria colectiva valenciana como un
referente del buen hacer arquitectonico.

Guadalaviar, en fin, pone de manifiesto la complicidad de la imagen fotografica —“demasiado va-
liosa para la memoria” 26— en nuestra percepcion de la arquitectura, hasta el punto de imponerse
sobre la realidad construida. Un caso no muy diferente del de otras piezas maestras presentes en
el imaginario de la modernidad, cuyo estado actual dista mucho de la imagen canodnica transmiti-
da incansablemente por la fotografia, y que exigen del espectador una ineludible mirada critica.
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[8] Vista desde el interior ajardinado, tomando
como base un encuadre previamente utilizado.
Se aprecia el crecimiento de la vegetacion y
desaparece la referencia de los pabellones
infantiles. Fuente: Archivo Grafico de la
Conselleria de Educacion, Cultura y Deporte.
Fotografia: Sanchis.

[9] Aula de musica con vistas a los pabel-
lones infantiles, y vista de la plaza de acceso.
Fuente: Informes de la construccién, n° 125,
1960, pp. 142 y 143. Ambas son de autor
desconocido: Hortola o Finezas.

[10] Estado actual del colegio Guadalaviar:
fachada a la Avenida de Blasco Ibafiez, y vista
interior del patio de acceso (20183). Fotografia:
Merxe Navarro, <http://merxenavarro.com>.

225 puede acceder a este articulo en
linea en la siguiente direccion: <http://
informesdelaconstruccion.revistas.csic.es/
index.php/informesdelaconstruccion/article/
view/5142/5951>

23 o5 créditos fotograficos del articulo no
distinguen entre los dos estudios, citados de
manera conjunta en la ultima pagina.

24 GO-DB (GARCIA-ORDONEZ, Fernando
M.; DEXEUS BEATTY, Juan M?). “GO-DB
arquitectos asociados: Iglesia de Santa M® del
Mar en Javea, Colegio Guadalaviar en Valen-
cia, Grupo residencial en Valencia, Edificio
“Vicoman Rex" en Valencia, Edificio Plaza de
América en Valencia, Edificio Ciudadela en
Valencia”, Temas de Arquitectura y Urbanismo
147,1971, pp. 61-67.

25 SONTAG, Susan. Sobre la fotografia.
México: Alfaguara, 2006, p. 125.

26 FEONTCUBERTA, Joan. E/ beso de Judas...,
ob. cit., p. 56.
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Resumen 11

La Escuela-Jardin Guadalaviar, emblematica obra del joven Fernando M. Gar-
cia-Orddiiez, es hoy una arquitectura de referencia —uno los nueve proyectos de
la Comunidad Valenciana incluidos en la seleccion ibérica del Docomomo-. Su
irrupcion en el languido panorama arquitectonico de los 50, marcé un punto de
ruptura con la tradicién constructiva local, permitiendo una apertura a la sinceri-
dad formal, la fluidez espacial y el bioclimatismo. Tras una dificil aceptacion inicial,
el impacto positivo del proyecto se tradujo en su difusion internacional —L'archi-
tecture d'aujourd d’hui; The Architect & Building News, etc.—y en la consolida-
cién de la modernidad en Valencia.

El presente articulo reflexiona sobre la pervivencia hasta nuestros dias del imagi-
nario arquitectonico de Guadalaviar, a pesar de la desaparicion de muchos de sus
elementos originales. Ademas, se analiza la Escuela-Jardin contando con nuevas
fuentes primarias: las series fotograficas del seguimiento de la construccion y las
memorias profesionales del arquitecto. Junto con la documentacion original, se
dispone asi del marco hermenéutico mas completo reunido hasta el momento.

Y es que, precisamente a través del constructo originado por la fotografia y su
aceptacion social, la Escuela-Jardin ha desaparecido y, a la vez, sobrevivido a si
misma.

Abstract 11

The Guadalaviar Garden School, the emblematic work of the young Fernando

M. Garcia-Ordoriez, is today an architectural point of reference —one of the nine
buildings from the Autonomous Community of Valencia to be included as part of
the Iberian chapter of Docomomo. Bursting onto the languishing local scene of
the 1950’s, it gave rise to formal sincerity, special fluidity and bioclimatism in ar-
chitecture. Following a somewhat lukewarm initial reception, the positive impact of
the design could be seen by the international dissemination through publications
—Larchitecture d'aujourd d’hui; The Architect & Building News, etc.— and in the
consolidation of modernism in Valencia.

The paper analyses the Garden School using primary unparalleled sources: the
series of photographs used to document the construction and the professional
memoirs of the architect. Together with the original documents, we now have at
our disposal the most comprehensive interpretive framework. Lastly, consideration
should be given to the cultural role of Guadalaviar, due to the continued existence
of its imagery and despite the disappearance of many of the original architectural
elements. And it is precisely through this photographic-based construct that the
Guadalaviar Garden School has disappeared but at the same time has managed
to survive its own demise.

Selva Royo, J.R.; Cortina Maruenda, J.; ‘Fotografia y memoria en la construccion del imaginario..., rita n°7, abril 2017.



ISSN: 2340-9711 e-ISSN 2386-7027  rita_07 | abril 2017

Bibliografia_ Bibliography

BARTHES, Roland. La cémara licida. Nota sobre la fotografia. Barcelona: Paidos, 1990.
BERGERA SERRANO, Ifaki, et al. Fotografia de arquitectura moderna en Espana. 1925-1965. Madrid: La Fabrica Editorial, 2014.

COLOMER SENDRA, Vicente, dir. Registro de arquitectura del siglo XX Comunidad Valenciana. Valencia: Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad
Valenciana, 2002.

CORTINA MARUENDA, Javier. “Fotografia de Arquitectura del Movimiento Moderno en Valencia (1925-1965). Casos paradigmaticos”. Directores: Angela
Garcia Codorier, Juan Serra Lluch. Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de Expresion Grafica Arquitectonica, 2016.

CORTINA MARUENDA, Javier; MOLINA-SILES, Pedro; BARROS COSTA, Hugo; GILABERT SANZ, Salvador. “Representacion de la construccion de la
modernidad valenciana. Series fotograficas de los Estudios Sanchis y Desfilis”, En: E/ arquitecto, de la tradicidn al siglo XXI: Docencia e investigacion en
Expresion Gréfica Arquitectdnica. Actas del 16 Congreso Internacional de Expresién Grafica Arquitectdnica, Tomo 1. Alcala de Henares, 2016.

COSTA, Xavier; LANDROVE, Susana, eds. Arquitectura del Movimiento Moderno: registro DOCOMOMO Ibérico, 1925-1965/Modern Movement Architec-
ture: Iberian DOCOMOMO Register. Barcelona: Fundacion Mies van der Rohe, 1996.

FONTCUBERTA, Joan. E/ beso de Judas. Fotografia y verdad. Barcelona: Gustavo Gili, 2011.

GARCIA-ORDONEZ, Fernando M. “Escuela-jardin, en Valencia”, Informes de la construccién, n° 125. Madrid: Instituto Eduardo Torroja, 1960.
GARCIA-ORDONEZ, Fernando M. “Ecole-Jardin, Valence, Espagne’, Larchitecture d’aujourd’hui, n° 94, Enseignement. 1961.

GARCIA-ORDONEZ, F. M. “School at Valencia”, The Architect & Building News, n° 224/4 1s, 24 July 1963.

GARCIA-ORDONEZ, Fernando M.; DEXEUS BEATTY, Juan M2 “Escuela jardin de infancia, Valencia”, Cuadernos de arquitectura, n° 51. Barcelona, 1963.
GARCIA-ORDONEZ, Fernando M.; DEXEUS BEATTY, Juan M?. “Garden school at Valencia”, Architectural Design, n° 523, 1963.

GARCIA-ORDONEZ; DEXEUS BEATTY; HERRERO CUEST; BELLOT PORTA. “Ampliacion del colegio Guadalaviar, en Valencia-Espafia’, Informes de la
Construccién, n° 193. Madrid: Instituto Eduardo Torroja, 1967.

GARCIA-ORDONEZ, Fernando. “Sobre la percepcion estética”. Archivo de Arte Valenciano, n® 47. Valencia: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos,
1976.

GIMENEZ JULIAN, Emilio; LLORENS SERRA, Tomas. “La imagen de la ciudad de Valencia”. Hogar y Arquitectura, n° 86, 1970.

GO-DB (GARCIA-ORDONEZ, Fernando M.; DEXEUS BEATTY, Juan M?). “GO-DB arquitectos asociados: Iglesia de Santa M* del Mar en Javea, Colegio
Guadalaviar en Valencia, Grupo residencial en Valencia, Edificio “Vicoman Rex" en Valencia, Edificio Plaza de América en Valencia, Edificio Ciudadela en
Valencia”, Temas de Arquitectura y Urbanismo, n° 147, 1971.

JORDA SUCH, Carmen. “Arquitectura Valenciana: ltinerarios de la historia reciente”. Geometria, n° 13, Malaga, 1992.
JORDA SUCH, Carmen. 20x20. Siglo XX. Veinte obras de Arquitectura Moderna (catalogo de exposicion). Valencia: Generalitat Valenciana, COACV, 1997.

JORDA SUCH, Carmen. “Referencias de la Modernidad en la Comunidad Valenciana”. ViA Arquitectura, n° 00. Valencia: Colegio Oficial de Arquitectos de la
Comunidad Valenciana, 1997.

LANDROVE, Susana, ed. Equipamientos I. Lugares ptblicos y nuevos programas, 1925-1965. Registro DOCOMOMO [bérico. Barcelona: Fundacion Caja
de Arquitectos, 2010.

LLOPIS ALONSO, Alonso. “Valencia en los afios finales de la década de 1950. Ejemplos de modernidad en la arquitectura publica”. En Historia de la Ciudad
I11. Arquitectura y transformacién urbana en la ciudad de Valencia. Valencia: ICARO, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia, 2004.

MARTINEZ MARCOS, Amaya. “Colegios paradigmaticos de la arquitectura moderna valenciana”. M Revista de la division de artes, n° 2, Vol. 5. Santander:
Facultad de Arquitectura de la Universidad Santo Tomas, Seccional Bucaramanga, Colombia, 2008.

MARTINEZ MARCOS, Amaya. “Valores modernos en la arquitectura docente. Valencia, tres colegios: Guadalaviar, Aleman y la Pureza”. En: Arquia/préxima
2010: en cambio. Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2010.

MARTINEZ MARCOS, Amaya. “Congresos internacionales de Arquitectura escolar. Viajes de ida y vuelta en busca de la escuela moderna”. En VI/ Congreso
Internacional Historia de la Arquitectura moderna espanola. Actas preliminares. Pamplona: T6 Ediciones, 2010.

ORTIZ-ECHAGUE, César, “Moderne Schulgebaude in Spanien”, Werk, n° 3, 1963, Bauchronik.

PALOMARES FIGUERES, Maite. “La produccién experimental de GO.DB arquitectos”. Director: Carmen Jorda Such. Universidad Politécnica de Valencia,
Departamento de Composicion Arquitectonica, 2010.

RANCIERE, Jacques. El espectador emancipado. Castellon: Ellago, 2010.

SELVA ROYO, Juan Ramén. “Fernando Martinez Garcia-Orddiiez. Premio Especial COACV 2005-20086. Trayectoria profesional”. ViA Arquitectura. Premios
COACV 2005-2006. Valencia, 2007.

SELVA ROYO, Juan Ramén. “Fuentes para una arquitectura. A propésito de la donacién de la biblioteca personal de Fernando M. Garcia-Ordonez". Archivo
de Arte Valenciano, n° 92. Valencia: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, 2011.

SELVA ROYO, Juan Ramon. Memorias de un arquitecto: Fernando M. Garcia-Ordéiiez (1922-2015). Pamplona: Universidad de Navarra, Servicio de Publi-
caciones, 2016.

SONTAG, Susan. Sobre la fotografia. México: Alfaguara, 2006.

TORRES CUECO, Jorge. “Un siglo de arquitectura en Valencia. La fortuna del eclecticismo”. Cuadernos TC, n° 25. Valencia: Ediciones Generales de la
Construccién, 1995.

TORRES CUECO, Jorge. “Valencia: la arquitectura en los afios cincuenta. Una revista y cuatro proyectos”. En Los afios 50: La arquitectura espanola y su
compromiso con la Historia. Actas del Congreso Internacional. Pamplona: T6 Ediciones, 2000.

VV. AA. Guadalaviar, una educacién de vanguardia. Valencia: Grupo 85 Ediciones, 2001.
VV. AA. Guia de Arquitectura de Valencia. Valencia: Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valenciana, 2007.

VV. AA. Arquitectura moderna y contemporanea en la Comunidad Valenciana. Valencia: COACYV, Conselleria de Infraestructures, Territori i Medi Ambient,
2012.

Selva Royo, J.R.; Cortina Maruenda, J.; ‘Fotografia y memoria en la construccion del imaginario..} rita n°7, abril 2017.



