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Ler Mirio Clidudio é sempre um exercicio apartado de qualquer sossego.
Percorrer seu texto € procurar a solu¢do de um enigma que, como a mais cruel
das esfinges, ndo tem outro objetivo que nio seja o de devorar.

A escrita de Miério Claudio devora. E impossivel ndo perder o folego
diante de seus longos parigrafos, que revelam um raro dominio estilistico,
firmado na erudicdo do vocabuldrio e na criagdo de imagens que transformam o
discurso ficcional num exercicio plastico que, mais do que dizer, sugere. Esta-
mos diante do uso impreciso do discurso, onde nada é exatamente aquilo que
parece ser e até a totalidade fica sujeita 4 condi¢do de fragmento.

Com os fragmentos de nosso tempo é que Mario Claudio ergue o seu
texto-mosaico. Sem pudor, esse escritor invade dreas distintas do fazer artistico
e delas tira o motivo para a construgdo da sua escrita. Em outras palavras,
“roubando corpos” de outras formas de arte, Mario Cldudio os reconstréi, ofere-
cendo em troca um “corpo em linguagem”.

Sua ficgdo é um exercicio de “pilhagem”. Nos romances que compoem a
“trilogia das mios”, temos “roubadas” ndo s6 a pintura de Amadeo de Souza
Cardoso, a musica de Guilhermina Suggi e as cerdmicas de Rosa Ramalho mas
também a reconstrugcio dos corpos dos artistas através de um discurso que
“toma” do biogrifico o seu disfarce: em Fuga para o Egito (CLAUDIO, 1987),
o discurso ficcional “pilha” do discurso pictérico os caminhos para sua concre-
tizacio; em A Quinta das Virtudes (CLAUDIO, 1990), temos a “trai¢do” do
tradicional modelo de romance historico oitocentista; trai¢io, alids, que também
se faz presente em Tocata para dois clarins (CLAUDIO, 1992), narrativa que
habilmente “furta” do discurso histérico salazarista as razdes para sua propria
desconstrugio.

E seguindo esse exercicio de pilhagem que Mério Cldudio se apropria da
escrita de E¢a de Queirds. Mais do que lhe roubar um texto, o autor apropria-se
do estilo queirosiano, das cartas, do corpo e, pela magia da fic¢do, da “alma” de
José Maria Eca de Queirds, transformando-o no “seu José Maria”. Como de
susto ndo morrem mais os leitores de Mario Cliudio, & preciso que se advirta
que o texto pilhado de Ega efetivamente nunca existiu e, assim, estamos diante
de um crime perfeito. O ladrio, livre de qualquer culpa, escreve no século XX
o romance que nio foi escrito no século XIX por seu verdadeiro idealizador.
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O romance de Eca de Queir6s surgiu como titulo em 23/12/1878, quando
foi pela primeira vez mencionado em carta a seu editor Chardron: “Aguardo
com impaciéncia uma resposta de Lisboa sobre a Batalha do Caia [...] todo o
meu empenho € desembaracgar-me do Amaro e capital o mais depressa possivel
— e se a coisa se resolver bem, dedicar-me 4 Batalha: isso € que € negdcio — e
isso é que é livro!” (QUEIROS, 1986, p. 1208). Do projeto do romance, restaram
o rascunho das principais idéias,! o posterior conto “A catéstrofe” (QUEIROS,
1979a) e muita confusio, registrada na correspondéncia com Ramalho Ortigido
(QUEIROS, 1986).

Mas afinal de que se ocuparia esse romance? O tema do livro seria a
invasdo de Portugal pela Espanha em 1881, em conseqiéncia de um conflito
entre as grandes poténcias. Portugal sofreria uma derrota terrivel e experimen-
taria 0s horrores da ocupacdo de seu territério pelo governo espanhol. Intencio-
nalmente, E¢a procurava através desse livro “dar um grande choque eléctrico
ao enorme porco adormecido (refiro-me a Patria)” e, igualmente, utilizava o
projeto para conseguir dinheiro — “além do escindalo, quero dinheiro” (QUEI-
ROS, 1986, p. 1199) —, acreditando ser possivel que o Governo Portugués, ao
saber da “terrivel” idéia, evitasse a publica¢io do livro em troca de uma polpu-
da indenizacdo. Para tanto, E¢a incumbiu Ramalho Ortigdo de mediar as negoci-
agoes junto a Andrade Corvo, o entdo Ministro dos Negdcios Estrangeiros.

A resposta de Ramalho ao projeto de Ec¢a parece ter sido incisivamente
negativa, uma vez que Ec¢a escreveu novamente ao amigo, tentando defender-
se da acusacdo de chantagista com que Ramalho Ortigdo o teria incriminado
(QUEIROS, 1986). De qualquer modo, se as vantagens financeiras vislumbradas
por Eca de Queirds nunca se concretizaram, tampouco o proprio livro passou de
projeto. Em verdade, a idéia que norteava o romance, a unido ibérica, era assunto
em voga antes mesmo da Geragdo de 70. Basta lembrarmos da importidncia de
obras como a Ibéria, de D. Sinibaldo de Mis, que transformaram o iberismo de
problematica real a vidvel, “sobretudo desde a vacatura do trono espanhol por
ocasido do afastamento de Isabel II, que vem entreabrir aos Bragangas a possibi-
lidade de reinarem sobre uma peninsula dinasticamente unificada; isto €, desde a
revolugido de Setembro de 1868” (MEDINA, 1980, p. 22).

Mas se Antero de Quental, Tedfilo Braga, Ramalho Ortigdo e Oliveira
Martins divergiram sobre a unificagdo ibérica, a verdade & que, no final do
século XIX, o iberismo parece desvitalizado, tornando-se bandeira restrita do
Partido Republicano e sendo usado apenas como “apologia da alianca necessa-
ria com a Espanha para se contrapor i alianga inglesa'ou francesa” (MEDINA,
1980, p. 27). Para Eca de Queirds, a matéria nunca foi assunto que lhe provocas-

! O rascunho foi recolhido por Carlos Reis e Maria do Rosario Milheiro (1989, p. 207-208), sob a
indicagdo “Manuscrito nimero 232",
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se paixdo, e Joio Medina (1980) chega a afirmar que a questio peninsular
sempre foi encarada de maneira céptica pelo autor de Os Maias. Essa atitude
pode ser explicada pela situagdo de “estrangeirado” que Ec¢a manteve ao longo
da vida, passada em grande parte longe de Portugal. De qualquer modo, Jodo
Medina adverte que a questio ibérica € tratada frontalmente em pelo menos
quatro textos queirosianos: no projeto de A batalha do Caia, em A capital, em
Os Maias e nas cronicas de 1867, conhecidas como Distrito de Evora.

-

O que de perto interessa € o projeto de A batalha do Caia que, nio
conseguindo ganhar a forma de romance, acabou por originar o conto “A catis-
trofe”, publicado postumamente em 1925, pelo filho do escritor. O conto aca-
bou por ser a versdo reduzida do romance projetado, firmando-se como um
exercicio de escrita que abandona a ironia e o humor cdustico em prol de um
tom melodramitico de ambiéncia profética, que o fez ser classificado de “estra-
nho”? pelo proprio filho do escritor. A concep¢do de A batalha do Caia
deveria ser contemporidnea 4 redacio de O Conde de Abranhos, de 1879, o
que mostra que o projeto guarda a memoria histérica da perda da independén-
cia portuguesa de 1580, ao mesmo tempo em que vislumbra, profeticamente, a
humilhag¢do do Ultimatum de 1890. Em resumo, o projeto de E¢a previa a
eclosio de uma grande guerra declarada pelos ingleses a Alemanha. O cenario
era o de uma Europa repartida: os alemdes anexavam a Holanda, a Franga
invadia a Bélgica, a Itdlia tomava Fitime, a Riissia ocupava a Romélia, a Austria
€ a Bosnia, e a Espanha invadia Portugal pela fronteira do Caia. O conto
retratava, pois, um “dia terrivel em que podiam desaparecer da Europa as
pequenas nacionalidades” (QUEIROS, 1979a, p. 411).

A idéia de uma Espanha invasora era uma experiéncia histérica de memo-
ria recente, bastando lembrar a presencga castelhana durante as invasdes france-
sas de 1807 e o posterior periodo da guerra civil. De mais a mais, a Europa do
século XIX ndo passava de um palco de invasdes e de lutas por soberanias que
pretendiam destruir os pequenos paises, vistos como obsticulos ds pretensdes
imperialistas tdo em voga na época. Se, ao longo de “A catistrofe”, a situagio
de subalternidade portuguesa se faz presente, o final do conto clama por um
tom esperangoso, 40 apontar o patriotismo como a salvagido nacional, valorizan-
do tudo aquilo que tradicionalmente representaria a pitria. £ nas mios da nova
geragdo que o Portugal ocupado encontrard salvagio, uma geracio que serve
de mea-culpa ao mesmo Ec¢a que, muitas vezes € ndo sem razdo, chamou a
pitria de “choldra”

Conto-lhes [aos filhos] entdo os detalhes da invasio, as desgragas, os episédios
temerosos, 0s capitulos sanguinolentos da sinistra histéria... Depois aponto-
lhes o futuro — e fago-lhes desejar ardentemente o dia em que, desta casa que

? “Nio foi porém de todo indtil a idéia deste grande livro, porque dela nasceu mais tarde um
conto estranho, por vezes quase profético, ‘A catéstrofe’™ (José Maria d’Eca de Queirds apud
QUEIROS, 1979b, p. 12).
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habitam, desta janela, vejam, sobre a terra de Portugal, passear cutra vez uma
sentinela portuguesa. [...] E acostumo-os a amar a Pitria, em vez de a despreza-
rem, como nds fizemos outrora. Como me lembro! famos para os cafés, para o
Grémio, tragar a perna e, entre duas fumacas, dizer indolentemente: — Isto €
uma choldra! Isto esti perdido! Isto esti aqui, estd nas mios dos outros!... Em
lugar de nos esforgarmos por salvar “isto”, pediamos mais conhaque e partiamos
para o lupanar. Ah! Geragdo cobarde, foste bem castigadal... Mas agora esta gera-
¢do nova é doutra gente. Esta ja nio diz que “isto” estd perdido: cala-se e espe-
ra; se ndo estd animada, esta concentrada.... (QUEIROS, 1979a, p. 418)

Num pretenso tom de reconciliagdio com a pitria e seguindo o caminho
que muitos criticos julgam presente em A cidade e as serras (QUEIROS, 1986),
Eca abre espago para os valores nacionais, tornando-os potencialmente mais
preciosos diante da inquestiondvel subalternidade portuguesa frente a uma
Europa po6s-industrial e francamente capitalista. Na carta a Ramalho Ortigdo,
ele expde o seu desejo de criar escindalo, prometendo a0 amigo que nio
faltariam cenas picantes e ldgubres como a da burguesa “violada, em pleno
quintal, pelo brutal catalio dos dragdes de Pavia” (QUEIROS, 1986, p. 1199).
No entanto, o desejado escindalo deve ter sido guardado para o romance que
nio vingou, porque “A catistrofe” (QUEIROS, 1979a) é apenas um texto de
conversdo que antes pretende emocionar, em lugar de provocar a conscientiza-
¢do através de uma denlncia escandalosa. A narrativa € um exercicio desvalido
de queixas, marcada pelo excesso de reticéncias e de exclamagdes e dominada
por um tom declaradamente “interjeitivo”. A necessidade de defender a “tese”
da ocupacio e da redengio da pitria pela agdo das geragdes futuras acabou por
comprometer a qualidade estilistica do conto, que, ausente de ironia, ndo passa
de um exercicio mondtono que em tudo destoa da produgdo do escritor.

Resta entdo a pergunta: o que fez Mario Claudio escolher para seu projeto
de (rescritura justamente esse texto de Eca de Queirds? Que fio de memoria
histérica ligaria o escritor do fim do século XIX ao escritor do final do século XX?
Distanciados pelos escombros de mais de um século, os fragmentos de um
romance de Eca de Queirds ressurgem em forma de um romance fragmentado
e assinado na contemporaneidade por Mario Cldudio. Entre ambos hd a mesma
pitria, aquela que nido pode duvidar de seus valores por ainda correr o risco
de, no presente, “desaparecer”, invadida agora por uma outra Europa feroz-
mente globalizada.

Mirio Cldudio (1995) organiza a sua narrativa partindo da histéria de um
romance, mas, como o proprio titulo ji indica, hd muito mais do que a possivel
A batalha do Caia no seu As batalhas do Caia. H4, em verdade, uma plurali-
dade de perspectivas que, do titulo ao texto, pretende recuperar, sem a ino-
céncia da verdade absoluta, a versdo outra para uma escritura, para um escritor
e para o tempo que a eles assistiu. Assim, ndo é jogo de palavras afirmar que,
além do fragmento de ficgdo deixado por Ec¢a de Queirds, hd, no livro de Mirio

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 11, n. 20, p.259-271, 12 sem. 2007 263



Ménica Figueiredo

Claudio, a fic¢do do fragmento, que se faz presente em dois niveis: no nivel do
enunciado, quando vemos escrito o livro que Eca nunca chegou a escrever e,
portanto, nunca passou de um fragmento em forma de projeto; e no nivel da
prépria enuncia¢do, quando esta se estabelece entrecortada, misturando virias
possibilidades de discurso, oscilando no tempo e no espago, saltando pela
biografia partida do escritor portugués para perder-se na fragmentagio das
reflexdes do narrador pés-moderno. Mas estamos diante de um habilidoso fin-
gidor, por isso temos uma indeterminag¢ido que acaba por amarrar a escritura de
Eca a escritura de Mario Cldudio, transformando o projeto de escrita do roman-
ce que nunca existiu na ficgdo de outro escritor, esta sim efetivamente concre-
tizada, seguindo o projeto sugerido pelo primeiro:

De instante a instante, e num impulso, saltava dos len¢dis ¢ nosso José Maria,
extraia um caderninho de apontamentos do montio de roupa arremessada 4
bergére, anotava cousas que certamente se manifestariam ridiculas ou desne-
cessdrias. Eram aspectos de que temia esquecer-se, o titulo do novo romance,
A Batalha do Caia antes de mais, uma ou outra anotacio metodolégica, [...]
linhas e linhas rabiscadas na desorientagio de todos os sentidos, as quais
sabia ja por viria e substanciosa experiéncia revelar-se incapaz de decifrar.
(CLAUDIO, 1995, p. 22-23)

Mas se atentarmos para o titulo, que com a pluralidade ja anuncia a frag-
mentagdo, percebemos a presenga de um subtitulo no minimo embaragador:
“Com um retrato original de Emereciano”. Retrato de quem? De Mirio Claudio,
que, pelo espesso bigode e pelo contorno dos olhos lembrando o mondculo
queirosiano, acaba por colar a sua imagem 2 do autor d’A batalha do Caia. Ao
dar ao seu retrato a condi¢do de subtitulo, Mirio Cliudio escolhe para si um
lugar de destaque, o que o faz disputar com o seu personagem a condi¢io da
autoria. Falamos pois de escritores que, para além da autoria, ocupam também
o lugar de personagens. Falamos da “ficcionalizagio” da escritura e do papel
do autor como ficgio:

Por entre as suas desloca¢des anda o nosso José Maria a socorrer-se dessa
invejivel liberdade que leva a que se manifeste inseparivel o ser do autor do
ser das suas personagens, a colocar mentalmente na fala do heréi Policarpo o
retrato dos sucessos da Pitria achincalhada. E assim discorre o protagonista
do imaginado romance, impelido pelo fogo de quem o gerou. (CLAUDIO,
1995, p. 92)

Num processo especular, Policarpo é para José Maria o que ele proprio é
para o narrador-autor de Mirio Claudio, ou seja, o seu duplo. Assim, ao desve-

lar que o “ser do autor” € insepardvel “do ser das suas personagens”’, o que
Mirio Claudio (1995, p. 92) faz € assumir a “angustia de uma influéncia” que

3 Fazemos aqui uma clara referéncia ao livro A angfstia da.influéncia (BLOOM, 1991).
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ndo pode ser negada, mas que também s6 se concretiza através da reduplica-
¢do daquilo que foi escrito no século XIX e que é recuperado — através da
salutar diferenca — pela escritura do século XX. E o que acontece, por exem-
plo, quando o narrador faz a apresenta¢io de Emilia, que, apreendida pelo
discurso contemporineo, se transforma numa exemplar personagem queirosia-

na. Por outras palavras, Eca nio seria capaz de uma melhor descri¢do:

Tratava-se de uma rapariga que quase ultrapassou a idade nuabil, e que uns
quantos temem ver resvalar para a vala comum das tias egrégias. Sem ser
especialmente dotada de inteligéncia, pelo menos da que pode interessar a
um artista que cuida daquilo a que chama “o ideal”, manifesta a jovem um
particular sentimento poético, exteriorizado em alguma sabedoria culindria e
numa certa proficiéncia terap@utica. Quanto ao mais, € avaliar pelos retratos,
ficard com essa expressio perfeitamente azougada a menina que, ao atentar -
na roupa interior de uma prima mais velha, optou em definitivo por prescindir
das bonecas. (CLAUDIO, 1995, p. 69-70)

Transformado em personagem, Eca de Queirds € nomeado “nosso escri-
tor”, “nosso cdnsul”, “nosso heréi”, “nosso diplomata” e “nosso homem”, apar-
tando-se de sua condi¢ido civil, tornando-se criatura de papel subordinada as
vontades de um criador que nio abre mio do direito da autoria (CLAUDIO,
1995). Mas tratamos de fic¢do e, por isso, o feitico vira contra o feiticeiro, e
aquele que se quis criador de tudo acaba por perceber o logro a que o jogo
ficcional também o submeteu. Ao se inserir na narrativa, nela também se firmou
como personagem €, como um ingénuo, equiparou-se a uma “marionete de
uma marionete”:

Nasceu o ficcionista ha cento e cinqiienta anos, morreu hd noventa e cinco,
abandonou um farrapo impresso e uma epistola que contemplava a alucinagio
do escandalizar Portugal. E quanto aos bolores de que faldvamos, ascendidos a
uma diversa natureza, teimario eles em corroer a mente de um ingénuo, equi-
parando-o 4 marionete de uma marionete, para sempre arrumada no sotio de
um teatrinho de brincar, (CLAUDIO, 1995, p. 203)

O narrador-autor, ao assumir a feitura da biografia de Eca de QueirGs, tem
também a sua biografia parcialmente recuperada, ji que ao longo de toda a
narrativa acompanhou de perto sua criatura, desvelando o seu proprio fazer
literario que, como um grande exemplo de metafic¢do, inscreveu também a
ficcdo da escrita:

E quanto a este desembocou no termo da campanha, desculpando-se mais do
que serd decente um imagindrio desculpar-se, que nota final importari inserir?
Levantou-se pela noite cerrada, realizou as matinais ablucdes, comeu o pdo de
cada dia, afagou o cio, expulsou um sorriso, derramou uma liagrima, trocou
milhentas vezes de caneta, desgostou-se e cobrou dnimo, andou inquietissimo
por uma semana, retomou a tarefa, expediu uma carta, solicitou informagoes, e
niao houve quem lhas desse, pediu esclarecimentos, e responderam tuiti quanti,
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escutou dentro de si a voz de José Maria, e era ela singularmente aguda, e logo
haveria de se extinguir. E aqui permanece imével diante do romance que nio
se formou, ex-libris fatal, pequeno corvo atento sobre a caveira do Mestre.
(CLAUDIO, 1995, p. 206)

Aproximados inexoravelmente, Eca e seu criador sio autores de romances
partidos que se recusam a completude. Sabe disso Ec¢a, que “dispunha-se a
continuar a fragmentada descricio dos episddios tremendos da Batalha do Caia”
(CLAUDIO, 1995, p. 56); sabe disso o criador, que se vé& “diante do romance
que ndo se formou” (CLAUDIO, 1995, p. 206). A Batalha de Ega é para
sempre um romance incompleto, projeto falhado porque desejou a inteireza.
Mas, ao contrério dele, o romance de Mirio Claudio ndo tem mais a ilusdo de
um todo possivel. Por isso, mesmo ao tentar solucionar a incompletude do
original escrevendo a “Batalha” que Ec¢a ndo escreveu, a narrativa de Mirio
Claudio nio compoe “o romance” de E¢a mas “um romance outro” que se
ergue dos fragmentos e das lacunas do original.

Assim, o romance escrito € o romance que narra a impossibilidade da
escritura. Uma impossibilidade que é primeiro do personagem-autor Ec¢a de
Queirds — “nas entrelinhas da conjectura desses movimentos militares, os quais
nunca se transformam em romance, vai-se ocupando o nosso homem de outras
escrituracdes” (CLAUDIO, 1995, p. 77) — e depois do préprio narrador-autor,
que sabe que seu livro é “ex-libris fatal, pequeno corvo atento sobre a caveira
do Mestre” (CLAUDIO, 1995, p. 206). Estamos diante de um romance que trata
da ndo escritura de romances, um anti-romance por exceléncia que aprendeu

na poés-modernidade que a incompletude € a Gnica totalidade possivel.

Ao final do livro, hd o desvelamento do trabalho intertextual, que recusa a
apropriacdo silenciosa ao eleger a pilhagem como regra do jogo. Literalmente,
trechos da correspondéncia queirosiana e de fragmentos do conto “A catastrofe”
sao reproduzidos, o que faz com que “o texto do outro” seja usado para criar um
“o texto outro”, que impunemente rouba da galeria de personagens queirosianos
os fantasmas que perturbam os sonhos do personagem-autor, que, em delirio, é
obrigado a partilhar com suas criaturas de uma intimidade “em vida”™:

De repente € como se o corhparr_imento em que viaja se apinhasse de uma
turba vociferante, a reclamar o seu direito 4 existéncia [...] E chamam-se Jacinto
e Basilio, Raquel Cohen € Guimaries, Ddmaso Salcede, Castro Gomes e Maria
Eduarda. Muitos e muitos que o nosso diplomata nio consegue identificar. E
léem livros franceses, e parlam numa catadupa de galicismos, sem cuidar de
conceder espaco ao nosso consul, e eis que asfixia ele debaixo de tal multidio
e atravessa assim a fronteira, e sobe-lhe entretanto a febre imperceptivelmen-
te. (CLAUDIO, 1995, p. 134)

Por saber que ndo hi texto original € que esse romance se estrutura a
partir do acimulo dos discursos. Seguindo a “aula” de Barthes (1989), a narrati-
va contempordnea igualmente “ensina” que o discurso continuo é cerceador, o
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que faz com que prefira a fala entrecortada que permite a salutar lacuna gera-
dora de reflexdo. Por isso, o E¢a de Mario Claudio é aquele que “[...] atravessou
as batalhas da terra, apenas munido da debilidade que a natureza lhe conferiu,
e operou a descoberta de que o didlogo maijor € o que se estabelece conosco
na irida paisagem dos estilhacos da fala” (CLAUDIO, 1995, p. 127).

E por entre os estilhacos da fala que Mirio Claudio (1995) consegue dar as
suas Batalhas o tom sugerido por Eca em “A catdstrofe” (QUEIROS, 1979a).
Longe da incisiva ironia e do cortante humor queirosianos, temos um tom
emocionado que domina a enunciacio. Mesmo sem perder a gravidade sugeri-
da pela situagdo humilhante em que se encontra Portugal, Mirio Cldudio injeta
no projeto de E¢a a graca e a sedugdo do enredo que faltaram ao texto original,
incluindo, inclusive, as passagens que foram projetadas pelo autor oitocentista
mas s6 concretizadas pela autoria contemporidnea. Se Eca idealizou episddios
“picantes, ligubres, voluptuosos [...] Hi-de ter de tudo: salmis d’horreurs. O
burgués gosta da rica cena de deboche? Ha-de té-la: somente desta vez € a sua
propria filha violada, em pleno quintal, pelo brutal catalio dos dragdes de
Pavia” (QUEIROS, 1986, p. 1199), Mirio Claudio ergue sua narrativa a partir da
lacuna deixada pelo texto original:

E desordenadamente penetrava nas casas a ruidosa malta das tropas adiadas,
ndo raro acabando por arrastar uma rapariga que convulsionava em gritos € em
lagrimas, e que era ali mesmo partilhada pelos brutamontes que, cegos de
reprimido cio, sem demora satisfaziam os mais baixos apetites. Marcava as
horas ainda o relégio da Sé, e numa indiferenga absoluta voavam as gaivotas,
impregnando o ar de seus gemidos. (CLAUDIO, 1995, p. 68)

Outra subversdo instaurada pela narrativa contemporidnea € aquela opera-
da pela mudanca de 6tica com a qual a contemporaneidade relé os destinos
pitrios. O romance de Mirio Cliudio (1995) d4i aos pequenos o papel de
efetivos herdis, transformando a arraia-mitdda na Unica forca capaz de reagir a
ocupag¢do de uma patria aviltada. Ironicamente, essa narrativa faz (tal qual toda
a obra de Eg¢a de Queirds) a releitura critica de uma nagdo cuja histéria parece
ter sido escrita sob a prerrogativa do impasse. Ao se ocupar da biografia de
Eca, o narrador contemporineo apela para o grotesco, numa tentativa de me-
lhor definir o quadro desalentador que era o século XIX aos olhos portugueses
da geragdo de Eca:

E eram depois esses campos santos da pétria que ndo concebe outra idéia
além da implacabilidade do fim, tdo diferentes dos cemitérios britinicos, crava-
dos de obliquas cruzes em virtude do alimento da terra relvada, sempre aber-
tos 4 visita de uma qualquer leitora das irmis Brontg, a sobracarum livio e a
arrastar a fimbria da saia de tafeta. As vezes no pais remoto do Sul tornava-se
necessirio acudir ao excesso de gases comprimidos na urna de um jazigo, e
vinha um tosco operirio realizar um furo no chumbo, e viam-se em volta dele
as grandes moscas varejeiras, e saia 14 de dentro uma espécie de suspiro infernal,
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exalando um nauseabundo fedor que provocava vomito nos circunstantes.
(CLAUDIO, 1995, p. 52)

Como ja se disse, Eca de Queirds pretendia causar um grande escindalo
com o livro, ou, antes, fazer com que a pitria portuguesa reagisse e tentasse
reverter o quadro de aviltamento vivenciado pela nac¢ido no final do século
XIX.4 Cabe aqui a pergunta: se, através de A batalha do Caia, a intencio de
E¢a era a de “sacudir”, como que por um “choque eléctrico”, uma pitria “suina-
mente” adormecida (QUEIROS, 1986, p. 1199), o que pretende Mirio Cliudio
no século XX com as suas Batalhas? Talvez, uma negociag¢do critica com a
realidade contemporinea. A releitura do passado histérico como forma de ela-
‘boragdo de um presente mais saudidvel parece fazer sentido quando aproxima-
mos a realidade da Europa do fim do século XIX da Europa do final do século
XX, emparedada por seus “mercados comuns” e “vitimada” por um projeto
econdmico devorador que atende pelo nome de globalizacio:

Nio se parava por isso de murmurar sobre a existéncia de uma pacto secreto,
celebrado pelos grandes paises, no qual se contemplava a sumdria apropriacio
dos mais pequenos [...] Lembravamo-nos do tempo em que era cada pais euro-
peu aquilo mesmo que era, e tremiamos em face da aberragio da natureza que
tornaria iguais os homens e as paisagens, as casas e as lojas, e que nos conver-
teria numa espécie de bonecos comandados por uma entidade, sem rostc e
sem nome, governando por mandato de outra entidade nenhuma [...] E a fim
de que lhes ndo retirassem a confianga indispensavel ao mando, falavam do
sucesso que nos compensaria dos maiores sacrificios, e da prosperidade que
inundaria os nossos campos, e do avanco que experimentaria a nossa indstria,
e da autoridade que obteria Portugal na gestao dos negécios colectivos. Arras-
tar-se-ia entretanto um velho que os filhos ndo logravam sustentar, suicidar-se-
ia um trabalhador sem po para os seus, rebentariam os nossos pescadores a
pt.ixar as redes alheias, definhariam os nossos lavradores a desenterrar as bata-
tas que mais ninguém queria. (CLAUDIO, 1995, p. 117)

A fragilidade portuguesa diante de uma Europa homogeneizada, infinita-
mente mais rica e efetivamente mais bem armada parece ser ainda motivo de
apreensao. Mério Claudio, tal qual Ega, pretende conduzir o “choque” 2 memoria
da nacdo mostrando, através do passado, as atuais — € ndo menos perversas —
formas de ocupagio. Ocupagdo. Que melhor termo terfamos para definir essa
narrativa? Eca de Queirdés e sua obra “sio ocupados” como espagos a percorrer,

4 Segundo Jodo Medina (1980, p. 32), A batalha do Caia pretendia ser “o grande oprébrio capaz
de sacudir um pove sonidmbulo, fazendo-o despertar diante do horror [...]", pois, para Eca,
“Portugal encontra-se no estado de abaixamento e letargia consabidos nido por mera culpa dos
governantes, por maiores responsabilidades que estes tenham tido de facto na sonambuliza-
¢do dos habitantes, mas porque a propria colectividade se deixou amodorrar e cair no cepticis-
mo, no desdém pelas idéias, na indiferenca ante a novidade, em vez de se exercitar, pelo
trabalhe, pela crenca e pela forga da alma, em criar um pafs forte, digno, respeitado, industri-
oso, inteligente e culto”.
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como corpos sujeitos a defini¢io de contornos. N3o gratuitamente, indmeras sio as

passagens em que o “nosso homem” é flagrado no momento em que escreve:
Escolhe o nosso consul uma pena ou outra do conjunto que dispds ao seu
alcance e consente que ranja ela dolorosamente, largando a negra tinta que
depressa principia a secar. Preenche a superficie branca com palavras separa-
das por longos espagos, deixando largas margens no topo e no pé e em cada
um dos lados. Procede com uma letra nervosa, caida para a direita, a qual
raramente dd lugar a qualquer empaste, e que um leitor menos avisado consi-
deraria negligente. O bico metilico que esgravata as piginas, incessantemente
molhado ne tinteiro, progride como um dos varios exploradores africanos de
quem muito se fala, os quais caminham, sem cessar, desvairados de febre, mas
anotando no diirio os minimos pormenores da jornada. Espera-os ¢ acampa-
mento nocturno com insectos em torno da lanterna de querosene, quando o
texto concluido parece nio admitir uma virgula mais. (CLAUDIO, 1995, p. 18)

A escrita € aqui a travessia, pelo espaco da pigina em branco, em direcio
a posse de um corpo: o corpo da escrita. Através de um discurso eroticamente
trabalhado, o risco na pagina & a posse de um territério virgem, é a definicdo
de uma nova geografia que ganha concretude significante e que restitui a
escrita a condi¢do de grafia do humano. Ao lado do corpo da palavra, hd o
corpo do artista. A medida que o corpo da palavra ndo consegue concretizacio
no espago da pdgina em branco, o corpo do artista adoece. Numa simbiose
irredutivel, obra e homem sdo um Unico espago que assiste 4 sua propria
“catastrofe”:

Mas se compadece o estado do nossc escritor com as manifestacdes do seu
apetite, levando-o a excessos pantagruélicos de que nos dias seguintes resul-
tam nefastas reagdes. A gula monstruosa de que enferma paralela a uma de-
vastadora fome de periodos e de paragrafos ora se denuncia em diarréias,
capazes de o arrastar num pilido abatimento, ora numa obstipac¢do contumaz,
responsivel por insuportiveis cefaléias [...] e aparece-lhe o sistema digestivo
como grotesca maquinac¢io dos deuses, propiciando o prazer e a dor numa
mescla, nem sequer muito diversa da que exprime ele na pratica compulsiva
do acto de escrever. (CLAUDIO, 1995, p. 56-57)

Diante da doenga que enfraquece o personagem-autor e também a sua
escrita, o criador (s6 aparentemente recolhido a4 condicio de narrador) precisa
intervir na narrativa, assumindo-se como um necessirio personagem. Como
“deus ex-machine”, o narrador toma posse efetiva da escrita e do destino de
seu personagem, subjugando-os aos seus designios: “e é nessas alturas que
entendo urgente intervir, segredando-lhe avisos que nido percebe ele donde
vém, se do céu ou da terra, se de dentro ou de fora da sua pessoa. Limito-me
todavia a dirigir-lhe os passos vacilantes, sugerindo-lhe nestes termos o que o
bom senso impde” (CLAUDIO, 1995, p. 60). O livio que E¢a nio consegue
escrever “estd contudo ji concluido num sétdo da mente de acesso dificultoso”
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(CLAUDIO, 1995, p- 87), e, como “se manifeste inseparivel o ser do autor do
ser das suas personagens” (CLAUDIO, 1995, p. 92), caberi ao criador maior a
finalizacdo de uma histéria para sempre inconclusa, mesmo que para isso tenha
de invadir os sonhos, os pensamentos e a alma de seu personagem:

Situamo-nos nesse instante em que a nave da vida encalha no antncio da morte
quando nfio dio sinal de avangar as linhas do romance que levamos. Correspon-
dem tais estAncias de suspensio 2 afirmativa do fiel da balanga, a prova de que
ilusérias se revelam s fronteiras entre 0 aqui e o além, 4 benevoléncia com que
trata a natureza a estrutura que hesita em adormecer. (CLAUDIO, 1995, p. 173)

Se até aqui falamos do corpo da escrita e do corpo adoecido do escritor, é
preciso perceber que hd também a doeng¢a que assombra o corpo de uma pétria
decadente. O Portugal que Eca descreve € também um organismo arruinado
que contamina (e € contaminado) pela faléncia histérica de seu povo:

Com invulgar discernimento imagina o nosso cdnsul o grifico das suas queixas,
medindo e pesando sintomas, estabelecendo confrontos, planeando novas tic-
ticas de defesa e de ataque, Mas ja ndo € apenas do corpo que se occupa, sendo
dessa drea em que a vida se lhe consumiu, e a que andou conferindo o rétulo
significante de Pais. Contra o inimigo comum, o que derruba fronteiras e intimi-
dades, o que revolve a terra arada e as entranhas vermelhas, € um herdi ridicu-
lo que se ergue, esfarrapado pela bronquite e pela diarréia, apavorado ante a
explosio de cada granada, submisso frente ao encarnicar-se de cada c6lica. E
niio hd armisticio para as batalhas do Caia, congeminadas no escuro dos abis-
mos da alma, ai onde as chagas supuram e os caddveres se amontoam, e se
encharca de pus o territorio da Pitria, ou a barriga onde uma estrela se desen-
volve... (CLAUDIO, 1995, p. 108-109)

Como “obra de carpintaria” (CLAUDIO, 1995, p. 150), a narrativa constroi
o cendrio da morte do escritor, uma morte que é descrita de maneira adiada,
ritmada pelos detalhes que recuperam os transes da agonia de um personagem
lentamente possuido por seu criador, pois “é sabido conter-se nestas estancias
a mais rara e a mais preciosa das sagezas” (CLAUDIO, 1995, p. 205). Morto o
primeiro autor, A batalha transforma-se n’As Batalhas, e um outro autor — que
acompanhou tudo de perto — falhadamente da corpo ao projeto inacabado. A
narrativa, que se quis como ficgdo de um fragmento, chega ao fim duvidando
de seu real propésito: o de afastar o fragmento de uma “ficcio do segredo
abafado pela laje da tumba” (CLAUDIO, 1995, p. 204-205). Por nio conseguir
informacdes nem esclarecimentos sobre aquilo que nio deixou registro porque
de inten¢do nunca passou, o escritor contemporineo utiliza a magia da ficcdo
para escutar “dentro de si a voz de José Maria” (CLAUDIO, 1995, p. 206).
Mirio Claudio, mesmo recolhendo os cacos espalhados pelo tempo, nio é
capaz de reconstruir o “livro fatal”. No entanto, escreve um “livro outro” que,
ao assumir a ficgdo como fragmento, finge dar completude a um fragmento que
nunca conseguiu se realizar como ficcio.
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Abstract

This is an analysis of the established relationship between contempora-
ry Portuguese narrative and 19%-century Portuguese literature. Mario
Claudio and Eca de Queir6s revisited: As batalhas do Caia and A
batalha do Caia. It presents a critical review of Portuguese history
through fictional lines, from the 70's generation to post-modernism,
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