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SOBRE PASAJES DE LA VIDA DE JOSE,
DAVID Y SALOMON: ACERCA DE LA
DECORACION DEL CUARTO DE CARLOS |11
EN EL PALACIO REAL DE M ADRID
(1756-1771)

ABOUT SERIES OF SCENES FROM THE LIFE OF JOSEPH, DAVID
AND SOLOMON: AROUND THE CARLOS I1I'S ROOM
DECORATION AT THE ROYAL PALACE OF MADRID (1756-1771)

JESUS LOPEZ ORTEGA
Doctor en Historia del Arte.

Resumen

La serie licera sobre asuntos de la vida de José, David y Salomén, fue, en palabras
de Tormo Monz6 y Sanchez Cantdn, lamejor técnicay estilisticamente realizada en
laregia manufactura madrilefia. Objeto de estudio por parte de varios investigadores
gue han tratado de desentrafiar alo largo de los afios |os pormenoresy vicisitudes de
su génesisy desarrollo, queremos ofrecer en las lineas que siguen nuestra aportacion
personal aunade |as colecciones que més problemas presentan tanto en su gestacion,
autoriay asuntos tratados de cuantas se realizaron en la fébrica de Santa Barbara.
Abstract

The tapestries affairs series on the life of Joseph, David and Solomon, was, in the
words of Tormo Monzo and Sanchez Canton, the best technique and stylistically held
in Madrid regia manufacturing. Being studied by several researchers have tried to
unravel over the years the details and vicissitudes of its genesis and development, we
offer in the lines that follow our personal contribution to one of the collections that
more problems presented both in gestation, authorship and how many issues
discussed were performed at the factory in Santa Barbara.

Palabras clave: Giaquinto - Mengs - José del Castillo - Tapices - Pintura -
Siglo XVIII.

Key words: Giaquinto - Mengs - José del Castillo - Tapestries - Painting - 18th
century.
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esechado el vasto programa decorativo para la planta principal del

Palacio real Nuevo de Madrid ideado por el padre Sarmiento bgjo e

epigrafe de Distribucion de las mas famosas acciones del Rey Padre
para que se puedan representar en tapicerias', la Ultima de las series
iconogréaficas llevadas a cabo en el siglo XVIII por la fabrica de tapices de
Santa Barbara, fue la g ecutada para e cuarto de la reina primero, después
para €l de Carlos Il1, en el mismo real sitio. Su lenta gestacion durante un
periodo de quince afios desemboco en una intrincada marafia de medios en
cuanto alaseleccion, direccion y gjecucion de modelos aseguir y su traslado
a los hilos de la urdimbre, no resuelta hoy en dia en su totalidad.
Intentaremos en las lineas que siguen ofrecer en lamedida de lo posible una
mayor claridad en estas cuestiones que mejorard el conocimiento de una de
las colecciones mas importantes salida de la regia manufactura madrilefia.

LA DIRECCION Y LOS ASUNTOS DE LA SERIE

Todos los historiadores estan de acuerdo en apuntar el afio de 1756
parael inicio dela serie. Paralos model os de |os nuevos tapices de estofa
fina, se encargd, por real orden de 11 de septiembre, al primer pintor de
camara, Corrado Giaquinto, que bajo su direcciéon y por pintor de su
confianza se realizase un grupo de copias -para evitar dainos en el manejo
de los originales y ajustar el tamafno de los lienzos a los pafios- de los
cuadros de Luca Giordano que se conservaban en el palacio del Buen
Retiro®. Esto llevaba implicito que el papel de Giaquinto se redujo a la
direccion de las mismas y no a su ejecucion, como asi informaba en
sendos memoriales que elevd al regio erario -1758 y 1760- por tener que
sufragar el pintor en un principio los gastos de los lienzos®.

En la documentacion, se especificaba que se trataba de asuntos sobre
historias de Salomén y que los pafios estarian destinados a la pieza de

(1) TEJERO VILLARREAL, Beatriz: “Nueva vision iconoldgica del padre Sarmiento sobre €l Rey de Espafia
Felipe V. (Un programa renovado para el Palacio Real de Madrid)”, Academia, 74, (1992), pp. 335-374;
SARMIENTO, Martin (ed. a cargo de AVAREZ BARRIENTOS, Joaquin, y HERRERO CARRETERO,
Concha): Sstema de adornos del Palacio Real de Madrid, Sociedad Estatal Espafia Nuevo Milenio, Madrid,
2002.

(2) Archivo General de Palacio (AGP). Carlos I11. leg. 280 (SAMBRICIO, Valentin de, “José del Castillo, pintor
de tapices’, Archivo Espafiol de Arte (Madrid), XXI11, (1950), p. 274). Hemos tratado este estudio con mayor
extension en LOPEZ ORTEGA, Jesis, El pintor madrilefio José del Castillo (1737-1793), tesis doctoral
inédita, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2014, t. |, pp. 226-259.

(3) AGP. Carlos 1. leg. 280~
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besamanos del cuarto de lareina en el Palacio real Nuevo de Madrid. Estos
lienzos fueron gecutados por Giordano hacia 1695 y depositados en la
ermita de San Juan, en los jardines del palacio del Buen Retiro?,
habiéndose identificado quince cuadros en la actualidad ®.

En un momento posterior se produciria un cambio en los asuntos
tratados. A mediados de 1761, y bajo € reinado de Carlos 111, se daba noticia
de que Giaguinto estaba dirigiendo varias copias sobre originales suyos con
destino a la gjecucion de los tapices destinados a Palacio real de Madrid®.
Se trataba de una pequefia serie de cuadros sobre asuntos de |a vida de José
gue habia redlizado hacia 1754/1758 para la decoracion de la sala de
conversacion, actual comedor de gala, en €l palacio real de Aranjuez’.

La direccion de la serie estuvo en manos del italiano hasta su marcha
definitiva de la corte en abril de 1762, pasando la direccién artistica de los
lienzos al pintor bohemio Anton Raphael Mengs, designado para dicho
puesto el 31 de diciembre de dicho afo®. Paraevitar |as tasaciones elevadas
delasobras, sele previno que nombrase |0s pintores que mejor le pareciese
entre los que gozaban de sueldo del rey®. Sin embargo, Mengs continué con
el mismo sistema que Giaquinto, y comenz6 a emplear pintores que no
gozaban de sueldo del monarca pararealizar los lienzos.

Bajo la direccion de Mengs, se volvié aintroducir una nueva seleccion
de modelos areproducir con destino alaserie. Eraunaremesade lienzos que
habia encargado Felipe V a Giordano, residente yaen Napoles, en 1704, para
decorar la capilla del real Alcazar de Madrid, que fueron concluidos tras su
fallecimiento por su discipulo Francesco Solimena a partir de 1705".

Se produjo entonces un cambio de ubicacion en el destino de los pafios
tejidos por las copias g ecutadas. El 15 de agosto de 1768, Mengs informaba

(4) FERNANDEZ BAYTON, Gloria, Inventarios Reales. Testamentaria del rey Carlos 11 (1701-1703), Museo
Nacional del Prado, Madrid, 1989, t. 11, pp. 346-357.

(5) PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio (dir.), Luca Giordano y Espafia, Patrimonio Nacional, Madrid, 2002, R.4-
R.18, pp. 280-283.

(6) AGP. Obras de Palacio. Caja (c.?) 1370. Expediente (/)1.

(7) URREA, Jesiis, “Corrado Giaquinto en Espafia’, en PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio (dir.), Corrado
Giaquinto y Espafia, Patrimonio Nacional, 2006, p. 43, y R.39-R.44, pp. 278-279.

(8) URREA, Jesus, "Corrado Giaquinto..., 2006, p. 50.

(9) AGP CarlosllIl. leg. 280° (SAMBRICIO, Valentin de, Los tapices de Goya, Madrid, 1946, doc. 1, p. I11).

(10) PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emiilio (dir.), Luca Giordano..., 2002, R.38-R.45, pp. 288 y 289.
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en una carta al marqués de Montealegre, mayordomo mayor de palacio, que
los directores de la fébrica de tapices le habian comunicado trasladar los
nuevos tapices del cuarto que fue de lareina alas piezas de conversacion y
de comer del cuarto del rey, pues eramas propicio a adorno de estas piezas
gue la tapiceria empleada hasta aquel momento, “y serviria esta providencia
también a la mayor conservacion de éstas de exponerlas solamente en las
correspondientes temporadas [...]"* EI bohemio manifestaba su parecer
respecto a este traslado, a advertir como en estas piezas los tapices
adquiririan mayor decencia. En 1783, se establecio unarelacion de las piezas
de los diferentes reales sitios donde no figuraban tapices para su adorno, y la
necesidad de encargar nuevas pinturas por cuyo modelo setejiesen las reales
tapicerias. Se decret6 que paralasaleta, laantecamaray la piezade vestir del
cuarto del rey en e Palacio real de Madrid, se debia de pintar cuadros ex
profeso para model os de tapiz, "respecto aque los de la Historia de Salomon,
y Josef, que se ponen en ellas, son hechos para las Piezas que oy ocupa la
serenisima sefiora ynfanta dofia Maria Josefa’*?. De cuaquier forma, este
traslado a su ubicacion original no debio de producirse puesto que figuraban
en e inventario realizado por Livinio Stuyck en la testamentaria tras el
fallecimiento de Carlos |11 en la saletay antecamara del cuarto del rey en €
Palacio real de Madrid®.

A principios de noviembre de 1769, €l rey concedia licencia a Mengs
para que pasase a Italia a restituirse de su salud deteriorada en el
cumplimiento del real servicio, abandonando la corte a mediados del mismo,
no sin antes instar al monarca para que Francesco Sabatini, primer arquitecto
del rey, se hiciese cargo de la direccion artistica de la fabrica de Santa
Béarbara, hecho que se le comunicé el 14 de enero de 1770%. Se produciria
entonces la Ultima alteracion en el programa ideado para la serie, pues los
cuatro modelos de sobrepuerta que faltaban destinados a la pieza de
conversacion del cuarto del rey fueron gjecutadas por originales del pintor
madrilefio Joseé del Castillo, discipulo del molfetés, por razones alas que mas
adelante intentaremos dar explicacion.

(11) AGP. Carlos I11. leg 202/40 (LUNA, Juan José, “Mengs en la Corte de Madrid. Notas y documentos’, Anales
del Instituto de Estudios Madrilefios (Madrid), X V11, (1980), p. 239).

(12) AGP. Obras de Palacio. c.* 1026/17 (SANCHO, José Luis, El palacio de Carlos Il en el Pardo, Fundacion
parael Apoyo alaHistoria del Arte Hispanico, Madrid, 2002, doc. 36, p. 286).

(13) FERNANDEZ-MIRANDA Y LOZANA, Fernando, Inventarios reales. Carlos 111. 1789, Madrid, 1991, t. I,
pp. 188y 189.

(14) AGP. Obras de Palacio. ¢.21025/12 (SAMBRICIO, Valentin de, Los tapices..., 1946, doc. 3, p. IV).
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L AS COPIASA SEGUIR

Toda vez que los pafios eran g ecutados por modelo de las copias, éstas
guedaban enrolladas y almacenadas en los depésitos de la fabrica de tapices.
Los lienzos que sirvieron como modelo para que se pudiese tejer esta serie
licerafueron entregados por €l rey en 1779 al cardena Lorenzana, arzobispo
de Toledo, para finalmente decorar la catedral primada de la Ciudad
imperial. Realizandose entonces dos relaciones de las copias matriz
redactadas por €l pintor de cAmara Andrés de la Calega una primera, en
marzo de aquel afo, con todos los cuadros de la serie depositados en los
almacenes de la fébrica, y una segunda, en mayo, con los lienzos que
existentes de la serie podrian ser entregados a don Manuel de la Hoz,
familiar del cardenal y residente en Madrid, para remitirlos a Toledo®™.

De las dos relaciones redactadas por Callgja en marzo y mayo de 1779,
podemos deducir que todos los lienzos dirigidos por Giaquinto se inscriben
a su mano, a pesar del probado papel que se le habia designado. En la
relacion de cuadros dirigidos bajo la direccion de Mengs se dice que sus
autores eran discipulos suyos y de Callgja. Habria que afiadir un documento
mas que influye en la relacion de los lienzos, se trata de una copia
decimonédnica -ya que €l origina no aparece entre la documentacion
original- del recibo -fechado el 7 dejunio de 1779- de las pinturas finalmente
seleccionadas por de la Hoz para su traslado a Toledo, en la que nos aporta
alguna informacién mas®.

De todo €llo, sefidaremos que bajo la direccion de Giaguinto se
realizaron las copias de Giordano: Salomon tiene la vision de la destruccion
del templo, Salomon es ungido rey, Salomon y la reina de Saba, El juicio de
Salomon, Los desposorios de Salomon, La muerte de Absalén, El rey David
se oculta del rey Sadl y El suefio de Salomén; y las de sus originales: José
presenta a su padre y hermanos ante faraon, José adivinando |os suefios en
la carcel y La copa en el saco de Benjamin. Bajo la direccion de Mengs, se
realizaron las copias de Giordano: David luchando con el oso y David y
Abigail; las copias de Giordano concluidas por Solimena: David quitandose

(15) AGP. Bellas Artes. Pintura. leg. 38 (TORMO MONZO, Elias y SANCHEZ CANTON, Francisco Javier,
Catalogo de los tapices..., 1919, p. 150).

(16) AGP. Fébrica de Tapices. leg. 681 (ARNAIZ, José Manuel, Antonio Gonzalez Velazquez, pintor de camara de
su majestad 1723-1792, Antiqvaria, Madrid, 1999, doc. 52, pp. 266 y 267).
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la armadura, Salomon recibiendo la inspiracion divina, Salomén toma
juramento a sus hermanos, David y Goliat, El sacrificio en el Templo y El
bafio de Bethsabé; y la copia de Giaquinto: El triunfo de José. Se afadia:
“Un Quadro gue representa David Orando”, “Salomoén Sacrificando con
fuego Corderosy Terneros’, y “el Rey (de) Yran que presentala madera para
construir el Templo de Salomodn, (y) éste le persuade se siente en el Solio”,
de los que no hemos podido identificar € original de Giordano, aunque
parece que pueden pertenecer a la serie acabada por Francesco Solimena, y
sin duda, bagjo la direccion de Mengs. Aparte de todos ellos, debemos de
apuntar los originales de Castillo que se identifican como cuatro alegorias de
las Virtudes, que finalmente -junto a La muerte de Absalén- no se llegaron a
enviar a Toledo y quedaron en la fabrica.

L OS PINTORES SELECCIONADOS

Mas problemas plantea la autoria de las copias, sobre todo las que se
gjecutaron bajo la direccion de Giaguinto, pues debemos de advertir como
hasta que no se le desting oficialmente para que trabajase en las pinturas de
lafébrica-mayo de 1760-, son inexistentes | as cartas de pago de cada uno de
los pintores sefiadlados por é en la gecucion de las copias. Intentaremos
arrojar algo de luz sobre este aspecto basandonos en la documentacion
disponible.

Comencemos por reconocer la autoria segura de algunas de las copias
realizadas bajo la direccidon de Giaguinto, ya que estan documentadas. De
Lorenzo Medina seriala copia de los originales suyos que recogian €l asunto
de La copa del saco de Benjamin y José presenta a su padre y hermanos ante
faradn y de Agustin Ortiz, José adivinando |os suefios en la carcel, también
por original de Giaguinto. Trabajos |levados a cabo en 1761 y tasados en
4.000 reales cada obra.

(17) AGP. Obras de Palacio. ¢.81370/1y Personal. ¢.212397/15. (GARCIA SASETA, Mariadel Carmen, “ Corrado
Giaguinto en Espafia’, en OLSEN, Harald y AMATO, Pietro (a cura di), Atti convegno di studi su Corrado
Giaquinto, Molfetta 3-5 de enero de 1969, Molfetta-Mezzina, 1971, pp. 74-77). Los lienzos fueron trasladados
alacatedra de Toledo, y no hay referencia alguna de su ubicacion. Parala suerte que corrieron los lienzos en
la catedral véase FRUTOS SASTRE, Leticia de, "Giaquinto copista 'y Giaquinto copiado: Participacion de
Corrado Giaguinto en la Real Fébrica de Tapices de Santa Barbara', en PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio
(dir.), Corrado Giaquinto..., 2006, pp. 57-73. No obstante se conservan sendos tapices en Patrimonio Nacional
(PN): La copa en el saco de Benjamin (n° inv. 10002276. 510 x 336 cm. Sal6n de tapices. Palacio real de
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Sobre las obras dirigidas por €l italiano, que no presentan cartas de
pagos, sefialaremos que desde la orden de inicio de la serie -1756- hasta
1760, se habia pintado ocho lienzos sobre original es de Giordano, de los que,
a mediados de abril de 1760, el molfetés sdlo habia entregado a la regia
manufactura cinco de ellos. Seglin consta en la documentacion, €l italiano
habia encargado a una serie de pintores que cursaban sus estudios en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, de la que era director desde
diciembre de 1753, |as copias destinadas para su traslado al tapiz. Consta en
primer lugar siete de ellas. tres a Santiago Miiller, otras dos grandes a
Francisco Mela, una a Francisco Diaz y la dltima a José del Castillo. Se
valoraron todos en 5.000 reales, a excepcion de los dos de Mela, que elevo
su tasacion, por ser de mayor tamafio, a 6.000 reales cada una. Habria que
anadir unamés a estaremesa: e 13 de diciembre de 1759, se daba noticia de
gue habiendo concluido el citado Medina otra copia, Giaquinto habia
estimado la obra en 4.000 reales®®. Si a estos cuadros le afiadimos los tres
sobre historias de José, resultan |os once lienzos que en larelacion de Andrés
dela Calgaapuntaalaautoria de Giaguinto. Més dificil, como ya habiamos
apuntado, es sefialar qué cuadros|es correspondié g ecutar acadauno, aunque
podemos precisar alguna noticiamas. En el documento se nos informa que a
José del Castillo se le habia encargado una copia de un original de Luca
Giordano; sin que se especifique su asunto, medidas, ni cuando pudo haberse
realizado, aungue es |6gico pensar que estaba concluido antes de finales de
1758, fecha en la que partié para Roma como pensionado del rey por la
Academia de San Fernando. En los memoriales enviados al rey por Castillo
en 1792 y 1793* solicitando lagracia de pintor del rey, afirmaba que en 1756,
bajo la direccion de su maestro Giaguinto, habia pintado El Juicio de Salomon
para que Se copiase en tapiz, de catorce piesy cuatro dedos de alto por once
pies cuatro dedos de ancho (397,4 x 313,7 cm. Capilladel Tesoro. Catedral de
Toledo. Existe un tapiz por su modelo en PN: n°inv. 10002279. 510 x 422 cm.
Sal6n de tapices. Palacio real de Madrid) .

Madrid), José presenta a su padre y hermanos ante faraén (n° inv. 10005910. 530 x 328 cm.), y José
adivinando los suefios en la carcel (n° inv. 10005912. 550 x 365 cm). Ambos en el almacén del Palacio real
de Madrid.

(18)AGP. Obras de Palacio. ¢.2 1038 y Carlos Ill. leg. 2802, (SAMBRICIO, Valentin de, "José del Castillo...,
(1950), p. 274).

(29) El memorial de Castillo elevado en 1793 es de sumaimportancia, a contener unarelacién de todas | as pinturas
ejecutadas por él parala fabrica de tapices.

(20) AGP. Personal. ¢.2222/34y Carlos|ll. leg. 2802 (SAMBRICIO, Valentin de, "José del Castillo..., (1950), p.
274).
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Si descartamos, y tenemos como referente esta copia y la cantidad de
dinero recibido por €lla, Unicamente existen dos obras en la relacion que
tienen medidas iguales o superiores a ella: La muerte de Absalén* y Los
desposorios de Salomén?#, de catorce pies y cuatro dedos de ato por
veintidés dedos de ancho y catorce piesy cuatro dedos de alto por once pies
y cuatro dedos de ancho (397,4 x 613,8 cm y 397,4 x 313,7 cm),
respectivamente, obras que podriamos adscribir a la mano de Francisco
Mela, que habia sido €l nico pintor que habia percibido precisamente 6.000
reales por cada uno de sus lienzos®.

La muerte de Absalén. Tapiz segln la copia del original de Luca Giordano,
aqui atribuida a Francisco Mela. Almacén del Palacio real de Madrid.

(21) Museo Nacional del Prado (procedente del Casino del Principe), n° inv. 07377, 403 x 618 cm. Se conservan
dos tapices en PN: n®inv. 10005883. 533 x 691 cm. Almacén del Palacio real de Madrid, y otro ejemplar del
siglo X1X depositado en la Escuela Superior del Ejército, sin cenefa decorativa. En laactualidad el lienzo esta
atribuido a José del Castillo en el Museo Nacional del Prado en funcion del hallazgo hace algunos afios de un
dibujo de indudable autoria al pintor madrilefio (ESPINOS DIAZ, Adela, “Dibujos de José del Castillo
preparatorios para los tapices de la Real Manufactura de Santa Bérbara’, en BERMEJO, Elisay PEREZ
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Nos quedan entonces tres lienzos de igual altura: catorce piesy cuatro
dedos de ato por nueve pies de ancho -397,4 x 251 cm-, que son Salomon
es ungido por Samuel, Salomon y la reina de Saba, y El rey David se oculta
del rey Saudl, que podriamos atribuir por ello a Santiago Mdller, a haber
gecutado tres copias®. Y por ultimo, Salomon tiene la vision de la
destruccion del templo®, de igual anchura, y cinco dedos més de altura que
los anteriores -405,9 x 251 cm-; y € lienzo que se registraba en la segunda
relacion de aumento, como de mano de Giaguinto, El suefio de Salomén?®,
sefidlado en la catedral de Toledo como de catorce pies de largo y nueve de
ancho (390,6 x 251 cm). Debiéndose de adscribir a Francisco Diaz uno, y a
Lorenzo Medina el que queda.

Bajo la direccion de Mengs, como ya sefialdbamos, se realizaron dos
copias de obras de Giordano gecutadas en 1695 y una de Giaguinto, como
hasta ese momento habia llevado a cabo € propio molfetés, y otras de
formato mas alargado y pequefio, gecutadas por Giordano y concluidas por
Solimena entre 1704/1709. Comenzaremos por |as primeras. Estas no tienen
muchos problemas porque todas fueron ejecutadas por José del Castillo tras
su regreso a Espafia después de su segundo viaje a Roma, es decir, a partir
de 1765.

A mediados de diciembre de ese afio, Mengs elevaba una stiplica en la
gue habiendo tasado una obra del pintor madrilefio pedia se le satisficiera

SANCHEZ, Alfonso Emilio (coords), Miscelanea de Arte, CSIC, Madrid, 1982, pp. 188 y 189.
Sanguina/Papel verjurado blanco. 255 x 145 mm). Sin embargo, Castillo no cita esta obra en su relacion de
lienzos para la fabrica, hecho que no se le habria pasado por alto en su escrito si hubiese sido suya. Existe la
posibilidad de que en un principio estuviese previsto que el madrilefio realizase esta copia, siendo después
descartado.

(22) Capilla del Tesoro. Catedral de Toledo. Existe su tapiz correspondiente en PN: n° inv. 10005909. 550 x 382
cm. Almacén del Palacio real de Madrid.

(23) El gjuste del precio de las obras se establecia en funcién de la superficie pintada, el nimero de figuras que se
representabay si eraasunto deinvencion o no. Véase CRUZ VALDOVINOS, José Manuel, “Preciosy salarios
en Goya’, en MORALES Y MARIN, José Luis (presidente), Goya, 250 afios después, 1746-1996, Actas del
Congreso Internacional celebrado en Marbella del 10 a 13 de abril de 1996, Museo del Grabado Espariol
Contemporaneo, Marbella, 1996, pp. 285-297.

(24) Los dos primeros se custodian flanqueando la puerta del Nifio Robado o del Reloj de la catedral de Toledo,
mientras que €l tercero, aunque depositado en origen en el claustro de la catedral, estd en paradero
desconocido. Se conservan sus pafios correspondientes en PN: n° inv. 10005899. 531 x 303 c¢cm; n° inv.
10005897. 542 x 300 cm.; y n°inv. 10002282. 536 x 234 cm, respectivamente. Los dos primeros en el amacén
y €l tercero en el Salon de tapices del Palacio real de Madrid.

(25) En paradero desconocido desde su traslado a la catedral de Toledo, se conserva su tapiz en PN: n° inv.
10002273. 536 x 286,5 cm. Sal6n de tapices. Palacio real de Madrid.

(26) Con lamisma suerte que el anterior, su tapiz en PN: n®inv. 210005911. 546 x 272 cm. Almacén del Palacio real
de Madrid.
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5.000 reales”. Del asunto de la copia en cuestion no se haciareferenciaen el
escrito, pero si de sus medidas. Remitiéndonos de nuevo alarelacion de las
pinturas ejecutadas por Castillo para la fabrica tapicera, encontramos que €l
anico lienzo que se acerca a las medidas sefialadas, bajo la direccion de
Mengs, es aquel que representaba David y Abigail®, de catorce piesy trece
dedos de alto por diez pies 'y diez dedos de ancho (412,7 x 296 cm)®. Seis
meses después, el pintor bohemio remitia a los directores de la de Santa
Béarbara otro lienzo del madrilefio, que representaba David luchando con €l
0s0, de quince pies de ato por nueve pies de ancho (418,5 x 251,1 cm),
tasado en 5.000 reales®. El 6 de noviembre de 1769, Castillo entregaba a
Francisco van der Goten €l ultimo de los lienzos de grandes dimensiones
pintado por orden de Mengs: catorce piesy ocho dedos de alto por diez pies
y catorce dedos de ancho (404,2 x 302,8 cm), cuyo asunto era El triunfo de
José, valorado en 6.000 reales™.

En cuanto alos mas pequefios -todos ellos conservados en la sacristia de
la catedral de Toledo-, en nimero de nueve y de medidas iguales, ocho pies
de alto por siete de alto -223,2 x 195,3 cm-, tenemos que volver ala siplica
elevada por Mengs el 12 de diciembre de 1765, cuando solicitaba el pago de
10.000 reales por el valor de tres lienzos. Como hemos sefialado
anteriormente, no se hacia referencia a los asuntos representados, pero si a
sus medidas y autores. Segn lo inscrito, uno era de Domingo Alvarez y €l
otro de Ramoén Bayeu, € tercero como hemos apuntado era de Castillo. La
copia de Alvarez era tasada en 3.000 redles, y la de Bayeu en 2.000 reales.
El dia anterior a esta peticion, el pintor Ramon Bayeu habia entregado por
orden de Mengs un lienzo al director de lafabrica, Francisco van der Goten,
gue representaba El sacrificio en el Templo, tasado por el pintor bohemio en
3.000 reales. Puede parecer que se trataba del mismo cuadro por € que

(27) AGP. Carlos I11. leg. 202/44 (SAMBRICIO, Vaentin de, "José del Cadtillo..., (1950), p. 275).

(28) AGP. Carlos I11. leg. 2807 (SAMBRICIO, Valentin de, "José del Castillo..., (1950), pp. 275y 276).

(29) El lienzo, depositado en € claustro de la catedral de Toledo fue destruido en el siglo XIX. PN conserva un
pafio por su modelo: n° inv. 10005896. 548 x 370 cm. Almacén del Palacio real de Madrid.

(30) AGP. Carlos 1. leg. 143* (MORALES Y MARIN, José Luis, Coleccion de Documentos para la Historia del
Arte en Espafia, Vol. VII, Rea Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1991, doc. 251, p. 180
[sefialando leg. 65]). Actualmente en la antesacristia de la catedral de Toledo, procedente de la capilla de San
Blas. Se conservaun tapiz en PN: n°inv. 10002281. 536 x 232,5 cm. Sal6n de Tapices. Palacio Real de Madrid.

(31) AGP. Personal. c.2673/24 (cit. en ROETTGEN, Steffi, Anton Raphael Mengs 1728-1779, Leben und wirken,
Band 2, Hirmer, Miinchen, 2003, p. 528). El lienzo fue trasladado a la Capilla del Tesoro de la catedral de
Toledo procedente del claustro, hoy desaparecido entre sus fondos. Su tapiz en PN: n° inv. 10005898. 543 x
383 cm. Almacén del Palacio rea de Madrid.
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Mengs pedia su cobro a dia siguiente, sin embargo, debemos de percatarnos
gue la cantidad se estipulaba en 1.000 reales més, y que por este lienzo el de
Aussig solicitaria la satisfaccion de su importe a finales de agosto del
siguiente afio, junto a otro lienzo de Jos¢ Ramos que habia entregado a
finales de mayo del mismo, cuyo asunto era Salomon recibiendo la
inspiracion divina, valorado por Mengs en 2.000 reales®. Esto es, que
Ramon Bayeu realizd dos copias para su traslado a tapiz. Es innegable que
la contratacion de Ramoén se debi6 de producir por intercesion de su hermano
mayor Francisco, estrecho colaborador del pintor bohemio, y muy
posiblemente realizados bajo su supervision®. En las obras de Francisco
Bayeu registradas en la testamentaria tras su fallecimiento y adquiridas por
el diamantista Leonardo Chopinot en 1795, se registraba un borron “de tres
pies en quadro representa Betsabé en e Bafo con sus Criadas copia del
Jordan”*, que se adjudicaba al mayor de los Bayeus, El bafio de Betsabé,
como se recogiaen lasdiferentesrelacionesy en € recibo de entrega. En esta
serie de lienzos nos quedaria por sefialar otro lienzo mas de Castillo, que era
apuntado en su relaciéon bajo la direccion de Mengs, David quitandose la
armadura®. Aparte de los anteriormente citados, se hace hincapié en la
documentacion, tanto de las dos relaciones como del inventario que
posteriormente realizd el cardenal Lorenzana en 1790 de la catedral de
Toledo, que eradel propio Mengs: David y Goliat; algo dificil de creer, pues
no pensamos que el director artistico de la serie y pintor de camara, se
involucrara en estos quehaceres de tan bajo crédito. De hecho conservamos
un memoria del pintor piamontés Guillermo Anglois dirigido a rey y
fechado el 9 de junio de 1770, en el que solicitaba licencia para su retiro con
alguna asignacion para su subsidio, declarando que bgjo la direccion de
Mengs pint6 cuadros parala pieza de besamanos del cuarto de lareinaen el
Palacio real de Madrid. Este documento nos permitiria recoger su autoria en
a menos un lienzo de la serie, concretamente el que nos fataria para
completar el cupo de las obras documentadas®. Asi pues, si sabemos con

(32) AGP. Carlos l11. leg. 1432 (MORALES Y MARIN, José Luis, Los Bayeu, Zaragoza, 1979, nota 2, p. 159).

(33) En laprimerarelacion de Callejay en €l recibo de las obras seleccionadas por de laHoz se dice que esta serie
de lienzos estaba realizada por discipulos de Callejay de Bayeu, se entiende de Francisco Bayeu.

(34) SALTILLO, Marqués de: Miscelanea madrilefia, histérica y artistica, Maestre, Madrid, 1952, p. 70.

(35) Existen en el Museo del Prado sendos dibujos preparatorios de todas las copias € ecutadas por Castillo bajo la
direccion de Mengs (PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio, Museo del Prado. Catélogo de dibujos. 111. Dibujos
espafioles siglo XVIII. C-Z, Museo nacional del Prado, Madrid, 1977, pp. 25-28; LOPEZ ORTEGA, Jesls, El
pintor madrilefio..., 2014, t. |1, D. 461-465, pp. 313-317, y t. |11, fig. 731-735, pp. 289 y 290).

(36) AGP. Carlos 1. leg. 202Y/4.
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seguridad las copias que gecutd Ramoén Bayeu, Castillo y Ramos, nos
restarian los lienzos de David y Goliat y Salomén toma juramento a sus
hermanos, para Alvarez uno y Anglois € otro.

Faltaria sefialar tres més, los que se apuntaban como “de aumento” en la
segundarelacion: el descrito como “David orando”, que Andrés de la Callgja
prestaba su autoria a Antonio Gonzalez Velazquez, de igual medida que los
cinco anteriores; y los dos restantes, como “ Salomon sacrificando con fuego
corderos y terneros’, de ocho piesy cinco dedos de ato y siete piesy seis
dedos de ancho -231,7 x 205,5 cm-, y € “Rey (de) Yran que presenta la
madera para construir el Templo de Salomon (y) éste le persuade se siente en
el Solio”, de ocho pies 'y dos dedos de ato y siete pies de ancho -226,6 x
195,3 cm-; de los cuales, desgraciadamente, nada nos decia de su autor. En
€l recibo que de la Hoz redact6 cuando se le hizo entrega de los lienzos que
debiade remitir con destino ala catedral primada de Toledo, figura que estos
dos eran también obra de Antonio Gonzalez Veldzquez®.

Finalmente, debemos de tratar 10s Unicos lienzos ejecutados ex profeso
para su traslado al tapiz. Se trataba de cuatro pinturas que debian de servir
de modelo de sobrepuertas parala pieza de conversacion del cuarto del rey,
gjecutadas por José del Castillo entre 1770y 1771. En una misiva enviada
a comienzos de enero de 1770 por el marqués de Montealegre a Sabatini,
le informaba haber dado orden a aposentador de palacio con el fin de
permitir la entrada al Palacio real Nuevo a Castillo y José Brunete,
discipulo de Mengs, para poder ejecutar algunas copias de pinturas de
Giaguinto®. No tenemos constancia de las obras que hacia mencion el
documento, sin embargo la siguiente intervencion de Castillo para la

(37) AGP. Fébrica de Tapices. leg. 681 (CANOVAS DEL CASTILLO, Soledad, Los hermanos Gonzal ez Vel azquez
Luis, Algjandro y Antonio, tesis doctoral inédita, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2004, t. I, pp.
493-499). Los tapices realizados por su modelo estan en PN: David quitandose la armadura (PN. n° inv.
10005864. 250 x 210 cm); David orando (PN. n° inv. 10005861. 249 x 216 cm). Ambos en el almacén del
Palacio real de Madrid; David y Goliat (PN. n° inv. 10025869. 248 x 220 cm) Salomén e Himan, rey de Tiro
(PN. n°inv. 10025871. 247 x 216 cm). Ambos en el almacén de afombras. Palacio de Riofrio. Segovia.
Salomén recibiendo la inspiracién divina (PN. n° inv. 10025872. 250 x 210 cm. Residencia del embajador
observador permanente de Espafia ante la OEA); Salomén toma juramento a sus hermanos (PN. n° inv.
10005866. 250 x 220 cm); El sacrificio en e Templo (PN. n° inv. 10005860. 245 x 185 cm); Salomén
sacrificando con fuego corderos y terneros (PN. n° inv. 10005865. 250 x 220 cm). Los tres en la Presidencia
del Gobierno. Edificio del Consejo de ministros. Madrid; y El bafio de Bethsabé (PN. n° inv. 10025870. 245 x
221 cm. Sal6n de actos. Depdsito en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid).

(38) AGP. Obras de Palacio. c. 1025/12 (SAMBRICIO, Valentin de, Los tapices..., 1946, doc. 2y 3, pp. Il y V).
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fabrica de tapices fue en julio de ese mismo afio, cuando por sus modelos
se completaba la decoracion de la sala de conversacion del cuarto del rey
en el Palacio real de Madrid, con la entrega de dos de las cuatro
sobrepuertas que debian de acompaiiar, a imitacion, los tapices sobre
historias de José. Pensamos que las obras a que hace referencia el
documento pudieran estar relacionadas con éstas, y que tanto a Castillo
como a Brunete se les destinG en un principio la copia de asuntos
alegoricos semejantes de manos del maestro de Molfetta que continuasen
con la unidad estilistica. Obras muy semejantes a las que se llevaron a
cabo, de mano de Giaquinto, eran las alegorias de la escalera principal. Sin
embargo, la serie fue completada solo por Castillo y las obras fueron de su
invencién, lo que podria haber supuesto un cambio en el programa, que las
copias no saliesen a satisfaccion del director, o la imposibilidad de los
pintores ala horade realizar |as copias, dada la altura en donde se situaban
las alegorias. Dada su afinidad estilistica del pintor madrilefio con su
maestro no deberia de desentonar en absoluto con el resto de modelos. Asi,
por orden de Mengs, Castillo entregaba el 25 de julio de 1770 dos cuadros
para que por su modelo se tejiesen |as sobrepuertas de la pieza. Los lienzos
de siete pies y trece dedos de ato por ocho piesy siete dedos de ancho,
representaban, la Profecia y la Sabiduria divina. EI 30 de julio los pintores
de cdmara, Francisco Bayeu y Mariano Salvador Maella tasaban los
cuadros en 6.000 reales cada uno, a ser de invencion.

El 3 de abril de 1771 entregaba una obra mas al director de la de Santa
Barbara, por orden de Francesco Sabatini: la Abundancia. Bayeu 'y Maella
volvieron atasar el cuadro en la misma cantidad. El 19 de julio, José del
Cadtillo entregaba el Ultimo cuadro, se trataba de la Castidad. El 4 de
agosto Francesco Sabatini, realizaba la tasacion en los mismos 6.000
reales®.

(39) AGP. Carlos 1. leg. 40!, leg. 412y leg. 42* (MORALES Y MARIN, José Luis, Documentos..., 1991, doc.
197-210, pp. 153-159). Los lienzos permanecieron en los amacenes de la fébrica -junto a La muerte de
Absal6n- hasta su traslado alos sétanos del Palacio real de Madrid (hacia 1858), para después pasar a Casino
del Principe (1869), y desde ali, en 1870, a Museo del Prado. En la actualidad sdlo se conservan |los cuadros
delaAbundancia (n°inv. 7353) y laCastidad (n°inv. 7354) de 236 x 225 cm cadauno (ORIHUELA, Mercedes
(dir.), Museo del Prado, Inventario general de pinturas, |11, Nuevas adquisiciones, Museo iconogr&fico,
Tapices, Museo del Prado, Madrid, 1996, pp. 601 y 602). Se conserva en PN |os tapices de la Profecia (n® inv.
10025834. 235 x 247 cm), y la Castidad (n° inv. 10025833. 235 x 247 cm) en el amacén de afombras del
palacio de Riofrio en Segovig; y la Sabiduria divina (n° inv. 10090053. Seda y lana. 236 x 247 cm. Escalera
del principe. Palacio real de Madrid). Del tapiz sobre la Abundancia no se conserva ejemplar alguno.
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LoOS TAPICES

En cuanto a los tapices, como ya vimos, y después de sortear ciertos
avatares en cuanto a su ubicacion, todo parece indicar que definitivamente
fueron instalados en las habitaciones del cuarto del rey. Los pafios sobre
historias de David y Salomdn, ademas de la Unica realizada sobre un asunto
de Absal6n, se adaptaron alos muros de la saleta del cuarto del rey, también
Ilamada pieza donde €l rey come, mientras que agquellos que versaban sobre
historias de José, pendian de la antecamara del cuarto del rey o pieza de
conversacion, también conocida por pieza donde €l rey cena. Los tapices
enmarcados por las molduras de guarnecer, eran enrollados, y depositados en
los almacenes de palacio durante € periodo estival, poniéndose para las
distintas salas donde estaban, colgaduras de seda, y sobre €llas, diferentes
cuadros®.

En el inventario realizado en latestamentariatrasla muerte de Carlos 11,
de los pafios sobre historias de David, Salomén y Absaldn, se registran
dieciocho gjemplares. diez, que debe tratarse de los que vamos a definir
como tapices grandes, y ocho, que corresponderia a tapices mas pequefios
colocados a modo de sobrepuerta, sobre los mismos asuntos. Los primeros
corresponden a los ocho realizados por las copias gecutadas bajo la
direccion de Giaquinto, esto es, seis sobre historias de Salomoén, una sobre
David, y otra de Absalén; y dos por la de Mengs, realizadas por Cadtillo,
sobre historias de David. No obstante, en el inventario sdlo se registraba
nueve g emplares en la pieza donde el rey come, mientras que donde cenaba
lo hacia con cinco, cuando en realidad sabemos que los de historias de José
eran cuatro, por lo que deducimos gque uno de estos g emplares pendia en la
pieza de conversacion. Estos parios estan enmarcados por una cenefa con
gran profusion decorativa. Los mismos problemas plantea la serie de ocho
pafios mas pequefios que los que acabamos de tratar. Estan tejidos
probablemente en telares de bajo lizo y enmarcados por una sencilla cenefa
de talla dorada, que viene a coincidir con € marco de los cuadros originales
por los que se realizaron las copias. En realidad conservamos nueve de los
ocho tapices que se registraban en € inventario, todos ellos realizados por
copias hechas bgjo ladireccion de Mengs, y que, curiosamente, corresponde
(40) Para los tapices, véase HERRERO CARRETERO, Concha, La fabrica de tapices de Madrid: Los tapices del

siglo XVII1. La coleccion de la Corona de Espafia, Tesis doctoral inédita, Universidad Complutense de Madrid,
Madrid, 1992, vol. 111, n® 128-157, pp. 130-141.
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con las copias de los originales que se sitlian a modo de sobrepuertas en la
sacristia de la catedral de Toledo.

De los pafios sobre la vida de José, como ya hemos sefiadlado, se registra
en la testamentaria de Carlos |11 cinco, cuando sabemos que los originales
sobre los que se realizaron los pafios eran cuatro: tres bajo la direccion de
Giaquinto y € realizado bagjo la de Mengs. Sobre los lienzos de historias de
José campeaban a modo de sobrepuertas los cuatro pafios de virtudes
figuradas sobre pinturas originales de José del Castillo™.

L AS CENEFAS DECORATIVAS

Como trabajos subsidiarios para esta serie, hemos de sefidlar la
realizacion de las cenefas decorativas que acompafiaban a los pafios tejidos
en la fabrica de Santa Barbara. Al igual que los anteriores, encierran una
problematica considerable. Conservamos una declaracion del pintor José del
Castillo como autor de estos elementos ornamentales. en el citado memorial
enviado por el pintor en 1792 a rey Carlos IV, declaraba que en iguales
condiciones a la copia de El juicio de Salomén, habia trabajado en las
cenefas de la serie. Esto nos permite pensar que su inmersion en esta tarea
no pudo alargarse mas dos afios, hasta finales de 1758, cuando marché por
segunda vez a Italia. Lo que nos lleva a creer que € italiano, como esta
documentado, debid de recurrir a otro pintor para la gecucion de estos
modelos, aligerando e trabajo de las cuadrillas de maestros liceros que
estaban inmersos en esta serie; de lo que hablaremos mas adelante. Por |o
pronto haremos constar que para la pieza de conversacion del cuarto del rey,
ademés de | os pafios sobre |la historia de José, se sefialaban cuatro cenefas de
caiday cuatro de corrida, éstas con una porcién de cel gje, que guarnecian dos
de ellas los espejos de la estancia, y las otras dos, servian de sobrebal cones;
ademés de otras cuatro que harian las funciones de rinconeras, que
representaban hojas de amaranto enmarcadas con tallas doradas. Para la
pieza donde el rey comia, y aparte de los tapices sobre historias de David,
Salomon y el de Absaldn, se registraba igual clase de pafios de cenefa; una

(41) FERNANDEZ-MIRANDA'Y LOZANA, Fernando, Inventariosreales, Carlos|11, 1789, Patrimonio Nacional,
Madrid, 1991, t. I11, pp. 188y 189.

(42) AGP. Personal. ¢.2222/34,
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de corrida con porcion de celgje para sobrespejo, con la representacion de
una garza, otras tres de sobrebalcdn, y ocho de rinconeras; estos conjuntos
recogiendo igual cenefa ala realizada paralos pafios.”

De las pinturas sobre las que se tgjieron las cenefas, a contrario que la
mayoriade los lienzos parala serie, quedaron en los amacenes de la fabrica
de tapices. En el inventario de pinturas de |a fabrica de tapices redactado en
1780*, relacién cuarta -como de mano de Corrado Giaquinto-, se registran
veinte obras: dieciséis modelos de cenefas y cuatro pinturas, que por su
formato, corresponderian también a estos elementos decorativos. De otra
relacion poseemos también noticias de haber pintado lienzos sobre
representaciones para modelos de cenefas; concretamente la de Guillermo
Anglois, del que consta documentalmente el pago de 600 reales en 1761 por
el valor de dos cenefas para e Palacio real de Madrid bajo la direcciéon de
Giaquinto®.

Si escierto lo que declaraba Castillo -y no hay motivos para dudar de su
aseveracion-, Giaquinto encargé a su discipulo la gecucion de los lienzos
gue deberian de servir como modelo para que se tegiesen las cenefas
decorativas que acompafarian los pafios sobre historias de los patriarcas
hebreos. Hay que tener presente que Castillo habla de trabgjo de “las
cenefas’, en plural, y por lo tanto que debié de gecutar muchos de estos
modelos, si no todos los que en ese momento se requeria, a menos los que
figuraban en los orillos del pafio®. Si bien estos trabajos se originaron en un
momento inicia a la serie, paralelamente a la gecucién de las copias -en
1756 nos dice el madrilefio- y que, como mucho, se alargaron durante un
periodo de dos afios, no se deben de conservar recibos ni cartas de pago,
COMO ya expusimos, pues estas obras eran sufragadas por el propio molfetés
y después abonadas. Castillo pintaria estos lienzos no solo bajo la direccién
de su maestro sino por originales suyos, a partir de disefios que le haria
entrega. En un momento posterior, y con Castillo en Italia, Giaguinto
recurriria a Guillermo Anglois para que a menos, eecutase aquellos
modelos que habian quedado sin realizar. No obstante, esto no explica

(43) FERNANDEZ-MIRANDA Y LOZANA, Fernando, Inventarios..., 1991, t. 111, pp. 188-190.
(44) AGP. Fébrica de Tapices. leg. 681.

(45) AGP. Carlos I11. leg. 202'/40 y Obras de Palacio. ¢.21370/1.
(46) AGP. Carlos 1. leg. 280~
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muchos enigmas que encierra su g ecucion: qué obras fueron las que realizé
cada uno, y durante cuanto tiempo estuvieron ocupados en estas tareas, ni
excluiria la participacion de otro u otros pintores en estos trabajos.

La cenefa que acompariaba a los pafios estd compuesta por un entramado
de hojas de amaranto y ramas de flores, encerradas por sendas molduras
doradas y talladas. En |as esquinas superiores se desarrollan coronas de parra,
y en las inferiores esfinges de perfil sobre pedestal. Se completa €l conjunto
con laintroduccion hacia la mitad de cada banda decorativa de medallones de
sirenas broncineas -lados derecho e izquierdo, ademés de superior-, amodo de
mascarones, y en € inferior por pequefios putti, con atributos musicales y
bélicos, y figuras mitologicas a modo de ignudi, éstos Ultimos como figuras
femeninas con emblemas guerreros, muy del gusto rococo”.

Pasemos a intentar identificar los lienzos contenidos en los inventarios
de la fébrica: comenzaremos por la relacion de Guillermo Anglois. Existen
ocho model os de cenefa que muy bien podrian ser parte de esta serie, setrata
de los gjemplares considerados como cenefa con su porcion de pais, también
podria considerarse las ocho pinturas de cenefa representando un Colgante
de flores y vastago de parra, enlazados en dos cafias e interpolado con
uvas®, en laactualidad desaparecidos o en paradero ignorado. Estos se deben
de identificar con los pafios que se inventariaron en la testamentaria de
Carlos 1. Sin embargo, las medidas superiores en todos |os casos son en
atura, lo que contradiria lo expuesto en dicho inventario a contener
giemplares de corrida como sobrespegjos y sobrebalcones. En Patrimonio
Nacional se han conservado una serie de pafios y fragmentos de cenefas de
dificil identificacion, muchos custodiados en el amacén y otros adaptados a
los muros del Salén de Tapices del Palacio real de Madrid. Existen dieciocho
fragmentos de cenefa de caida® -identificados tres de ellos como rinconeras
al contener paisgjes y celgjes®-; dos que funcionaron con toda seguridad

(47) HERRERO CARRETERO, Concha, “Triumph of Joseph”, en BELTRAN GARCIA, Carolina (coord.), The
Majesty of Spain, Royal Collections from The Museo del Prado & The Patrimonio Nacional, cat. exp.
Mississippi Arts Pavilion, 1 de marzo-3 de septiembre de 2001, Jackson, Mississippi, 2001, p. 138.

(48) AGP. Fébrica de Tapices. leg. 681.

(49) N° 10005991 (578 x 47 cm), 10005992 (537 x 34 cm), 10004258 (430 x 45 cm), 10004257 (358 x 43 cm),
10004256 (555 x 35 cm), 10004255 (526 x 35 cm), 10002280 (536 x 92 cm), 10002278 (536 x 92), 10002277
(510 x 92 cm), 10002275 (536 x 92 cm), 10002271 (536 x 70 cm), 10004259 (543 x 75 cm), 10004260 (550
X 75 cm), 10004261 (562 x 33 cm) y 10004262 (540 x 71 cm).

(50) N° 10005667 (con paisaje, celagje y arbol, 549 x 72 cm), 10002274 (con paisgje y celaje, 510 x 42 cm) y
10002272 (con paisaje maritimo y fortificacion, 536 x 39 cm).
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como sobrespejos. Halcdn atacando una garza, depositado en la sala de
conversacion del cuarto del rey, como asi se deciaen el testamento de Carlos
[11, y Pato en vuelo®; y cinco con alturas mas pequefias a los dos anteriores,
y que corresponderian a sobrebalcones, la mayoria de €ellas con porcion de
celaje El tapiz Bodegdn de frutas, aves, cacharros de cobre y carnero
(n°10004221. Seday lana. 130 x 290 cm. Centro de Estudios Constitucionales.
Madrid), parece que pueda corresponder a un sobrebalcon, su modelo esta
adjudicado en Patrimonio -como todos los de cenefa- a José del Castillo,
autoria que compartimos en su dia por sus similitudes estilisticas alos modos
de Giaguinto -a pesar de tratarse de un pafio®-, sin embargo, creo que
debemos de situarlo en la érbita de Anglois, realizado por disefio del maestro
de Molfetta.

Nifio con instrumentos musicales, carnero, piel detigrey uvas, José del Castillo,
seguin modelo de Corrado Giaquinto. Coleccién Stuyck. Madrid.

En larelacion de Giaquinto, € primero, Srena con una tarjeta en su mano,
con la representacion de la fabula de Argos, 306,9 x 69,4 cm, se trata del
motivo central de la zona inferior de una cenefa que acompariaba a pafio; las
cuatro pinturas que representan una Guirnalda de hojas de parra -20,4 x 67,7

(51) N° 10066771 y 1006670, 210 x 227 cmy 222 x 197 cm, respectivamente, ambos en el Salén de los borbones
del palacio de Riofrio en Segovia

(52) N° 10005871 (127 x 270 cm), 10005870 (con celgje, 130 x 267 cm), 10005615 (con celgje, 130 x 66 cm),
10004351 (57 x 248 cm), 10004220 (con celgje, 125 x 267 cm) y 10004219 (con celgje, 166 x 226 cm).

(53) LOPEZ ORTEGA, Jests, El pintor madrilefio..., 2014, t. 11, PPD. 29, p. 127, y t. l11, fig. 258, p. 66. SANCHEZ
LOPEZ, Andrés, en La pintura de bodegones y floreros en Esparia en el siglo XVI11, Fundacién Arte Hispénico,
Madrid, 2008, p. 244, opina que esta reaizado por un gjemplar de Castillo.
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cm cada una-, corresponde, como muy bien sefiala el inventario de lafébrica
de 1782*, al motivo representado en ambas esquinas superiores de la cenefa
gue acompafa a los pafios, sefialdndose otro modelo con el mismo asunto
aunque con diferentes dimensiones (76,2 x 77,7 cm); Putti con lirio, ledn,
escudo y carcaj, 171,8 x 83,7 cm, es el motivo central de la parte inferior de
una cenefa que acompafa a pafio; el asunto sefialado como Esfinge, 106,5 x
66 cm, corresponde a la representacion de perfil sobre pedestal de las
esguinas inferiores de una cenefa que acompafia al pafio, se conserva un dibujo
en sanguina de mano de Cadtillo™; las nueve obras que no registra € asunto
tratado -asiento 21 a 28y 35- por sus dimensiones podriatratarse de las piezas
completas, o parte, tanto delostramoslaterales como del superior delas cenefas
gue acomparfian alos pafios, € lienzo Morridn con plumaje dorado, 62,6 x 139,
5 cm, corresponde a uno de los e ementos figurados de la cenefa inferior que
enmarca el pafio de La muerte de Absal n; més problemas plantea una Adarga,
de cas idénticas medidas -55,8 x 139,5 cm-, pues s bien puede identificarse
con & motivo figurado situado a otro extremo de lacenefainferior del tapiz de
La muerte de Absalon, € escudo ali representado no corresponde a una adarga,
Sino a un escudo romano, a que acompafia un estandarte y un morrién, lo que
nos induce a creer que en realidad se trata de un elemento decorativo de la
cenefa de un sobrebalcon o sobrespejo en @ que figura una adarga con la
paloma del Espiritu Santo y corona de laurel, elemento que se repite en la
representaci on alegorica de la Sabiduria Divina por modelo de Castillo. Nifios
con una guirnalda de flores, es obra procedente de la Fabrica de Tapices de
Santa Barbara, coleccion Stuyck (241 x 84 cm). Sanchez Lopez calificaba la
obra como sobreventana, aunque en realidad se trata del motivo central de la
banda inferior de la cenefa que enmarca La muerte de Absalon®. EI mismo
investigador atribuye la obra a Giaguinto, nosotros en cambio creemos que es
de José del Castillo por modelo del pintor de Molfetta. En relacidn con este
lienzo debemos de situar la pintura Srena, nifio y tritdn con flores y hojas de
parra con uvas, 241,5 x 84 cm, también en la coleccion Stuyck, con tipos de
total afinidad giaquintesca y molduras a modo de cornisa®’. Menos problemas

(54) AGP. Fébrica de Tapices. leg. 681.

(55) El dibujo esté firmado: “Castillo”, sanguina/ papel verjurado, 255 x 145 mm (LOPEZ ORTEGA, Jests, El
pintor madrilefio..., 2014, t. |1, D. 14y 467, p. 317,y t. 11, fig. 284y 737, pp. 72'y 291).

(56) SANCHEZ LOPEZ, Andrés, La pintura..., 2008, p. 244. La representacion figurada se puede apreciar en el
tapiz (véase CALVERT, Albert Frederick, The Spanish Royal Tapestries, The Spanish Series, John Lane,
NuevaYork, 1921, |am. 252).

(57) LOPEZ ORTEGA, Jestis, El pintor madrilefio..., 2014, t. 11, P. 4-6, pp. 8-10, y t. lll, fig. 5-7, p. 6; paralos
tapices de las cenefas: t. |1, PPD. 10-29, pp. 126 y 127, y t. 111, figs. 244-255 y 258, pp. 64-66.
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para su identificacion presenta € siguiente lienzo, Nifio con instrumentos
musicales, carnero, piel de tigre y uvas, en la misma coleccion que los dos
anteriores. Se trata del motivo central de la zona inferior de una cenefa
decorativa que acompafiaba a | os pafios de | os tapices de José adivinando los
suefios en la carcel y José presenta a su padre y hermanos ante faraén®.

Para finalizar, no podemos dejar en €l tintero los trabajos que José del
Castillo realiz6 para las cenefas decorativas que fueron pintadas
conjuntamente en €l lienzo gque acompafiaba a las alegorias que sirvieron de
sobrepuertas para la pieza de conversacion. Se trata de un circulo que finge
una moldura dorada sostenida por dos esfinges en posicion frontal sobre
pedestal, rodeado de hojas de amaranto. En los angulos superiores se
desarrollan sendas guirnaldas de parra y sirena alada broncinea a modo de
mascaron coronada con flores en la zona inferior del circulo. Todo a
imitacion de las cenefas de |os tapices sobre |a historia de José.

(58) AGP. Fébrica de Tapices. leg. 681 (SANCHEZ LOPEZ: Andrés, La pintura..., 2008, p. 244, piensa que es un
modelo de sobreventana).
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