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RESUMO: O objetivo deste artigo ¢ investigar a constituicao do ethos discursivo na letra de moda de viola Ferreirinha, produzida
por Adauto Ezequiel, conhecido como Carreirinho, em 1950. Fundamentados pelo aporte tedrico-metodoldgico da Analise do
Discurso, mais especificamente o pressuposto de Maingueneau, concebemos o ethios discursivo como uma categoria de analise eficaz
e interativa, uma vez que estd associada ao processo de adesao dos sujeitos a um certo posicionamento. Os resultados da andlise
apontam que o discurso da letra de moda de viola selecionada desvela um ethos discursivo baseado em valores e esteredtipos

validados socialmente, principalmente, pelos migrantes rurais instalados na capital paulista.
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RESUMEN: El objetivo de este articulo es investigar la constitucién del ethos discursivo en la letra de moda de viola llamada
Ferreirinha, producida por Adauto Ezequiel, conocido como Carreirinho, en 1950. Fundamentados por el aporto tedrico-
metodoldgico del Analisis del Discurso, especificamente el presupuesto del Maingueneau, concebimos el ethos discursivo como una
categoria de analisis eficaz y/e interactiva, una vez que es asociada al proceso de adhesion de los sujetos a un cierto posicionamiento.
Los resultados de los analisis indican que el discurso en la letra de moda de viola seleccionada muestra un ethos discursivo basado

en valores y estereotipos validados socialmente, principalmente por emigrantes rurales que viven en la capital de Sao Paulo.
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ABSTRACT: The purpose of this article is to investigate the constitution of the discursive ethos in the country music lyrics of
Ferreirinha, written in 1950 by Adauto Ezequiel, also known as Carreirinho. Based on the theoretical and methodological support
of the analysis of speech, more specifically Maingueneau's assumption, we have conceived the discursive ethos as an effective and
interactive category of analysis, since it is associated to the subjects’ accession process to a given opinion. The results reveal that the
speech of the analyzed country music lyrics unveils a discursive ethos based in socially validated values and stereotypes, especially by

rural migrants living in the city of Sao Paulo, Brazil.

KEYWORDS: discursive ethos; country music; analysis of speech.

1 INTRODUCAO

Este artigo tem como propdsito estudar a constituigao do ethos discursivo na letra de moda de viola, pois essa ¢ uma categoria que
revela aimagem e a identidade do enunciador, por meio dos recursos linguisticos e discursivos. Selecionamos como objeto de analise
o discurso da letra de moda de viola Ferreirinha, produzido na década de 1950, por Adauto Ezequiel, mais conhecido como
Carreirinho. A cangdo trata de um discurso bastante difundido e conhecido nas regioes Sudeste e Centro-Oeste, consideradas o

ber¢o da cultura do homem caipira, por compor a memoria discursiva destes sujeitos.

A moda de viola ¢ um estilo musical oriundo do cancioneiro caipira, que se propagou pela capital paulista a partir da década de
1929, ano que marca sua inser¢ao na industria fonografica. O responsédvel por essa faganha, segundo Nepomuceno (1999), foi
Cornélio Pires, que levou legitimos violeiros caipiras para tocar nas rddios em Sao Paulo. A partir de entdo, a moda de viola

conquistou éxito & medida que seu ptiblico, composto por migrantes rurais, ia aumentando na capital.

Ao concebermos esse discurso como pratica social, entendemos que ele propala a imagem de um corpo investido de valores
reconhecidos em sua formagio discursiva, para ser aceito em um novo contexto. Pelas condi¢oes de produgio do discurso
selecionado, consideramos que o novo contexto compreende a capital paulista, impulsionada pelo espirito de modernidade e

progresso.

Para embasar a andlise que empreendemos, fundamentamo-nos nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da Andlise do Discurso,
doravante AD, mais especificamente no postulado enunciativo-discursivo de Maingueneau (2001), responsavel por reformular, na
atualidade, o conceito de ethos, advindo da retdrica antiga. Ao lado dessa categoria, devemos considerar o interdiscurso e a

cenografia; antes, porém, vamos apresentar as condigdes sdcio-histdricas de produgao do discurso de letra selecionada para analise.

2 CONDICOES SOCIO-HISTORICAS DE PRODUCAO DO DISCURSO DE LETRA DE MODA DE VIOLA

O discurso de letra de moda de viola, cuja produgao intensa ocorreu na década de 50, despontou em uma Sao Paulo que se
consolidava no cendrio econémico, impulsionada pela forte industrializagao. Esse processo e a atragdo que os grandes centros
urbanos exerciam sobre a populagao atrairam uma quantidade exponencial de migrantes rurais para a capital paulista. Dentre esses

migrantes, encontravam-se, inclusive, os da classe média interiorana, cujo propdsito era arriscar novos investimentos na capital.

Os migrantes provenientes das areas rurais do Centro-Oeste, Sudeste e Nordeste do pais somaram-se aos descendentes de escravos,
ex-escravos e imigrantes europeus que, desde o fim do século XIX, ja estavam instalados nas capitais brasileiras. Esse conjunto
heterogéneo da populagao compds o cendrio cultural da cidade de Sao Paulo, em especial, promovendo o surgimento de variados

movimentos estético-musicais, como a moda de viola.

O sucesso da moda de viola na capital, sobretudo, e no interior de Sao Paulo, e a migragao rural-urbana, sao dois fendémenos
correlatos. A migragao, embora compreenda “[...] um deslocamento geografico, nao implica num abandono das relagoes primarias
que constituem o universo de origem, mas um rearranjo dessas relagoes”, segundo Durhan (1973, p.138). Nesse sentido,

concordamos com a autora quando afirma que a migragao rural-urbana é também um fenémeno de mudanga sociocultural, que
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transforma os padroes de comportamento vigentes, até entao, nas comunidades rurais, para que o migrante se ajuste e se adapte as

novas condigoes da vida urbana.

Além disso, conforme Martins (1975), 0 migrante era conscio desses ajustes, para que pudesse se ressocializar em seu novo ambiente,
e de quais tragos culturais podia preservar sem danos para o seu processo de adaptagiao. Como a migragao era um processo familial,
segundo apurou Durhan (1973), em que os integrantes vao levando os demais membros da familia, aos poucos, para a cidade, num
espago de tempo considerdvel, eles mesmos informavam uns aos outros sobre quais desses ajustes eram necessarios. Muitos desses
tragos culturais, como a religiosidade, que serao apontados na analise do corpus selecionado, estavam impregnados no discurso de

letras de moda de viola, com o qual o migrante se identificava. Vejamos o que diz Martins (1975, p.115) a esse respeito:

O migrante rural, marginalizado na cidade, precisava ser atendido por mensagens especiais que reorientassem
seu estoque simbolico, tomando de novo o contexto rustico de origem como quadro de referéncia positiva,

invertendo assim a posi¢ao da matriz de significagdes em que fora socializado por antecipagio.

Martins (1975) traduz a importancia da musica sertaneja de raiz para esse publico especifico, pois o discurso das letras evoca praticas

discursivas que estio impregnadas na memoria discursiva destes sujeitos.

Nessa mesma dire¢ao, Tinhorao (2013) constata que o surgimento de duplas caipiras no radio e nos discos anunciava, na realidade,
a existéncia de um publico que, dadas as suas raizes rurais, necessitava de um som que lhes remetesse a sua regiao. Com o advento
do disco long-play no Brasil, em 1951, a quantidade de "artistas caipiras” cresceria de forma surpreendente, o que nos leva a
considerar a década de 50 como bastante promissora para a moda de viola. Contudo, a classe média e a elite paulista rechacavam
esse estilo musical que, ao lado de frevos pernambucanos, marchas, sambas de carnaval, sambas de enredo, sambas- cangao, baioes

e can¢des romanticas, em geral, ficou demarcado como produgao destinada as grandes massas (TINHORAO, 2013).

Tinhorao (2006) explica que toda produgao artistica exprime o nivel cultural em que se situa o seu artista e, consequentemente, o
seu consumidor. Como os autores do discurso de letras de moda de viola eram, em sua grande maioria, pessoas simples, sem
formagao escolar, que tinham de exercer outros cargos na capital para se sustentar, eram menosprezados pelas pessoas que se

julgavam com um nivel maior de cultura.

Essas consideracdes sdo plausiveis, principalmente no que concerne ao publico do discurso de letras de moda de viola, dividido por
Martins (1975) em trés tipos: 1°) os recém-chegados do meio rural ou do interior, que estio em fase de adaptagio a vida citadina.
Nao possuem radio ou vitrola, ficando sujeitos a audi¢oes ocasionais em casa de parentes e vizinhos; 2°) os imigrados ha mais tempo.
Apesar de possuirem radio ou televisao, ndo sio os consumidores diretos da moda de viola; 3°) superada a fase inicial de adaptagao

do migrante, temos o consumidor, propriamente dito, deste estilo musical.

Havia, ainda, uma pequena parcela composta pela classe média paulista, que nao assumia publicamente sua preferéncia, com receio
de ser vitima de preconceito, pois a moda de viola era considerada musica das classes menos favorecidas, segundo Nepomuceno
(1998).

Ademais, fica evidente também o interesse da industria do disco pelo discurso de letra de moda de viola, ao constatar o seu éxito na
capital. Para termos uma ideia desse sucesso, Tinhorao (2013) menciona que esse estilo musical havia conquistado 40% do mercado
do disco brasileiro, na década de 50. Além das emissoras de rddio, verificamos que o circo, teatro, cinema, gravagoes e turnés
mantinham os artistas sertanejos em grande atividade. Algumas duplas chegaram, inclusive, a se apresentar no exterior, voltando

com novos ritmos, que foram incorporados ao cancioneiro caipira.

A moda de viola, contudo, foi o estilo musical que resistiu a essas influéncias, mantendo-se fiel a sua origem. Pelo interdiscurso é
possivel identificarmos o atravessamento de discursos que permeiam a memoria discursiva do homem caipira. Como é um conceito

central nos estudos da AD, vamos discutir o interdiscurso no item a seguir.
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3 CONSIDERACOES SOBRE O PRIMADO DO INTERDISCURSO

Considerado um principio bdsico e central nas reflexoes tedricas de Maingueneau (2008a, p.11), o interdiscurso, definido como 'l....]
um espago de trocas entre virios discursos convenientemente escolhidos’, ¢ inscrito na perspectiva de uma heterogeneidade
constitutiva, ou seja, que nao é marcada na superficie linguistica. Essa posicao modifica a forma pela qual tomamos o discurso, pois

ele ndo é autonomo, fechado em si mesmo, uma vez que é na relagio com outras formagoes discursivas que ele se constitui.

Antes, vale lembrar que a nogao de heterogeneidade constitutiva advém da proposta de Authier-Revuz (1990), a qual elabora uma
teoria da enunciagao que resulta numa concepgao de discurso assentada na heterogeneidade da linguagem. Desse modo, a autora

acena para dois tipos de heterogeneidade: a mostrada e a constitutiva.

A heterogeneidade mostrada permite que identifiquemos o Outro no nivel linguistico, por meio de citagoes, aspas, discurso direto,
autocorregoes, alusoes. Ja a heterogeneidade constitutiva nao expoe tais marcas, uma vez que essas estao diluidas no proprio
interdiscurso.

Para uma melhor apreensao do que vem a ser interdiscurso, Maingueneau (2008a) propoe dividi-lo em universo discursivo, campo
discursivo e espago discursivo. A interacao das formagoes discursivas de todos os tipos recebe 0 nome de universo discurso. Dada &
impossibilidade de estuda-lo em sua totalidade, ele ¢ dividido em campos discursivos. Tais campos consistem no conjunto de

formagoes discursivas que se encontram em relagao de concorréncia, o que significa tanto afrontamento quanto alianga.

O recorte em campos ¢, antes de tudo, uma abstragio necessdria, que permite ao analista delimitar seu objeto de pesquisa e observar
as regularidades sobre as formagoes discursivas existentes. Contudo, o discurso nao se constitui da mesma maneira que todos outros
discursos desse campo, 0 que o caracteriza como heterogéneo. Sendo assim, é preciso que os campos sejam recortados em

subconjuntos, ou melhor, em espagos discursivos, os quais nos permitem compreender os discursos, dada sua concretude.

Esse espaco ¢ definido pelo analista em fun¢ao de seus objetivos na pesquisa. No caso de nossa pesquisa, o campo discursivo com o
qual optamos por trabalhar ¢ o literdrio e o espago ¢ o discurso de letra de moda de viola. O discurso em questao nao se configura
um bloco homogéneo, pois é atravessado por outros discursos que ora sio aceitos, ora sio negados. Portanto, ¢ no espago de trocas

enunciativas, denominado interdiscurso, que se dd a analise.

O reconhecimento da primazia do interdiscurso contraria a posi¢ao que vigorou na AD nos anos 1960, com a qual os estudiosos
visavam a revelar a identidade de cada formagao discursiva, como se essa pudesse ser fechada em si mesma. Segundo Maingueneau
(2008a, p.31)

[...] nesse quadro, a relagdo com outras formagoes discursivas nao podia ser pensada, a nio ser segundo o modo
espontaneo da justaposi¢ao de unidades externas umas as outras. O interdiscurso aparecia como um conjunto
de relagoes entre diversos “intradiscursos” compactos. Trata-se, desde entdo, de subverter essa equivaléncia
entre exterior do discurso e interdiscurso, para pensar a presen¢a do interdiscurso no préprio coragao do
intradiscurso.

Na realidade, nao ha como dissociar a interagio dos discursos do funcionamento intradiscursivo, o que atesta o cardter
essencialmente dialdgico de todo enunciado. Além disso, é no espago discursivo que todo enunciado do discurso rejeita um
enunciado do seu Outro. Esses enunciados tém, conforme Maingueneau (2008a), um direito, relacionado com a formagao

discursiva da qual o sujeito pertence, e um avesso, que consiste na rejeicao do discurso de seu Outro.

Diante do exposto, ndo ha como o enunciador reivindicar a autonomia de seu discurso, visto que este ¢ resultado da imbricagdo do
Mesmo e do Outro. Maingueneau (2005, p.39) nos lembra de que o Outro nao ¢ um fragmento localizavel ou da figura de um

interlocutor. O Outro é “aquela parte de sentido que foi necessério que o discurso sacrificasse para constituir sua identidade”. Ele se

Ferreira | A Constitui¢ao do Ethos Discursivo em Letra de Moda de Viola



669

encontra diluido na raiz de um Mesmo que, por sua vez, encontra-se descentrado em relagio a si préprio. Mencionemos

Maingueneau (2008a, p.36:37) para esclarecer que

[...] no espago discursivo, o Outro nio é nem um fragmento localizdvel, uma citagdo, nem uma entidade externa;
nao é necessario que ele seja localizavel por alguma ruptura visivel da compacidade do discurso. Ele se encontra
na raiz de um Mesmo ja descentrado em relagao a si proprio, que nao ¢ em momento algum passivel de ser

considerado sob a figura de uma plenitude autonoma.

Em termos de génese, os discursos nascem imbricados em uma relagao dialdgica, o que equivale dizer que nao ha discurso que nao
dependa do outro. Os discursos se formam de maneira regulada no interior do interdiscurso, onde se confirma a existéncia de uma
zona de regularidade semantica, que estrutura o modo de coesao dos discursos. Isso impede que o discurso seja encarado como uma

“dispersdo de ruinas”, nos dizeres do préprio Maingueneau (2008a, p.19).

Vale destacar que o cruzamento entre os diversos discursos s6 ¢ possivel gragas a uma memoria coletiva que inscreve o sujeito como
ser social. Ressaltamos com Brandao (2004, p. 96), que nao se trata de "[...] uma memoria psicologica, mas de uma memoria que
supde o enunciado inscrito na histéria”. Embora os dizeres nao sejam propriedades individuais, conforme atesta Orlandi (2005),

eles sao recuperados levando-se em consideragao as formagoes discursivas a que o sujeito se filia.

4 A CENOGRAFIA E O ETHOS DISCURSIVO

Maingueneau (2009, p.250) propde o conceito de cenas de enunciagio, ao constatar que “[...] um texto ¢ na verdade o rastro de um
discurso em que a fala é encenada”. Nesse sentido, um texto nao se resume a um conjunto de signos inertes dispostos simplesmente

um ao lado do outro, isentos de qualquer propdsito e estratégia.

Apreendida no interior dos enunciados, a cena de enunciacdo relaciona-se, também, com os déiticos, responsaveis pelas
coordenadas pessoais, espaciais e temporais. Essas nao necessariamente coincidem com as circunstancias de produgao, ou situagio
de comunicagao, do enunciado. A fim de compreendermos melhor o que vem a ser cena de enunciagao, recorremos a trés

dimensoes, a saber: cena englobante, cena genérica e cenografia, estabelecidas por Maingueneau (2005).

A cena englobante corresponde ao tipo de discurso e a cena genérica corresponde ao género de discurso. Contudo, Maingueneau
(1997) reconhece que o conceito de género de discurso ¢ de dificil manejo, uma vez que, frequentemente, encaixam-se os géneros
uns nos outros. Tentar empregar a tipologia herdada da retérica para distingui-los torna-se inoperante. Por isso, o linguista, dessa

maneira, classifica os géneros a partir da relaao estabelecida entre a cena genérica e a cenografia.

A palavra cenografia nos remete imediatamente ao plano do teatro, com personagens atuando num cendrio determinado. Para a
AD, a cenografia nao ¢ concebida como um cendrio que ja se apresenta pré-construido, determinado. Nos dizeres de Maingueneau
(2005, p.87) “[...] a cenografia implica um processo de enlagamento paradoxal, ou seja, ¢ a0 mesmo tempo a fonte do discurso e

aquilo que ele engendra”.

Cada cena genérica permite a construgao de uma cenografia que corresponda efetivamente ao acontecimento. Todavia, essa relagao
nao ¢ arbitraria, pois a cenografia nao ¢ imposta pelo tipo ou pelo género do discurso. Ela ¢ instituida no e pelo préprio discurso.
Dizemos isso porque hd géneros de discurso que suscitam a inspiragao de cenografias cujo modelo se afasta do preestabelecido,
como o discurso publicitario, que mobiliza cenografias variadas. O produtor de um anuncio publicitirio pode optar por uma
cenografia inesperada, ou seja, que a encenagao de tal discurso ocorra por meio de um poema, para exemplificarmos. Da mesma
maneira ocorre com o discurso literdrio, pois um romance pode ser enunciado por meio de uma cenografia de relato de viagem, de

uma carta, etc.
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Diante disso, a cenografia inevitavelmente tem o encargo de passar a cena englobante e a cena genérica ao segundo plano, de modo
que o coenunciador receba o texto num primeiro momento como relato de viagem e ndo como um romance. A cenografia explorada
serd bem sucedida quando o coenunciador, a medida que avangar no texto, convencer-se de que a cenografia engendrada é a mais
adequada. Para que isso suceda, o contetdo deve harmonizar-se com a cenografia, que tem o intento de lhe dar suporte. Contudo,
nem sempre é possivel que o coenunciador receba a cenografia que o produtor do discurso almeja. Ainda que seja identificada com

base em indices localizdveis no texto, a cenografia no designa a si mesma; ela se mostra, fundamenta Maingueneau (2009).

Diante do que expusemos, reiteramos que a cenografia nio deve ser encarada como um simples quadro. Atuando de forma
dinamica e criativa, ela acaba por englobar uma série de recursos linguistico-discursivos mencionados, para que faca sentido e
conquiste a adesdo do coenunciador a uma determinada formagao discursiva. Outra contribuigio da cenografia estd no fato de estar

integrada ao ethos discursivo.

Ao contemplar o estudo do ethos no quadro tedrico da AD, Maingueneau (2001) inova, quando propde que todo discurso, seja
escrito ou oral, é sustentado por uma vocalidade, por meio da qual podemos reconhecer um enunciador encarnado. Para ele, hd um
enunciador que ¢ responsével pelo que enuncia no texto e que difere do autor empirico. Embora alargue o conceito de ethos,
Maingueneau (2008b) reconhece que sua perspectiva mantém proximidade com a Retdrica de Aristoteles, principalmente, em

relagio aos seguintes aspectos:

I- O ethos é constituido por meio do discurso.
11 - O ethos ¢ um processo interativo de influéncias matuas.

III - O ethos ¢ uma nogao sécio-discursiva, integrada a uma conjuntura sécio-histérica.

As razoes que levaram Maingueneau (2001) a se interessar por essa nogio se devem a reflexividade enunciativa e a relagdo entre
corpo e discurso. A primeira age no sentido de nao permitir que o texto seja considerado simplesmente um objeto a ser
contemplado, posto que “[...] ele ¢ enunciagao, voltada para um co-enunciador que ¢ necessdrio mobilizar para fazé-lo aderir
‘fisicamente’ a um certo universo de sentido”, segundo Maingueneau (2005, p.73). A segunda se refere ao termo entre aspas na

citagao acima, ou seja, a uma corporalidade, que retomaremos nos paragrafos adiante.

Diferentemente do ethos aristotélico, na AD, o ethos discursivo nao se mostra, pois a enunciagao se encarrega de colocd-lo em

segundo plano. Isso quer dizer que o ethos ¢ uma categoria que ¢ desvelada no discurso.

Assim sendo, o ethos ¢ concebido como uma instancia cuja emergéncia se dd na cena de enunciagao, nao havendo, portanto, relagao
alguma com o orador ou com o escritor empirico do texto. Enfatizamos novamente que o ethos e a cenografia participam de um
processo de enlagamento que visa a validar a propria enunciagio. Por isso, 0 ethos nao pode ser tomado isoladamente. E neste ponto

que reside a grande contribuicao de Maingueneau (2001), ou seja, em considerar o ethos como constitutivo da cena de enunciagao.

E importante salientar que, em AD, o ethos construido estd associado ao processo de adesao dos sujeitos a um certo posicionamento

e ndo somente a persuasdo, como preceituava a retorica antiga.

Isso quer dizer que o ethos é um processo interativo, que visa a levar o outro a se identificar, além da dimensao verbal, com um corpo
investido de valores socialmente aceitos ou rechagados. Como todo texto escrito ou oral, ¢ dotado de um tom, cuja fungao ¢ dar
autoridade ao que ¢ dito; ¢ por meio dele que o leitor constréi uma representagao do corpo do enunciador. A instancia subjetiva que

emerge no discurso passa a desempenhar o papel de fiador, imputando-lhe a responsabilidade do que é dito.

Mesmo os textos que se recusam a mostrar a presenca do enunciador sao detentores de um fiador. Ao fiador, o enunciador atribui
um cardter e uma corporalidade cujo grau de precisao varia segundo os textos. O cardter contempla os tragos psicoldgicos e a
corporalidade refere-se ndo somente a constituicao fisica do corpo, mas também a uma maneira de se vestir e de se movimentar na
sociedade. Vejamos que o conceito de ethos proposto por Maingueneau (2001) vai além da dimensao verbal, pois cinge sobre uma

concep¢ao mais encarnada do ethos.
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O caridter e a corporalidade provém de um conjunto de representagoes sociais valorizadas ou desvalorizadas, sobre as quais se
apoiam a enunciagao. Maingueneau (2001) as denomina de esteredtipos culturais, que pertencem aos dominios da literatura, fotos,
cinema, publicidade etc. O ethos é, sem davida, de natureza hibrida, “[...] um comportamento socialmente avaliado que nao pode
ser apreendido fora de uma situagao de comunicagio precisa, integrada ela mesma numa determinada conjuntura sdcio-historica”.
(MAINGUENEAU, 2008, p.17)

Conforme mencionamos, o coenunciador também tem um papel relevante e ativo, pois é ele quem incorpora o ethos do enunciador.
Isso, de certa forma, justifica porque o ethos visado nao é necessariamente o ethos produzido. Maingueneau (2005, p.75) explica esse

“incidente”, bastante frequente por sinal, ao afirmar que

O enunciador nao ¢ um ponto estdvel que se “expressaria” dessa ou daquela maneira, mas ¢ levado em conta em
um quadro profundamente interativo, em uma institui¢io discursiva inscrita em uma certa configuragio
cultural e que implica papéis, lugares e momentos de enunciagao legitimos, um, suporte material e um modo de

circulagao para o enunciador.

Maingueneau (2008b) reconhece que o trabalho com o ethos envolve risco, por se tratar de uma categoria intuitiva, que ndo possui
uma representagao bem delimitada. Além disso, a afetividade do destinatirio também estd em jogo. Depreendemos que cada

circunstancia histdrica é caracterizada por um ethos especifico e que precisa ser retomada para que produza os efeitos desejdveis.

Retomando a forma pela qual o coenunciador incorpora o ethos discursivo, Maingueneau (2008b, p.18) a designa por incorporagao,

que atua sobre trés registros insepardveis:

- a enuncia¢do da obra confere uma “corporalidade” ao fiador, ela lhe dd corpo;

- 0 destinatdrio incorpora, assimila um conjunto de esquemas que correspondem a uma maneira especifica de
se remeter ao mundo habitando seu proprio corpo;

- essas duas primeiras incorporagoes permitem a constitui¢iao de um corpo da comunidade imaginaria dos que

aderem ao mesmo discurso.

A incorporagao nao se restringe somente a identificagio de um fiador na cena enunciativa; ela compreende um mundo ético,
segundo Maingueneau (2008b), do qual o fiador faz parte. Por trds desse mundo ético, ha situagdes estereotipadas que se associam
a um comportamento e com as quais o coenunciador ¢ levado a se identificar. Ademais, julgamos relevante apontar que o ethos,
inserido na perspectiva da AD, nao confere ao enunciador liberdade de escolha quanto ao seu papel desempenhado, pois ele esta

subordinado as coer¢oes que sao determinadas pelo seu posicionamento. Nao cabe, portanto, ao sujeito impor esses efeitos.

5 ANALISE DO DISCURSO DA LETRA DE MODA DE VIOLA FERREIRINHA

Considerado um cldssico no cancioneiro caipira, o discurso de letra de moda de viola Ferreirinha permeia a memoria discursiva dos
sujeitos que cultuam esse estilo musical, sendo veiculado com intensidade nas regides onde proliferou a cultura do homem caipira.
Estamos, portanto, diante de um discurso que tem uma representatividade muito grande nesse espago, consagrando-se como um
arquivo da sociedade. Vamos a andlise.

Este discurso produz uma cenografia que se configura em um relato, por meio do qual o enunciador narra um acontecimento
fundado em uma experiéncia pessoal. Reiteramos que a cenografia tem o poder de colocar a cena englobante e a cena genérica em
segundo plano, pois ¢ com ela que o coenunciador entra em contato. Quanto a topografia, a cenografia remete ao campo e a

cronografia, a um tempo passado, distante. Vejamos o recorte:

1 Eu tinha um companhero
2 Por nome de Ferreirinha

3 Ndis lidava com boiada
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4 Desde ndis dois rapaizinho

5 Fomos buscd um boi bravo
6 No campo do Espraiadinho
7 Era vinte o oito quilémetro
8 Da cidade de Pardinho

O recorte aponta o atravessamento do discurso do trabalho, mais especificamente do oficio de boiadeiro, conforme revelam os itens
lexicais boiada e boi bravo. Diante disso, a memoria discursiva do coenunciador reatualiza o estereétipo de boiadeiro, associado a
um corpo rustico, forte e destemido. O enunciador assume a posicao de empregado, visto que ele e 0 amigo cumprem ordens que
lhes sao atribuidas. O emprego da linguagem informal induz o coenunciador a incorporar a imagem de um corpo simples, destituido
de estudos e status social.

Notemos que o relato evidencia um lugar e um sujeito que se distanciam da cidade, vivendo a margem dela. Pelas condi¢oes socio-
historicas de produgao do discurso da letra selecionado, verificamos que o migrante rural, embora morando na cidade, também se
sentia descolado, marginalizado. E neste sentido que observamos uma relagao entre enunciador e coenunciador.

A cenografia produzida gera expectativa no coenunciador sobre o que poderia ter ocorrido com Ferreirinha. O discurso evidencia
a passagem do tempo e o cansago do enunciador, anunciando um ethos preocupado. Diante disso, o coenunciador infere que algo

de ruim ocorreu. Vamos ao recorte:

13 J4 era de tardezinha
14 E eu ja tava bem cansado
15 Nao encontrava o Ferreirinha

16 E nem o tal boi arribado

Constatamos que, de fato, a cenografia ¢ um processo interativo, que compreende o outro, envolvendo-o no relato também. No

recorte a seguir, instala-se o conflito, que aplica movimento e dinamicidade na cenografia.

17 Naquilo avistei o potro
18 Que vinha vindo assustado
19 Sem arreio e sem ninguém

20 Fui ver o que tinha se dado

O discurso emprega um tom de suspense, reforgado pela marca lexical naquilo, marcador de mudanga, que tem o objetivo de chamar
a atengao do co-enunciador ao que esta sendo narrado. O coenunciador, por sua vez, incorpora o ethos discursivo de um homem
que tem habilidade em narrar um acontecimento. A medida que a cenografia avanca, o discurso vai adquirindo um tom dramético,

conforme o recorte:

25 Quando avistei Ferreirinha
26 Meu coragao se desfeiz

27 Eurolei do meu cavalo

28 Com tamanha rapidez

29 Chamava ele por nome

30 Chamei duas ou trés veiz
31 E notei que tava morto

32 Pela sua palideiz

O enunciado 26 contrasta com o corpo rude e forte do enunciador, acrescentando-lhe ao carater um ethos sentimentalista,
enternecido com o incidente. O item lexical coragdo desperta no coenunciador comogao, uma vez que a memoria discursiva popular

estabelece um estreito vinculo entre o coragdo e as emogoes humanas. Além de a cenografia apontar um corpo dgil e disposto a
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socorrer 0 amigo, revela um corpo que sofre com o ocorrido, por conta do lago de amizade entre o enunciador e 0 amigo Ferreirinha,
que se estreita em razao do tempo em que trabalharam juntos. Segundo Straforini (2001), o companheirismo entre os boiadeiros

que conduziam a tropa era proporcionado pelos longos meses que passavam juntos nas estradas.

Com efeito, deparamo-nos com o campo discursivo da amizade, do companheirismo. Depreendemos que o léxico companheiro
visa a ressaltar que a amizade entre ambos ultrapassa o ambito profissional. A cena enunciativa, portanto, constroi-se em torno da

demonstra¢io de amizade entre ambos.

33 Pra deixar meu companheiro
34 E coisa que eu ndo fazia
35 Deixar naquele deserto

36 Alguma onga comia

Nos enunciados 33 e 34, desvela-se um tom enftico, que reveste um corpo convicto de sua atitude, pois em seu mundo ético nao é
permitido abandonar o amigo em hipdtese alguma. A cenografia apoia-se, entdo, em uma cena validada de forma positiva na
sociedade. Nesse sentido, a morte de Ferreirinha nao é casual, pois poe a prova a demonstragio de companheirismo e respeito por
parte do enunciador.

Outro campo discursivo a atravessar esse discurso ¢ o religioso, de viés catdlico, conforme o recorte:

37 Tavaalisdeueele
38 Deus em nossa companhia
54 Quando eu cheguei no povoado

55 Dexei na porta da igreja

Os enunciados acima demonstram a influéncia da religiao, com seus principios reguladores, sobre a pratica discursiva do
enunciador. Ao proceder dessa forma, desponta o ethos discursivo de um homem que cré em Deus e, que por isso, nao se desespera
diante do incidente. Com efeito, o coenunciador vai delineando um corpo que vive sob os preceitos da igreja.

A cenografia vai se desenvolvendo de modo a comprovar o ethos de companheiro que o enunciador reivindica. Vejamos o recorte:

41 Pra levar meu companheiro
42 Veja quanto eu padeci

43 Amarrei ele pro peito

44 Numa arvore suspendi

45 Cheguei meu cavalo em baixo
46 E na garupa desci

47 E com cabo dum cabresto

48 Amarrei ele ni mim

O enunciado 42 imprime um tom dramatico a cenografia, tendo em vista destacar o esforgo fisico do enunciador para transportar
o corpo do amigo. Destacamos que, nesse mesmo enunciado, o enunciador interage com o coenunciador para que seja testemunha
de seu relato. Trata-se de uma estratégia para envolvé-lo e conquistar sua adesao. Nos enunciados seguintes, o relato emprega o
mecanismo didatico para descrever a faganha, evidenciando, com isso, todo o esfor¢o e habilidade empreendidos na agio. Pelo
modo de dizer do enunciador, emerge o ethos de um sujeito habilidoso, engajado, destemido e leal, que nao mede esfor¢os pelo
outro. Para isso, a cenografia introduz um corpo fisico que condiz com esse ethos discursivo.

E importante destacar que, embora 0 amigo Ferreirinha seja referendado no titulo do discurso dessa letra, é 0 enunciador que ganha
destaque na cenografia. O discurso a produz tendo em vista evidenciar o ethos discursivo de companheiro do enunciador.
Lembramos que o ethos discursivo ¢, deliberadamente ou nao, aquilo que o enunciador mostra de si, e o lugar privilegiado para
depreendé-lo é a cenografia. Portanto, é ela que legitima o ethos discursivo.

Em seguida, o recorte apresenta o desfecho do relato, cujo discurso tece um tom de lamuria, tristeza e saudades.
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49 Sai praquela estrada

50 Tao triste tio amolado

51 Era um frio do més de junho
52 Seu corpo tava gelado

53 Ja era uma meia noite

57 A morte deste rapaz mais

58 Do que eu ninguém sentiu
59 Deixei de lidar com gado

60 Minha inclinagao sumiu

A cenogratia engendrada endossa o sofrimento do enunciador, que se torna fiador de um corpo sensivel, solidario. A cronografia
apontada no enunciado 53 indica a passagem do tempo, ressaltada pelo item lexical Jd. Os efeitos de sentido que emergem sao de
que o enunciador tem o intuito de impressionar o co-enunciador, uma vez que se envolveu em uma tarefa de dificil execugao, que
demandou habilidade, tempo e paciéncia. Para isso, o discurso extrapola a dor do enunciador, desvelando um ethos exagerado e

dramatico, como demonstra os enunciados 57 e 58.

Em seu mundo ético, o companheirismo ¢ bastante valorizado, a ponto de o enunciador abandonar o oficio de boiadeiro. Mesmo
as situagoes adversas empregadas na cenografia, como o fato do enunciador estar sozinho e seu companheiro morto, de ser noite e
inverno, nao o destituem da ideia de transportar o corpo até o povoado. Isso tudo, sem davida, incide de maneira positiva sobre o

seu ethos.

Contudo, as condi¢oes socio-historicas de produgao desse discurso contrastam com esse ethos, pois o coenunciador depara-se com

o mundo do trabalho perpassado pelo individualismo, pela competitividade, em razao do sistema capitalista vigente na sociedade.

Tendo em vista que o publico da moda de viola era, em grande parte, o migrante rural, entendemos que a imagem do enunciador,
construida no discurso da letra Ferreirinha, representa o sujeito empirico. Ao chegar a capital paulista, o migrante rural enfrentava
problemas relacionados a acomodagao e, principalmente, ao trabalho, segundo Durhan (1973). Além de nao possuir qualificagao
técnica, o migrante rural sentia dificuldade em se ajustar a esse sistema de trabalho, pois contrariava o seu padrao cultural. Devemos
considerar, ainda, que o migrante também deparou-se com o esteredtipo negativo, disseminado que o rotulava de ignorante e
atrasado.

Diante disso, o discurso da letra que selecionamos desvela a imagem de um sujeito cujos valores se configuram em praticas
discursivas que pertencem a cultura do migrante rural. Esses valores foram revelados pelo interdiscurso, o qual contempla o
atravessamento dos discursos do trabalho, da religido e do companheirismo, atestando o cardter essencialmente dialogico de todo
o discurso. A intersec¢ao desses discursos na cenografia nao ¢ aleatoria, pois incide sobre o ethios discursivo do enunciador de

maneira positiva.
6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesse trabalho, propusemo-nos a investigar a constitui¢do do ethos discursivo na letra de moda de viola intitulada Ferreirinha.
Advinda dos estudos de Maingueneau (1997, 2008b), a categoria ethos discursivo mostrou-se bastante propicia e eficaz para

identificarmos a imagem do enunciador construida no e pelo discurso e, com efeito, o processo de adesao.

Verificamos que a cenografia criada configura-se em um relato que faz emergir um ethos discursivo baseado em valores e
esteredtipos validados socialmente, principalmente, pelos migrantes rurais. E nesse espago que os migrantes rurais se veem e se
constituem, revertendo o esteredtipo negativo que o homem citadino lhes infligiu. Mais do que um estilo musical, o discurso da

letra de moda de viola consiste em uma pratica discursiva que revela fatores identitdrios e culturais do migrante rural.
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Isso corrobora a importancia da cenografia no discurso, pois ¢ ela que o legitima, de modo a conciliar contetdo e ethos discursivo.
Além disso, comprovamos que os discursos nascem imbricados em outros, nao sendo possivel precisar-lhes uma origem.
Atravessado pelo discursivo do trabalho, da religiao e do companheirismo, o interdiscurso incide também de maneira positiva sobre
a construgio do ethos discursivo do enunciador. Ainda que seja uma instancia discursiva, vemos, portanto, uma identificagao entre
o enunciador e o migrante rural.
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