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Resumo

O presente texto tem como objetivo fulcral mostrar, numa leitura critico-
comparativa, como a presenga da imagem feminina, o amor e a morte
configuram-se na poética de Ruy Espinheira Filho (1942 — Salvador-
Ba) a partir de possiveis didlogos estabelecidos com as obras de Manuel
Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto.
Notadamente, ndo incorremos em equivocos ao acentuar que a maturidade
e a consolidagdo do estilo do poeta baiano se ddo por meio de leituras
que ele faz de escritores coetdneos e de geragdes passadas, associadas ao
trabalho arduo no exercicio de sua arte.

Palavras-chave: Amor; Dialogo; Morte; Poesia; Ruy Espinheira Filho.

Ruy Espinheira Filho, poeta que se insere na tradigdo da lirica amorosa, traz
no tecido da sua poesia as inquictudes passionais e a intima relagdo com a vida
e a morte. Nos seus poemas, verdadeiros cantos epifanicos!, o eu lirico, envolto
pelas forgas de Eros, canta a imagem da amada, sua beleza e seus segredos, mas,
acompanhado por Tdnatos, ndo deixa de regressar ao passado com o proposito
de viver amores idos, firmando em seus versos estreitos lacos entre o presente, o
pretérito e o futuro.

Cumpre dizer que, ao longo deste trabalho, faremos uso da palavra dialogo
com intuito de mostrar a relagdo estético-literaria que se firma entre o autor
baiano e poetas que antecederam a sua geracdo. Faz-se necessario acentuarmos
que a dialética se da de forma mais frequente no campo criador, de poeta para

* Universidade do Estado da Bahia — UNEB.

1 - Utilizamos, neste trabalho, o vocabulo epifania, de etimologia grega, epiphdaneia (epi, sobre;
phainein, mostrar / aparecer) com o sentido de aparecimento ou uma espécie de manifestagao
reveladora. Para nos, a poesia lirico-amorosa de Ruy Espinheira Filho ¢ for¢a motriz que revela
tumultos passionais.
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poeta, com o propdésito de amadurecer a técnica e aprimorar seu proprio estilo
poético?.

Para os gregos, a arte do didlogo era fundamental a fim de sustentar um “falar-
conjunto” que possibilitaria uma maior comunhdo entre os cidaddos da polis.
Fabio Lucas assevera que “ha quem sustente que a consciéncia, na reflexdo,
supde a posi¢do de alteridade. A vida da consciéncia ¢ o didlogo. Sendo assim, o
mondlogo seria a morte da consciéncia .” (LUCAS, 2003, p. 18).

Na esteira da historia da literatura, sabemos que o didlogo entre e com
escritores tornou-se uma pratica comum. Neste aspecto, ¢ relevante lembrar das
correspondéncias® que versam sobre assuntos no ambito politico, econdmico,
cultural e, sobretudo, no tocante ao fazer literario. Com efeito, essas conversas
fomentavam discussdes em torno da critica e da estética literarias. O que era comum
entre autores como Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Carlos Drummond de
Andrade* e Jodo Cabral de Melo Neto, s6 para ficarmos com alguns exemplos.
Vale ressaltar que esses poetas se liam e, consequentemente, dialogavam a respeito
de suas experiéncias enquanto criadores e leitores de obras literarias.

Comunh3do poética sob o tom da lirica amorosa

Notadamente, o objetivo fulcral deste estudo ¢ mostrar, numa leitura critico-
comparativa, como a presenga da imagem feminina, o amor e a morte configuram-
se na poética de Ruy Espinheira Filho a partir de possiveis didlogos estabelecidos
com as obras de Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral
de Melo Neto’. Desse modo, ndo incorremos em equivocos ao acentuar que a
maturidade ¢ a consolidagdo do estilo de um poeta se ddao por meio de leituras que

2 - Para Harold Bloom, “a influéncia ndo precisa tornar os poetas menos originais; como a mesma
frequéncia os torna mais originais, embora nao por isso necessariamente melhores. A influéncia
poética, ou como com mais frequéncia a chamo, a apropriagdo poética, ¢ necessariamente o estudo do
ciclo vital do poeta como poeta.” (BLOOM, 2002, p. 57)

3 - Ver o ensaio Forma e Alumbramento — Poética e Poesia em Manuel Bandeira. Rio de Janeiro. José
Olympio / Academia Brasileira de Letras, 2004.

4 - E relevante dizer que Carlos Drummond de Andrade se correspondeu, de 1924 a 1925, com Mario de
Andrade, vindo a aprender muito com o autor de Macunaima. Um outro poeta que exerceu importante
papel na formagéo de Drummond foi Manuel Bandeira, a quem considerava o maior poeta brasileiro.

5 - Em entrevista dada ao escritor Elieser César e publicada no Jornal A Tarde em 14 de novembro
de 1998, Ruy Espinheira Filho acentua a “influéncia” em sua poesia de autores como Manuel
Bandeira, Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima e Vinicius de Moraes.
Ressaltamos que o texto mencionado esta disponivel no site Jornal de Poesia, em http://secrel.com.br/
jpoesia/lecesar.html.
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ele faz de escritores coetaneos e de geragdes passadas®, associadas ao trabalho
arduo no exercicio de sua arte. T.S Eliot, ao discorrer sobre o assunto, diz que
“os grandes poetas tém aspectos que se evidenciam de imediato; e exercendo
influéncia direta em outros poetas séculos mais tarde, continuam a afetar a lingua
viva.” (ELIOT, 1972, p.36).

Vejamos o poema “Boda Espiritual” (1974), de Manuel Bandeira:

Tu ndo estas comigo em momentos escassos:
No pensamento meu, amor, tu vives nua
- Toda nua, pudica e bela, nos meus bragos.

O teu ombro no meu, avido, se insinua.

Pende a tua cabega. Eu amacio-a ... Afago-a ...
Ah, como a minha mao treme ... Como ela € tua ...
Pde no teu rosto o gozo uma expressao de magoa.
O teu corpo crispado alucina. De escor¢o

O vejo estremecer como uma sombra n’agua.

Gemes quase a chorar. Suplicas com esforco.
E para amortecer teu ardente desejo
Estendo longamente a mao pelo teu dorso ...

Tua boca sem voz implora em um arquejo.
Eu te estreito cada vez mais, e espio absorto
A maravilha astral dessa nudez sem pejo ...

E te amo como se ama um passarinho morto.
(BANDEIRA, 1974, p. 142-143)

Nestes versos, a lirica bandeiriana encadeia uma sucessdo de imagens eroticas
num jogo de sensagoes e prazeres (re)visitados ao longo do texto. O entrelagamento
de experiéncias amorosas no passado delineia um presente pejado de sentimentos
saudosistas, dos quais desencadeia uma espécie de cangdo de amor. A erotizagdo
da mulher parece trazé-la de volta ao presente, contrastando auséncia com sabores
sinestésicos que fluem no poema num jogo metaforico no qual o retrato feminino
se mantém vivo. A poética de Bandeira, nesse momento, traz uma tristeza refinada,
uma (re)constru¢do de um aparente caddver amoroso que representa um amor
pretérito, mas inapagavel da memoria do poeta. Na primeira estrofe delineia-se

6 - Em Itinerario de Pasargada, Manuel Bandeira, num tom autobiografico, fala a respeito dos autores
que direta e indiretamente fizeram parte da sua formagao enquanto escritor e intelectual.
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um cenario idilico no qual o eu lirico vé-se seduzido pela nudez e beleza da amada.

No segundo verso, ha a constatacdo de que a mulher vive em lembrangas
disseminadas ao longo do texto, uma vez que partes do corpo retratam manifestagdes
de caricias e de entregas amorosas. Eis a insinuagdo do prazer que se expande em
cada estrofe, configurando-se um cenario de jubilo erdtico no qual a dor parece
esvair-se em ritmo e musicalidade.

Ha4, ainda, nesse texto, imagens mnemonicas denunciando um estado de gozo
passional de onde se origina uma sensac¢do de morte; de orgasmo que se avanga
“como uma sombra n’agua”, firmando a sagracdo de dois corpos nus que se
fundem num estado de transcendéncia, ou seja, de cristalizagdo de um instante. As
reminiscéncias desse encontro amoroso se estendem nos dois Gltimos tercetos, dos
quais reverberam desejos, ais, ruidos que ecoam pela memoria de quem amou um
dia e que hoje se depara com um estado dionisiaco de recordagdes.

Ruy Espinheira Filho, em “Soneto da lua antiga” (2005), revive, assim como
Bandeira, um amor que aflora da lembranca “sob a luz dura da lua” ao persistir
luminosamente na memoria do poeta. No decorrer do texto, o eu lirico, imerso em
imagens mnemonicas de uma antiga relagdo amorosa, consagra um passado em
que Eros se entrelacga a Tdnatos, habitando um universo de recordagdes passionais.

Leiamos o poema mencionado acima:

De repente ficamos muito antigos.
Em teu olhar ainda reluz a lua,
porém distante, sobre antiga rua

de onde me vém farrapos de cantigas

antigas como nds. Um desabrigo
me ofende a alma ao pensar-te nua
agora, sob a luz dura da lua

que ndo ¢ a outra lua, a lua antiga

que do teu corpo retirava o brilho
com que inundava o céu e ainda a minha vida
em vastiddo de amor, céalida lua

que ja ndo vem — ou s6 como esbatida
lembranga dos teus olhos, desde quando,
de repente, ficamos muito antigos.
(ESPINHEIRA FILHO, 2005, p. 116)

O tempo vivido ¢ simbolizado desde os primeiros versos pela lua que retrata
a imagem do antigo amor, ela que reluz no olhar da amada ao se expandir sobre
a rua que também traz um aspecto de envelhecida, compondo um cenario idilico
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de onde “vém farrapos de cantigas / antigas como” os amantes. Esse ambiente
lirico s6 se repete no presente como formas de lembrangas, mas causando no eu
lirico um “desabrigo” que “ofende a alma” ao pensar na nudez da mulher sob “a
lua antiga”.

O corpo feminino nesse poema, semelhante ao que se presentifica no
texto de Bandeira, ¢ revivido por meio de sua luminosidade. Fendmeno que
¢ retratado em tom hiperbdlico no segundo quarteto, visto que o fulgor da
amada inunda todo o céu, bem como a vida do poeta. Mais adiante, no primeiro
terceto, a “calida lua” se amalgama ao corpo da mulher para dele carregar seu
brilho e perpetua-lo no imaginario do eu lirico em “vastiddo de amor”. Mesmo
com o passar dos anos, parece existir na memoria do poeta uma réstia de lua
reluzindo nos olhos da amada. Eles que continuam vivos em recordagdes,
“desde quando / de repente” os amantes ficam antigos, mas imortalizados no
universo mnemaonico.

Em “Boda Espiritual”, Bandeira revela-se mais minucioso ao tratar das
sensagOes oriundas da experiéncia amorosa, sem perder o diapasdo de uma
habilidade lirica, também, perceptivel no soneto de Ruy. Faz-se relevante sublinhar
a comparagao engendrada no derradeiro verso do poema do escritor de Carnaval
(1919), ao trazer a baila um sentimento amoroso analogo ao que ele teria por um
“passarinho morto”. Neste sentido, sagra-se uma abstrac¢do de sentidos encarnados
na dimensao do dizer poético s capaz de se consolidar no corpo do poema: “E te
amo como se ama um passarinho morto.”

Em ambos os poetas, ha uma predominancia do sentimento amoroso que,
mesmo oriundo de um pretérito, continua a inquietar, no presente, o universo lirico
do qual amor e morte sdo tematicas primordiais.

Essa aproximac¢do entre a poesia de Ruy e a de Bandeira se firma a partir
do jogo intertextual que ha nos poemas do autor baiano em relacdo a obra do
seu antecessor, além da simplicidade’ estilistica de ambos. Nesta acep¢ao, T.S.
Eliot nos ensina que “nenhum poeta nem qualquer outro tipo de artista tem seu
significado completo sozinho. Sua significagdo, sua apreciaciao sido a apreciagao
da sua relag@o com os poetas e artistas mortos.” (ELIOT, 1972, p. 22).

Notadamente, leitor dos grandes poectas das geragdes que o antecederam,
Ruy, em meio ao territorio caudal da poesia, encontra seu estilo proprio, fluido e

7 - Em entrevista dada ao escritor Elieser Cesar, ja mencionada neste trabalho, no Jornal A Tarde em 14
de novembro de 1998, Ruy Espinheira Filho diz: “Acho que a tendéncia do autor é procurar ser, cada
vez, mais simples. (...) Porque escrever com simplicidade ¢ a coisa mais dificil que existe. Os grandes
autores escrevem com simplicidade. Eles podem ser complexos por causa da tematica, ndo porque
causem problemas estilisticos para o leitor. (...) Os grandes poetas sao simples...”.
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limpido, inserindo-se entre as maiores expressdes liricas da contemporaneidade®.

Depois de realgarmos a confluéncia lirica entre Bandeira e Ruy, vejamos como
ela se d4 com a poesia de Carlos Drummond de Andrade, visto que o escritor
mineiro dedicou parte de seus versos a tematica amorosa, sobretudo ao tratar da
erotiza¢ao da mulher. Em estudo sobre o0 amor na poesia do autor mineiro, Mirella
Vieira Lima assevera que o “eu drummondiano passa a buscar na materialidade
da carne a sensagdo da plenitude celeste, conferindo ao poeta a possibilidade de
traduzir esta plenitude em linguagem lirica.” (LIMA, 1995, p. 25).

Poetas que celebram a erotizacdo feminina, Ruy ¢ Drummond partem da
volupia da carne e das sensagdes amorosas que dela surgem a fim de materializar
0 amor para melhor vivencia-lo.

Em “Soneto do corpo” (2003), o poeta baiano destaca o fisico feminino como
vetor criativo do poema. A sensualidade da mulher emerge da sua beleza, domando
as emogdes do eu lirico que se encontra em um estado de encantamento. Na textura
da obra, o ser masculo —o poeta — percebe-se entregue “num sem fim de amavio”.
O poder da femina vai se delincando em cada instancia na qual a sensualidade da
amada denota-se por meio de representativos elementos da natureza. Dai moldura-
se todo um jogo simbolico que constitui a abrasadora forca da mulher encarnada
na memoria do poeta. Observemos, entdo, o poema:

Corpo de sol e mar, ndo me pertences.
Nao me pertences — e, no entanto, em mim
ondeias e marulhas num sem fim

de amavio. E cintilas, e me vences,

e me submetes — eu, o siderado

a teus pés. Eu, o pobre. Eu, o esquecido.
Eu, o tltimo. O morto — e o renascido!
Tudo por teu poder, 6 iluminado

corpo de brisa e polen, ventania
e pedra! Harmonico e contraditorio
e presente e alheio, flama e pena.

Feito de vida, enfim: desta alegria.

Em si. Porém, em mim, campo ilusorio
em que a memoria pasce — e me envenena.
(ANDRADE, 2003, p. 99)

8 - Ruy Espinheira Filho, em 2006, recebeu o prémio da Academia Brasileira de Letras, pelo Livro
Elegia de Agosto e outros poemas, como melhor obra de poesia de 2005 e o 2° lugar, género poesia,
do Jabuti de Literatura em 2006, com a mesma obra.
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O soneto traz um jogo paradoxal de vida e morte, uma vez que o eu lirico

12

mostra-se ser “o ultimo. O morto — e o renascido!”. Renascimento que se da por
meio do poder corpdreo da mulher, corpo que seduz e ilumina. Ele, evocado pelo
poeta, traja-se em fendmenos naturais, ja que numa construcao lirica antitética ha
um “corpo de brisa e pélen, ventania / e pedra!”.

Nao raro, no texto, iremos sentir uma atmosfera de tristeza;, um leve fio
de melancolia que perpassa os dois quartetos e os dois tercetos. Com efeito, a
auséncia da amada vai sendo delineada em cada estancia, sendo ela representada
pelo seu corpo que deixa marcas na memoria do poeta. O corpo, na dtica do eu
lirico, se assemelha ao fulgor do sol, assim como a profundidade e aos mistérios
do mar. No poema, ele ndo aparece como objeto de posse do amante, no entanto,
em seu intimo, a imagem da mulher ondeia e marulha “num sem fim / de amavio”,
cintilando-o e vencendo-o.

Certamente, o poeta se sente envolvido pela carnalidade feminina, encontrando-se

A <6 CRINT3

langado aos seus pés. Submisso a sua sensualidade, ele se v€ “o pobre”, “o esquecido”,
“o morto”, “o Ultimo” ¢ “o renascido”, conferindo uma elevagdo do corpo do outro
sexo ao lhe atribuir fortes poderes e ao denomina-lo como coisa iluminada.

A devogdo ao corpo feminino se d4 de maneira gradativa na memoria do autor
de Elegia de agosto e outros poemas (2005), amalgamando-se as incertezas ¢ as
tensdes de uma modernidade ainda pautada em valores positivistas ¢ falocéntricos.
O corpo, no decorrer do poema, vai se configurando como um mosaico de sentidos
do qual advém uma fluidez de sensagdes diversas, uma vez que, “iluminado”, ele
se firma como “harménico e contraditdrio / € presente e alheio, flama e pena.”

A visibilidade lirica do escritor tece analogias entre o corpo e elementos da
natureza, posto que ele apresenta-se como “brisa e polen”. E assim, o eu lirico o
vé a todo instante, pois, sutil como a brisa e leve como o polen, o corpo feminino
impregna as suas lembrangas, ao alimentar a paixao erética. No poema, erotismo ¢
poesia fundem-se, pois, como sublinha Octavio Paz, “ a imagem poética é abrago
de realidades opostas e a rima ¢ copula de sons; a poesia erotiza a linguagem e o
mundo porque ela propria, em seu modo de operacao, ja ¢ erotismo. E da mesma
forma o erotismo ¢ uma metafora da sexualidade animal” (PAZ, 1994, p. 12).

Em “A metafisica do corpo” (1985), o eu drummondiano nos possibilita
traduzir, assim como no poema estudado acima, o erotismo do corpo. Ciente da
efemeridade dos prazeres carnais, Drummond visualiza no corpo feminino “a
solene marca dos deuses / ¢ do sonho”. Ao metaforizar a mulher, o poeta faz-lhe
transcender a sua propria matéria, visto que sua esséncia estd “além da simples
carne e simples unha”. Vejamos as cinco estrofes que compdem o texto:
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A metafisica do corpo se entremostra
nas imagens. A alma do corpo

modula em cada fragmento sua musica
de esferas e de esséncias

além da simples carne e simples unhas.

Em cada siléncio do corpo identifica-se
a linha do sentido universal

que a forma breve e transitiva imprime
a solene marca dos deuses

e do sonho.

Entre folhas, surpreende-se

na Ultima ninfa

o que na mulher ainda ¢ ramo e orvalho
¢, mais que natureza, pensamento

da unidade inicial do mundo:

mulher planta brisa mar,

o ser telurico, espontaneo,

como se um galho fosse da infinita
arvore que condensa

o mel, o sol, o sal, o sopro acre da vida.

De éxtase e tremor banha-se a vista
ante a luminosa nadega opalescente,

a coxa, o sacro ventre, prometido
resume de outra vida, mais florente,

em que todos fomos terra, seiva e amor.

Eis que se revela o ser, na transparéncia
do involucro perfeito.
(ANDRADE, 1985, p. 11-12)

Para o eu lirico, o fisico da mulher se mostra a partir das imagens que dele emanam.
Ao ver em cada parte do corpo “sua musica / de esferas ¢ de esséncias” é possivel
perceber sua alma e assim demarcar seu teor metafisico. O poeta canta a beleza da mulher,
mostrando sua sensualidade da qual pode se perceber a “solene marca dos deuses”.

Na terceira estdncia, o eu drummondiano traga uma analogia da figura
feminina com a natureza, situagdo semelhante a que se delineia no poema de Ruy
Espinheira Filho. Conforme se vé€, a palavra mulher ¢ acompanhada, de maneira
sucessiva, por trés substantivos, trazendo uma carga qualitativa ao ser feminino,
pois classifica-o com tamanha leveza e profundidade. E o que notamos em versos
de forte expressao lirica nos quais visualizamos a “mulher planta brisa mar”. Ser
que, com seu ar telurico, parece condensar, como um galho “da infinita arvore”,
“o mel, o sol, o sal, o sopro acre da vida”. Nesta passagem, observamos jogos de
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aliteragdo e assonancia capazes de traduzir a beleza natural da mulher, pois ¢ ela
que concentra o doce do mel, o fulgor do sol e também o gosto salobro da vida.
Dessa forma, ao ver a femina, o olhar do eu lirico banha-se em “éxtase e tremor”.

Ao poetizar o corpo da amada, o poeta mostra-o como representacdo dos seus
mistérios. Nele ¢ possivel encontrar a sintese de outra vida, trazendo em si mesmo
o sentido que “todos fomos terra, seiva e amor”. Assim como para Ruy, o corpo &,
na percep¢do de Drummond, fonte reveladora do ser feminino, posto que se mostra
como “invélucro perfeito”. Nele o erotismo ¢ separacdo e regresso. Ritmo capaz de
levar o ser humano de volta a natureza reconciliadora. De resto, irrompe do corpo
a dialética do profano com o sagrado, retorno a origem, rito poético de si mesmo.

Um outro poeta, do qual Ruy Espinheira Filho abstraiu alguns tragos da
lirica amorosa, ¢ Jodo Cabral de Melo Neto. O autor pernambucano, com seu
calidoscdpio voltado ora para o sertdo do Recife, ora para Sevilha, também cultuou
a erotizac¢do do feminino. Mesmo durante toda sua vida, afirmando ser um poeta
antilirico’, Cabral ndo poderia, ao falar da mulher, esquivar-se do lirismo erotico.
O assunto despertou a atengdo de criticos como Antonio Carlos Secchin que, em
estudo sobre a obra Agreste (1985), afirmou:

E de mulheres e linguagens que se ocupam os 14 poemas da se¢io
“Ainda ou sempre Sevilha”. (...) Assim, a celebragdo erotica do
feminino, reprimida no rude e asséptico Sertdo, explodira com
inesperada intensidade no espaco sevilhano ja a partir de Quaderna
(1959), num crescendo que atinge o apice em 1989, quando o poeta
confessa o desejo de “Sevilhar o mundo” (p. 663), como, alias, em
escala intima ja o fizera, ao considerar a esposa Marly de Oliveira
“A sevilhana que ndo se sabia.” (SECCHIN, 2003, p. 94).

O lirismo erotico-amoroso do autor de Pedra do Sono (1940) vai gradualmente
tomando novas dimensdes. Desde o seu livro de estréia, citado logo acima, ¢
possivel observar os primeiros poemas que trazem a imagem erotizada da mulher,
mesmo quando se trata de um escritor preocupado com o rigor estético e com uma
poesia cerebral. Ao falar sobre o amor, o escritor de Museu de Tudo (1975), em
diversos poemas, ndo da vazdo aos sentimentos passionais, mas substancializa
o corpo da mulher, principio do amor e dos seus mistérios. Notemos, a partir
do poema “Sevilha andando I (1995), a forma com a qual o eu lirico cabralino
delineia a figura feminina:

9 - Ver os ensaios sobre Jodo Cabral e a sua poesia na obra de Antonio Carlos Secchin intitulada
Escritos sobre poesia & alguma fic¢do, publicada pela UERJ em 2003, sobretudo, o seu texto Jodo
Cabral: do fonema ao livro, bem como o livro Jodo Cabral: a poesia do menos — e outros ensaios
cabralinos, do mesmo autor, langado pela Topbooks em 1999.
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S6 com andar pode trazer
a atmosfera Sevilha, citrea
o formigueiro em festa
que faz o vivo de Sevilha.

Ela caminha qualquer onde
como se andasse por Sevilha.
Andaria até mesmo o inferno
em mulher da Panaderia.

Uma mulher que sabe ser
mulher e centro do ao redor,
capaz de na Calle Regina
ou até num claustro ser o sol.

Uma mulher que sabe ser-se
e ser Sevilha, ser sol, desafia
0 ao redor, e faz do ao redor
astros de sua astronomia.
(NETO, 1995, p. 639)

Nos quartetos, ha uma fusdo da imagem feminina com Sevilha, sublinhando
em ambas um jogo de sensualidade. A cidade proporciona, com sua feminilidade,
uma maior elegancia a mulher que por ela deambula. O continuo movimento de
andar pela urbe sevilhana deixa transparecer um fluxo maior de eroticidade que
provém tanto do corpo feminino como dos espagos citadinos por onde ela passa.

Sevilha traz a efervescéncia e o calor das horas, como um “formigueiro em
festa”, bem como a dama carregando no seu andar e nos seus tragos feminis uma
atmosfera citrea. A cidade e a mulher, observadas pelo eu lirico, inquietam-no pela
sensualidade existente em ambas. Num alto estilo da sua forma poética, Cabral
intensifica o fulgor da mulher fazendo-a ser sol “na Calle Regina / ou até num
claustro”. Assim, o antilirismo, cede lugar, mesmo que de forma parcial, a imagens
liricas quando se trata da materializacao do erotismo feminino. O poeta, ao cantar
a mulher com preciso equilibrio sentimental, ndo abandona seu lirismo quase
sempre aspero, citrico, cortante como lamina. Mas eis que a mulher ¢ “centro do
ao redor” e brasa “que sabe ser-se / e ser Sevilha”. Num habil jogo de aliteracao e
assonancia, o caminhar da mulher vem num tom agudo e cortante, fazendo-a “ser
sol” que ao iluminar desafia o seu entorno. Mulher-cidade e cidade-mulher que
fazem do “ao redor / astros de sua astronomia”.

Em varios outros poemas, como “Viver em Sevilha”, “A Sevilhana que Nao
se Sabia”, “Sevilha ao telefone”, “A palavra seda”, “A mulher ¢ a casa”, “Jogos
frutais”, s6 para ficarmos com alguns poucos, Joao Cabral de Melo Neto, cultor
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de uma poesia encapsulada pela razao e rispida como a pedra, ndo se eximiu de
celebrar a erotizacdo feminina.

E certo que a leitura dos poemas do autor de Quaderna (1959), livro cuja
metade dos textos retratam uma ambiéncia lirico-erotico, nos proporcionou
observar que tanto Cabral, quanto Ruy Espinheira Filho versaram sobre o amor
sem perder de vista o rigor formal na elaborag@o dos seus versos.

Consideragées finais

Sabemos que a partir dos dialogos entre ¢ com escritores, firmam-se tragos e
caracteristicas comuns e incomuns em suas respectivas obras. (In)fluéncias e
confluéncias que adquirem novas formas na dindmica da linguagem poética.

Ao optarmos por Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jodao Cabral
de Melo Neto, acreditamos teceruma colcha de retalhos, cuja tematica lirico-amorosa,
fio condutor deste trabalho, nos proporcionou realizar uma leitura comparativa entre
a poesia desses escritores ¢ a lirica do autor baiano. Nesta perspectiva, firma-se uma
comunhao poética que, ao celebrar a erotizagdo feminina, abre caminhos pelos quais
os seres humanos retornam ao principio, encontram-se e se desencontram no mundo
do sensivel. Eterna busca pela outridade, fim e recomego da vida, entrelagamento
do amor e da morte onde (re)significa-se o ser. Descida ao mundo subterraneo de
Perséfone e subida primaveril a terra (htimus), principio da vida. Movimento em
que Eros e Tanatos abragam-se numa fusdo de contrarios para a formacéo do Todo.

Em suma, Ruy Espinheira Filho, ao manipular sua matéria poética, funda seu
proprio estilo pautado nas ligdes deixadas pelos mestres do passado. Em sua poesia,
a mulher “¢ corpo e alma / em tdo plena calma”, porque por ela ndo pensa “sendo
sentimentos // pungentes de alma / e corpo sem calma // pelo corpo e a calma / em
que sonhas, alma”.

Abstract

This paper aims at a critical and comparative reading concerning, mainly,
the presence of the feminine, love and death in the poems by Ruy Espinheira
Filho (1942 — Salvador-Ba) and acclaimed poets of the Portuguese language
such as Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade and Jodo Cabral
de Melo Neto. It is noticed that the poetical maturity of the poet from Bahia
comes from the influence he has of contemporary and canonical poets of
his country.

Key words: Love; Dialogue; Death; Poetry; Ruy Espinheira Filho.
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